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Abstract

At the present stage of technological development of websites, critical difference between
the word and the image breaks down. It means we are not able to distinguish them from
one another at the operational level (at the program level). Furthermore, in view of the
presentation of the website, building process of the visual composition of the website is
carried out neither according to the function of words (narrative), nor according to ana-
log image (representation), but by the surface distribution of the data. Website becomes
infographics, which abstract a fundamental system of lines and shapes from reality and
transforms them into a basic form of rectangles (diagrams, graphs, tables, forms).
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Przedmiotem analitycznego zainteresowania czynie pismo i obraz, ktére wspottworza
digitalne formy przekazéw. Forme rozumiem w sposéb obrazowy jako uklad podsta-
wowych elementéw kompozycji na powierzchni cyfrowej strony. Wprowadzam tym sa-
mym badawcze zalozenie, ze pismo — efekt aktu pisania — moze by¢ traktowane zaréw-
no w kontekscie kategorii obrazowosci, jaki i wizualno$ci. Pierwsze pojecie odnosi si¢ do
przedstawienia, czyli przedmiotu percepcji, kolejne — do procesu odbioru.

Drugi termin nie budzi zasadniczo watpliwosci w kontekscie obrazu i pisma, mimo
zludzenia istnienia miedzy nimi réznicy. Wrazenie to jest bowiem czystko konwencjo-
nalne i wynika z faktu, ze pismo w tradycji europejskiej czytamy najczesciej w nienarzu-
cajacej sie, prawie transparentnej formie graficznej (Bainesiin. 2010: 6)'. Tak rozumiana
typografia zorientowana jest na odbidr, czyli funkcjonalno$¢ komunikatu, gdzie ,,czytel-
ny oznacza tatwy do przeczytania. Jezeli czytanie przebiega tatwo to wizualny potencjal
komunikatu zostaje zepchnigty na boczny tor” (Wilkins 1990: strony nienumerowane).
Najczesciej w akcie percepcji nastepuje wiec faktyczne ignorowanie specyfiki komuni-
kacji wizualnej (np. utozenia elementéw na plaszczyznie; dzialania przestrzeni negaty-
wowej; zasad kontrastu, symetrii/asymetrii, proporcji, wzoru). Dlatego mozna moéwi¢
w przypadku odbioru pisma raczej o uproszczonej wizualizacji typu werbalnego, pod-
porzadkowanej sferze znaczen (budowanych na prawach logiki jezyka), innej niz wizu-
alizacja obrazowa.

Jeszcze bardzie problematyczne w odniesieniu do sfowa, niz tylko sygnalizowane wy-
zej pojecie wizualnosci, jest traktowanie go w kontekscie kategorii obrazowosci. Dlatego
kryterium to wymaga doprecyzowania. Obraz rozumiem na sposéb graficzny jako za-
planowany i zorganizowany ukiad podstawowych elementéw przedstawienia — linii,
zbiegajacych si¢ pod katem prostym i tworzacych dwuwymiarowe ksztalty, ktére stano-
wig elementy wiekszej kompozycji, czyli strony WWW.

! Zagadnienie typografii, rozumianej jako zautomatyzowane zapisanie i uporzadkowanie jezyka, jest
czg¢sto pomijane w jezykowych analizach badawczych lub traktowane wytacznie w kontekscie stosunku
szaty zewngtrznej (znaczacego) do niesionej tresci (znaczonego). Zapominajac, ze sama typografia jest
projektowaniem za pomoca pisma, czyli wizualnym komunikatem. Dlatego przedmiot — jezyk — i system
jego rejestracji — graficzny zapis — powinny by¢ analizowane we wzajemnym powiazaniu. Tymczasem oba
w systemie edukacji sa najczgsciej wyktadane na niepowiazanych ze soba uczelniach. Typografig okreslaja
dwa podstawowe cele, definiowane jako rozpoznanie i odpowiedz na potrzeby funkcjonalne przekazu oraz
te zwigzane z projektowaniem wizualnym, traktowanym jako kwestia estetyki. Pismo istnieje z jednej
strony po to, by je przeczytano, z drugiej — jako element graficzny, taki jak punkt, linia, forma, ksztatt,
plaszczyzna, faktura. Percypowane jest na dwoch poziomach: wizualizacji typu werbalnego i obrazowego.
Pozostaja one wzglgdem siebie w pewnym napigciu i dlatego skala zagadnien typograficznych jest bardzo
duza. Juz sam problem przejrzysto$ci zapisu budzi szereg kontrowersji.
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Linie moga by¢ realne, czyli ztozone z wielu punktéw usytuowanych obok siebie
w tym samym kierunku lub wyimaginowane, domyslne, gdy prowadza wzrok odbior-
cy od jednego do kolejnego miejsca. Druga sytuacja dotyczy pisma, ktérego pojedyncze
znaki graficzne oddalone sg od siebie o stalg wartos$¢ §wiatta miedzyliterowego, a ich gru-
py — $wiatta miedzywyrazowego. W pierwszym przypadku kreski zawsze majg dtugos¢,
brak im natomiast szerokosci. Uzyskujac ten parametr, statyby sie plaskg powierzchnia,
natomiast otrzymawszy wymiar gleboko$ci — przestrzenig. W przypadku linii wyima-
ginowanej, tworzonej przez ukfad znakéw pisma, posiada ona analogicznie swa dtugos¢
oraz otrzymuje dodatkowo szeroko$¢, wyznaczona przez same litery. Dysproporcje mie-
dzy tymi dwoma parametrami sg tak duze, Ze nie pozwalajg linii pisma sta¢ sie plaszczy-
zng. Z kreska mamy bowiem do czynienia do momentu, gdy jej szerokos¢ nie przekroczy
potowy wartosci dlugo$ci. Natomiast w przypadku zbioru linii kategoria plaszczyzny
uwarunkowana jest odleglosciami miedzy kreskami, czyli interlineacja. Kreski, w kon-
frontacji z najczesciej statyczng powierzchnia przedstawienia i zawsze statycznym punk-
tem (najmniejszym elementem kompozycji), cechuje dynamika. Stwarzaja ona wrazenie
ruchu, poniewaz wzrok przemieszcza sie po nich, podazajac w dwdch kierunkach. ,,Linia
geometryczna jest niewidzialna. Jest torem poruszajacego sie punktu [...]. Tutaj nastepu-
je przeskok od statyki do dynamiki” (cyt. za. Paulin 2011: 21). Dodatkowo stanowi ona
element kompozycji komunikujacy podzial, organizujacy, porzadkujacy i wprowadzaja-
cy hierarchie przedstawienia.

Linie realne lub wyimaginowane nastepnie Iacza sie, stanowiac kontury ksztattow.
Czyniac zewnetrzny zarys plaszczyzny, zaczynaja sie i koicza w tym samym punkcie.
W przypadku stron WWW poziome linie zbiegaja si¢ z pionowymi najczeséciej pod ka-
tem prostym i tworza dwuwymiarowe ksztalty (prostokaty, rzadziej kwadraty). Kon-
struujg zamknieta powierzchnie, ktéra ma swéj wymiar szerokosci i wysokosci, brak jej
natomiast glebokosci, czyli jest ptaska. Powstate formy wystepuja w kompozycji strony
WWW jako regularne figury na plaszczyznie. Sg elementem pozytywowym, wewnatrz
negatywowej powierzchni tfa. Te geometryczne ksztalty nie stanowig zobiektywizowa-
nej, za pomocy systeméw perspektywicznych, obrazowej reprezentacji organicznego
$wiata. Same moglyby, na prawach abstrakeji, tworzy¢ wirtualne rzeczywistosci, sta-
nowi¢ na poziomie ich ujawniania si¢ uzytkownikowi alternatywe dla realnych bytow,
zbudowanych w oparciu o kontrast linii biegnacych pod katem ostrym lub rozwartym,
wzajemnie przecinajacych sie, ptynnych lub nieregularnych, tworzacych tréjwymiarowe
obiekty.

Strony WWW traktuje jako plaskie powierzchnie, ktére analogicznie jak sztu-
ka, konstruowane sg poprzez zmienne relacje pisma do obrazu, np. ich podobienstwa,
réznicy, tozsamosci, petnej odmiennosci. Dwie ostatnie zalezno$ci stanowia sytuacje
graniczne i dlatego sa rzadko spotykane w artefaktach kultury. Wyszczegélnione sto-
sunki nadajg ,widoczno$¢ oraz znaczenie praktykom faczenia stow, rozktadania barw,
modelowania brzmien czy ruchu cial” (Ranciére 2007: 94), dodam: rozplanowania linii,
ksztaltow, faktur. Na przyktad, dominujaca od XVI wieku zasada perspektywy linear-
nej, barwnej i powietrznej, tworzyla iluzje trzech wymiaréw na dwuwymiarowej plasz-
czyznie. W plastyczny sposdb ,,opowiadata” zdarzenia, rozgrywajace si¢ na blizszym lub



Formy pismo/obraz na stronach WWW 151

dalszym planie, bardziej i mniej istotne, tworzyla wielopoziomowe narracje®. ,, Konek-
sje” malarstwa, grafiki artystycznej i uzytkowej z trzecim wymiarem podyktowane byty
wiezig ,,z poetycka moca slow i basni”, generowaniem i odbiorem znaczen na prawach
logiki jezyka, czyli w uktadzie linearnym, przyczynowo-skutkowym, kategoryzujacym?®.
Negujac te relacje, w przypadku analizy strony WWW przypisujemy jej kategorie plasz-
czyzny, podkreslamy jej ptaskoéé. Tym samym ustalamy inny rodzaj uktadu — formy —
miedzy tym, ,,czego dokonuje” punkt, linia, ksztalt i barwa a tym, ,,co” stowa pozwalajg
nam zobaczy¢ na powierzchni internetowej witryny (Arnheim 2011: 23-37).

Chcac uznal prezentacje stron WWW za plaskie — idagc za wnioskami
Jacquesa Ranciére’a — ,trzeba sprawié, by$Smy je postrzegali jako plaskie”. W tym celu
trzeba zerwad wiez przedstawienia — strony WWW — z reprezentacja, czyli odlaczy¢
sugerowang wyzej kategorie widzialnoéci obrazu od quasi-widzialnoéci pisma, a sam
tekst od pojecia narracji, tematu, motywu, zwiazkéw przyczynowo-skutkowych, figu-
ry metafory (Ranciere 2007: 95). To rozdzielenie nie oznacza relacji izolacji i oderwania
kategorii obrazu od pisma, ale ich nowy sposéb wigzania oparty na prawach dostrze-
galnosci i percepcji przedstawienia, konkretnie estetyki cyfrowej grafiki. Strona WWW
jest postrzegana jako ptaska, poniewaz stowa zaczynaja wobec niej funkcjonowaé w inny
niz dotychczas sposob. Nie sg traktowane jako nadrzedny, weryfikujacy i kodyfikujacy
system odniesienia w budowaniu znaczen, a wylgcznie jako pojedyncze, obrazowe ele-
menty wprowadzone do plaskiej, graficznej kompozycji. Oddzialywaja na siebie w jed-
nej zwartej powierzchni przedstawienia. Zaproponowana strategia ,ustawiania na po-
wierzchni” bliska jest zasadzie dzialania komputera, opartej na warstwowej transmisji
danych TCP/IP* oraz konwencji projektowania graficznego z wykorzystaniem funkcji
warstwy (Adobe Photoshop) lub stos (GIMP). W pierwszym przypadku zaproponowany
uklad wskazuje aspekt nastepstwa w dotarciu do danych. Natomiast w programach gra-
ficznych realizuje on relacje hierarchii, to znaczy najnizszg warstwe lub ptaszczyzne stosu
stanowi tlo, ktore moze by¢ barwne lub przezroczyste i zajmuje calg dostepng przestrzen

Powstala ambiwalencja migdzy poczuciem realnej przestrzeni a ptaska powierzchnig obrazu, z perspekty-
wy odbiorcy pobudzata jego percepcje. Powodowata sytuacje konfrontacji i poszukiwania zwigzkéw mie-
dzy tréjwymiarowq rzeczywistoécig a dwuwymiarowym przedstawieniem. Natomiast z pozycji artysty,
projektanta, szczegolnie dwudziestowiecznego, wywolywata pewien dysonans percepcyjny i w zwiazku
z tym poszukiwanie nowych drég wypowiedzi plastyczne;j.

Na przestrzeni historii kultury podejmowano wielokrotnie proby zanegowania sugerowanego wyzej sta-
nu rzeczy. W XX wieku zwrécono przede wszystkim uwage na racjonalizacje i uproszczong klasyfikacje
procesu myslenia, dokonywang przy udziale jezyka, wyznaczano stowom i obrazom zaréwno funkgcje se-
mantyczng, jak i przedstawiajaca. Zainteresowano sie materig stowa. Mozna na tej podstawie wysnu¢ teze,
ze w kulturze wspodlczesnej stowo obok funkcji znaczeniowej zaczelo petnié przedstawiajaca, percypowane
byto zaréwno w porzadku wizualizacji werbalnej, jak i obrazowej, nawet czasem wylacznie drugiej (Ho-
pfinger 2003).

Podzial na warstwy oznacza, ze po zainicjowaniu komunikacji przez wybrany program (np. przegladarke
internetowa, czyli po wpisaniu przez uzytkownika dowolnego adresu) wysylany komunikat (dane) jest
przekazywany kolejnym powlokom, poczawszy od aplikacji, a skoniczywszy na plaszczyznie fizycznej. Gdy
warstwa przekazuje dane do nizszej, dotacza do nich wtasny nagléwek - informacje dotyczace formato-
wania. W ten sposob dane w ostatniej powloce fizycznej posiadaja pie¢ nagtéwkow. Po ich przestaniu do
zamierzonego odbiorcy, proces przetwarzania jest dokfadnie odwrotny w stosunku do operacji nadania:
kolejne nagtéwki s usuwane — od warstwy fizycznej do poziomu aplikacji.
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okna edytora obrazu. Kolejne wprowadzane elementy umieszczone s3 na oddzielnych
warstwach. Te z kolei stanowia zaréwno przestrzen catego okna edytora, prostokatny
jego fragment lub ograniczaja si¢ do ksztattu prezentowanego elementu. Warstwy stano-
wig rodzaj ,,przezroczystych folii” i kazda z nich jest niezaleznym obrazem. W procesie
ich nakladania kluczowa role odgrywa kolejno$¢. Ulozone sg one jedna na drugiej, a ich
ilo$¢ i porzadek jest rownolegle widoczny w oknie funkcyjnym. Warstwa wyrézniona na
granatowo (Adobe Photoshop) lub niebiesko (GIMP) jest aktywna, to jej dotyczy aktual-
na operacja. W oknie edycji obrazu widzimy nalozone na siebie ptaszczyzny, natomiast
w okienku funkcyjnym, kazda z nich z osobna, co daje nam wrazenie ,,podziurawionej
powierzchni przedstawienia”, nastawianej na manipulacje elementami, dodanie lub od-
jecie nowych widokow. Kazdg z warstw mozemy przesunagé w doét i do gory, czyli jeste-
$my w stanie ustanawia¢ zmienng hierarchie ich wizualnego przedstawienia, réwniez
blokowa¢, taczy¢ z innymi, ukrywaé w prezentacji. O widzialnosci warstwy decyduje
funkcja krycie i kanat alfa. W pierwszym przypadku jej widoczno$¢ mozna wlaczy¢,
wylaczy¢ lub ptynnie regulowaé w zakresie 0-100. W sytuacji pelnego ukrycia w oknie
edycji jest ona nadal obecna jako miniaturka w okienku funkcyjnym. Wreszcie moze-
my taczy¢ warstwy réwniez opcjonalnie, tylko widoczne lub wszystkie (splaszczenie).
Operacja faczenia przeksztalca dowolng ilo§¢ warstw w jedng, uniemozliwiajgc dalszg
zmiane konstruujacych ja pozioméw, bowiem cze$¢ pikseli ulega bezzwrotnej utracie.

Opisany do$¢ szczegdtowo uklad warstwowy obrazu determinuje w pewnym stopniu
proces myslenia cztowieka ,epoki komputera”. Jego przeznaczeniem jest doswiadczanie
i poznanie $wiata, czyli kompetencja medialna jest zaposredniczona przez grafike. Ten
nowy sposob rozumienia obrazu, pos$rednio réwniez pisma, konstruowania $wiatobrazu
(Heidegger 1977: 128-196), jest wytworem percepcji subiektywnej i kolektywnej. Do-
$wiadczenie obrazowe ufundowane jest na konstrukeji, ktorg sami tworzymy, ale stero-
wane przez modelujgce medialnie obrazy cyfrowe (Belting 2007: 11-18). Przedstawienia
zobaczone zmieniajg si¢ w zapamietane, zakodowane. W efekcie podporzadkowujemy
nasze poznanie $wiata formie prezentacji i interakcji wlasciwej dla epoki, w ktdrej zyje-
my, a uwarunkowanej dominujacym medium. Kolejny raz mozemy by¢ $wiadkami sy-
tuacji, gdy pytanie o to ,jak” konstruowany jest obraz mentalny i zewnetrzny — wspot-
czes$nie przy udziale ukltadu warstwowego — jest bardziej istotne od pytania ,,co” on
przedstawia lub znaczy. Unikamy w ten sposob niebezpiecznego zestawienia tego, ,,co”
obrazowe z tym, ,,co” symboliczne, piémienne i poszukujemy glebszych struktur wiaza-
cych oba przekazy. Mechanizmy wzajemnych powiazan, ze wzgledu na swa ztozono$¢
i wielorakos¢, stanowia ,nadwyzki zdolnosci syntagmatycznych nad semantycznymi
ograniczeniami” (Bowie 1978: 27). Zmieniajg si¢ one na przestrzeni czasu, modelujac
tym samym znaczenie komunikatu.

W prezentowanej perspektywie mechanizm poznania cechuje wspdlczesnie ,,upoje-
nie powierzchnig” (cyt. za Gwozdz 1994: 249), ,,pochwata powierzchni” (Flusser 1993),
»glebia powierzchni” (cyt. za Zeidler-Janiszewska 1998: 69; Welsch 2005: 34-36). Ostat-
nie stwierdzenie jest kluczowe dla prezentowanych wnioskéw i bezposrednio wskazuje
na ukiad warstwowy percepcji i poznania, czyli manipulacj¢ powierzchniami danych
i mozliwos¢ ich splaszczenia. W tej perspektywie cytat charakteryzujacy wspétczesnego
czlowieka jako pozbawionego ,,faustowskiego zainteresowania glebig”, nalezy traktowac
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jako obiektywne stwierdzenie faktu, nie warto$ciujgcg postawe. Wskazuje on na kultu-
rowa zmiane rozumienia kategorii glebi. Za Philippem Dubois mozemy méwi¢, o ,,gru-
bosci cyfrowego obrazu”, ,wizualne miksowanie nie pozostaje bez efektu gtebi, ale glebi,
by tak rzec, powierzchni, gleboko$ci powstalej z ulozenia obrazéw”, nakladania na siebie
kolejnych warstw na powierzchni warstwy-tta. Refleksje natury faustowskiej zastepuje
namyst kombinatoryczny, poszukiwanie skutecznych uktadéw réznorodnych elemen-
tow przedstawienia, uzytecznych rozwigzan. Kategoria glebi nie dotyczy w zwigzku
z tym gotowego artefaktu a samego procesu obrazowania i pisania, ktory oczywiscie
nie pozostaje bez wplywu na splaszczony obraz. Uklad warstwowy ,przebija” przez
powierzchnie przedstawienia. Wymusza analityczny sposob odbioru. Wiedza o techni-
ce generujacej obraz, ksztaltuje jego rozumienie i wreszcie percepcje, traktowang jako
uzywanie przedstawien (J. Derrida, B. Stiegler 1996: 165-169). Sugerowane elementy
konstruowania obrazu $wiadcza o nowym sposobie bycia cztowieka w $wiecie, a czasem
wrecz nowej ontologii bytowania, ktora okreslaja kolejne terminy: organizacja, konfigu-
racja, projektowanie, modulowanie, odznaczanie, selekcja.

Uznajac w przypadku stron WWW przywilej uzywania kategorii wielowarstwowej
plaszczyzny, w miejsce uwiecznionej tradycja glebi perspektywy, zmierzam do trakto-
wania obrazu strony WWW z poziomu jego projektowania i kodowania — dokumentu
(X)HTML — jako $cisle wyliczonego przedmiotu logicznego. Natomiast z poziomu jego
ujawniania si¢ uzytkownikowi stanowi on ptaskg powierzchnie, ale w pelni transpono-
wang, otwartg na proces, interakcje.

Przedmiotem szczegblowej analizy czynie druga plaszczyzne — wyglad strony
WWW — na poziomie jej graficznej organizacji i prezentacji uzytkownikowi. Konfron-
tujac ja z plaszczyzna generujgcg uzyskalam dwie zaleznosci stowa i obrazu, wynikajace
ze specyfiki cyfrowego $srodowiska. Po pierwsze, proces tworzenia kodu z wykorzysta-
niem techniki hipertekstu®, sprawil zZe analogowa jeu d’ecrir — gra pisania — (obecna
np. u Stéphana Mallarmégo 1945: 48, Tytusa Czyzewskiego, futurystéw czy dadaistow)
wzbogacila si¢ 0 nowg funkcje — pisma w stadium dziatania, traktowanego jako ,,przy-
padek szczegdlny designu” (Bolz 1993: 203). Nastapilo wyznaczenie powierzchni obrazu
jako powierzchni pisania. Po drugie, mimo ze wskazany wyzej proces konstruowania
zrodla strony WWW podlegal prawidlom ,,skfadni liniowej” jezyka (X)HTML i CSS
to w efekcie tworzyl on zbiér mozliwosci realizowanych w ,,sktadni powierzchniowej”
— w perspektywie ujawniania strony WWW. Cyfrowe pismo, cho¢ wprowadzane byto
zgodnie z wierszami polecen, to zamykalo je — jeszcze na poziomie generujagcym —
w wieksze uklady, po to by ostatecznie podporzadkowac oba (wersy, bloki) plaszczyznie
prezentacji digitalnego przekazu z wykorzystaniem modelu pudetkowego CSS. W mo-
mencie konfrontacji kodu zrédfowego i strony WW W skonstruowanej na jego podstawie
widoczne bylo podporzagdkowanie operacyjne sktadni liniowej pisma uktadom obrazo-
wym — konfiguracji prostokatow. Zniesiona zostala tym samym krytyczna rdéznica

> Hipertekst mozemy w zwigzku z tym traktowac jako usieciowiong (w wersji on-line) skladnie przestrzen-
ng obrazéw i tekstow. Mamy podstawy wnioskowa¢, ze ogranicza on nawet formy dyskursywne na rzecz
strategii przedstawiajacych. Analiza tekstow cyfrowych powinna uwzglednia¢ te sytuacje i rozbudowaé
warsztat metodologiczny w oparciu o elementy komunikacji obrazowej (M. Porebski 2009: 219-233).
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miedzy stowem a obrazem na rzecz: z perspektywy kodu — cyfrowego pisma obrazu,
z poziomu strony WWW — digitalnego obrazu pisma. Pojawita si¢ ich tozsamos¢, ktéra
wprowadzata sytuacje graniczng w relacjach stowo/obraz. Nie funkcjonowata ona jed-
nak na osi napiecia miedzy tym, ,,co” stowne a tym, ,,co” obrazowe, poniewaz podykto-
wana zostata ich wspolnym wyznacznikiem — mechanizmem operacji, traktowanym
jako jedna z odmian interakcji z odbiorcg. W prezentowanej analizie interesuje mnie
fakt czy sygnalizowane cyfrowe zaleznosci powstate na poziomie generujacym komuni-
kat maja swoje konsekwencje w jego prezentacij.

Relacja utozsamienia stowa i obrazu, ktora faktycznie realizuje mozliwoéci i istote
sieciowego $rodowiska, pojawia si¢ w najczystszej postaci w formie znakéw graficznych,
w ktorych sygnet — element obrazowy — naklada sie z logotypem — elementem liter-
niczym.

Rysunek nr 1. Forma tozsamo$ci pisma i obrazu®

Wspolczesnie logo tego rodzaju pojawiajg si¢ stosunkowo rzadko na stronach WWW,
cho¢ obecne s3 juz w pasku przegladarki. Dotyczg przede wszystkim pojedynczych
znakéw graficznych, bardzo rzadko ich zbioru. Maja charakter statyczny, sporadycz-
nie dynamiczny. W najbardziej wyszukanych przykladach fuzja slowa i obrazu jest
tak kompletna, ze trudno rozstrzygna¢ czy to litera stala si¢ obrazem, czy odwrotnie.
W tym przypadku, kierujac si¢ przyzwyczajeniami percepcyjnymi epoki analogowej, nie

¢ Wszystkie prezentowane przyktady pochodza ze witryny WWW Uniwersytetu Warszawskiego: http:/
www.uw.edu.pl/ [dostep: 3 czerwca 2012].
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mozemy arbitralnie orzec czy mamy do czynienia ze znakiem obrazu, czy ze znakiem
pisma. Analogiczna sytuacja dotyczy liter wprawionych w ruch przy udziale jezyka Java,
gdzie dynamiczna typografia uniemozliwia czesto ich lekture.

Pismo i obraz na poziomie ich prezentacji na stronie WW W ukladajg si¢ najczesciej
w forme wyodrebnienia, o charakterze statycznym, wywotanym lub dynamicznym. Re-
prezentuja one dwa zasadnicze stopnie zespolenia: wkomponowanie i wspolistnienie.
W pierwszym przypadku obraz — np. jednobarwne, wielobarwne tlo; ilustracja; zdjecie;
grafika; znak wodny — staje sie prezentacyjna powierzchnia dla pisma.

O UNIWERSYTECIE
STUDIA

BADANIA I ROZWOJ
SUKCESY
WYDARZENIA

JAKOSC KSZTALCENIA
EGZAMINY
CERTYFIKACYINE

DLA KANDYDATOW
DLA STUDENTOW

DLA ABSOLWENTOW
DLA PRACOWNIKOW
AKADEMICKA StUZBA
ZDROWIA
KONFERENCIE
OGLOSZENIA

PRACA NA UW

DLA MEDIOW

Rysunek nr 2. Forma wyodrebnienia pisma i obrazu (wkomponowanie statyczne)

Relacja ta wynika z trybu pracy karty graficznej. Podyktowana zostala réwniez zasada
budowy graficznego interfejsu uzytkownika. Kazdy jego element, zaczynajac od naj-
mniejszego, ma przypisany przez menadzera okien pewien prostokat na ekranie, kté-
ry wyswietlany jest z doktadnoscig do piksela, czyli jako obraz. Typowymi elementami
GUI sgq: etykiety, okna, rozwijane menu, przyciski, paski przewijania, ikony, zakladki
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i inne. Ich status jest rozny: najczesciej posiadajg parametr ,,parent”, czyli sg elementem
nadrzednym wzgledem pozostalych. Moga stanowi¢ réwniez prosta etykiete, zawie-
rajaca tylko tekst. Wtedy zwigzane sg z obiektem czcionki, ktory decyduje o sposobie
wyswietlania na nich znakéw pisma. Relacja wyodrebnionego wkomponowania tekstu
w obraz wzmocniona zostata w przypadku strony WWW dodatkowo zasadg jej budowy
w oparciu 0 box model elementéw CSS. Kazdy komponent witryny konstruowany jest
na poziomie jego kodowania z obramowania, zewnetrznego marginesu, wewnetrznego
odstepu i zawartosci. Rdwniez w tym przypadku tekst wpisany jest w ksztalt prostoka-
ta, o $cidle zdefiniowanych parametrach: wysokosci, szerokosci, wartoéci margineséw,
kolorze i obrazie tta. Wskazana obrazowa zasada budowy witryny dotyczy juz pojedyn-
czych, najmniejszych, obligatoryjnych elementéw internetowej strony (ikon linkéw, ikon
przyciskow); jej wiekszych komponentéw (nagtéwka, menu gtéwnego, menu bocznego,
tresci, stopki, formularzy, mapy strony, tabel, list, diagraméw, baneréw reklamowych,
wykreséw, legend); réwniez dodatkowych skiadnikéw (licznikéw odwiedzin, kliknieé;
adreséw IP, czasu, daty, IP blokerdéw, newsdw, sond, czytnikéw RSS i innych).

Obok formy wyodrebnienia wkomponowanego faktycznego, statycznego pojawia si¢
tekst wpisany w dynamiczny, obrazowy spektakl. Obecna jest réwniez forma poérednia
miedzy plaszczyzng prezentacji a interakcji z uzytkownikiem, ktdrg roboczo mozemy
nazwaé wywolana. Powstaje w momencie najechania kursorem na linkowany element
strony, przeznaczony do interakcji z uzytkownikiem. Jej wywolanie nie powoduje jesz-
cze ladowania, przy wykorzystaniu przegladarki internetowej, nowego zestawu danych.

Rysunek nr 3. Forma wyodrebnienia pisma i obrazu (wkomponowanie wywotane)

Kolejna forma wyodrebnienia zaklada relacje wspolistnienia pisma i grafiki lub obrazu
malarskiego, zdjecia, sceny z filmu w ramach jednej wspolnej, najblizszej ptaszczyzny.
W najprostszej swej postaci tworzy logo, sktadajace sie z sygnetu i logotypu, ktére mo-
zemy od siebie oddzieli¢. Na podobnej zasadzie funkcjonujg ikonki bedace najczesciej
polaczeniem obrazu, rysunku, grafiki lub ich fragmentéw z tekstem lub ikony stowno-
-obrazowej z tekstem. Mozna je na poziomie przegladarki spersonalizowa¢. Zaleznie od
sposobu kodowania odsylaja razem lub kazdy z osobna do nastepnej, cyfrowej formy
przekazu. W przypadku generowania wspdlnego oba traktowane sg na prawach obrazu.
Funkcjonuja na zasadach ikony linku lub ikony przycisku. Koegzystencja stowa i obrazu
w momencie najechania kursorem na jeden z wyszczegélnionych komponentéw relacji,
wprowadza najczeséciej kolejng, wywotang medialna zalezno$¢. Analogicznie funkcjo-
nujg ikony skfadajace si¢ tylko z obrazu, gdy w momencie najechania na niego myszka
pojawia sie tekst.
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Rysunek nr 4. Forma wyodrebnienia pisma i obrazu (wspoétistnienie)

Relacja wyodrebnionego wspoélistnienia obecna jest réwniez w momencie interakeji
kursor i tekst. Okazuje si¢ ona najczesciej spotykang zaleznoscia na stronach WWW.
Dotyczy najmniejszych jej komponentéw (znakéw graficznych, ikon linkéw, ikon przy-
ciskow) i wiekszych (tabel, diagraméw, wykresow, réwniez materiatéw reklamowych),
wreszcie samego gléwnego okna strony WWW. Pojawia si¢ natomiast rzadziej w przy-
padku menu bocznego i sporadycznie gtéwnego.

Studendi

= liczby kierunkdw

= struktury uczelni (iczby wydzialow)

F 22>

Rysunek nr 5. Forma wyodrebnienia pisma i obrazu (wspdlistnienie)

Pojedynczy komponent strony WWW, budujacy zmienne relacje pismo/obraz, staje sie
jedna z czeéci nadrzednej, graficznej struktury: calej strony, okna przegladarki inter-
netowej. Jego wymiar wysokosci i szerokosci jest wynikiem $cistych wyliczen matema-
tycznych, tak by zmiescil si¢ w pelni w oknach przegladarki. Elementy cyfrowej strony
grupowane sg i ustawiane w obrazowe szeregi. Tworzg rytmiczne ukiady w pionie lub
poziomie, wykorzystujac budowe wirtualnego diagramu, ktéry gwarantuje przedstawie-
niowy porzadek i jedno$¢, podkresla rytm i tempo przekazu wizualnego’.

7 Zbior strukturalizujacych diagraméw stanowi rodzaj domysinej siatka, dajacej projektantom mozliwo$é
tworzenia wielu layoutéw, przy zachowaniu wizualnej konsekwencji, ciaglosci i spojnosci przekazu
cyfrowego.
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aktadce "0géine informacje o uczelni” mozna znalei¢ odpowiedzi na pytania dotyczace

W zaktadce "Dydaktyka™ mozna znalez¢ odpowiedzi na pytania dotyczace

= Kierunkéw studiow (m.in. obcojezycznych, migdzynarodowych, podyplomowych)

Rysunek nr 6. Seria form pismo/obraz na przykladzie pojedynczych komponentéw
internetowej strony

Grafy konkretne przede wszystkim prezentuja dane, poprzez ich poréwnanie lub wska-
zanie dominujacego trendu i sg to najczesciej wykresy stupkowe, kotowe. Natomiast dia-
gramy abstrakcyjne obrazuja relacje miedzy danymi, najczesciej dotyczg one struktury
(warstwy, tablice, drzewa), czasem zbioréw. Pierwszy model tablicy poréwnuje dane z co
najmniej dwoch roznych zbioréw, drugi — ukazuje wyraznie hierarchie i umozliwia
okreslenie relacji miedzy dowolna iloscia elementéw, trzeci — stanowia zbiory zawarte
w sobie nawzajem, gdzie przynajmniej jeden element musi by¢ w pelni objety drugim.
W ostatnim przypadku grupowane ksztalty wskazuja elementy, ktére stanowia czes¢
ogolniejszej struktury i te, ktére pozostaja od niej niezalezne. Kompozycje poziome (do-
tyczy to np. menu gtéwnego) konstruowane sa tak, by mieécily sie na ekranie monitora,
tymczasem uklady pionowe (np. menu boczne, gtéwne okna, czytniki RSS) moga ulega¢
przesunieciu z wykorzystaniem suwaka. Poziomy buduja relacje biernosci, sa dane, tym-
czasem piony wprowadzaja kategorie aktywnosci, staja sie najczesciej zadaniem do wy-
konania. Wszystkie one, traktowane jako elementy nadrzednej struktury, wprowadza-
ja zasade kontrastu rozmiaru i odleglosci, ktéra dotyczy przede wszystkim elementdw
obrazowych, rzadziej pismiennych. Komponentom cyfrowej strony brak rozréznienia
ksztaltéow, czyli np. figur prostokatnych i oblych. Czesto obecna jest natomiast dobrze
zasygnalizowana sekwencja, czyli kolejno$¢ przetwarzania danych, ktéra uwzglednia
nasze przyzwyczajenia percepcyjne czytania od lewej do prawej. Jest ona zaznaczona
kolorem, zwigkszonym ksztaltem lub obrazem. Hierarchia elementéw przedstawienia
sygnalizowana jest przy udziale zmiennej wielko$ci obrazu lub czcionki, kroju i rodzaju
pisma. Pusta przestrzen, zwana biala, negatywng odnosi si¢ do obszaréw strony WWW,
nie zajetych elementem pi$mienno/obrazowym. Obejmuje odstepy miedzy komponen-
tami witryny lub jej zewnetrze marginesy.
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Na podstawie przeprowadzonej wyzej analizy komparatystycznej mozna jednoznacz-
nie wnioskowa¢, ze na obecnym etapie rozwoju technologicznego strony WWW kry-
tyczna réznica miedzy konstruujacym jg stowem i obrazem zalamuje sie, to znaczy nie
jestesmy ich w stanie odrézni¢ od siebie, na poziomie operacyjnym (po stronie dziatania
programu), réwniez funkcjonalnym — po stronie uzytkownika (to temat oddzielnego
artykutu). Utrzymana zostaje natomiast zasadniczo na plaszczyznie prezentacyjnej.
W nowej sytuacji ontologicznej i epistemologicznej cyfrowe komponenty przekazu —
pismo i obraz — traktowane jako pojedyncze elementy procesu ujawniania utrzymu-
ja nadal przypisane im, tradycyjne typy funkcjonalno$ci, zwigzane z zakorzenionymi
wzorcami percepcyjnymi. Pismo, ktdre na przestrzeni historii kultury stato si¢ podstawg
komunikacji, generuje wielopoziomowe znaczenia, a obraz kontynuuje tozsamos$¢ mi-
metyczng. Oba, traktowane jako pojedyncze komponenty przekazu pozwalajg stosun-
kowo szybko dotrze¢ do informacji czy zrozumie¢ duzg ilo$¢ danych. Dziatajg wedlug
wskazanych procedur tylko na plaszczyZnie ujawniania sie pojedynczych elementéw
strony WWW, ale juz nie kompozycyjnego wygladu. Bowiem proces budowania nad-
rzednej wizualnej kompozycji nie odbywa si¢ ani w porzadku zgodnym z funkcjg stowa
— narracja (wtedy przedstawienie ulegaloby procesowi upis$mienienia), ani analogowe-
go obrazu — reprezentacja (w tej sytuacji pismo poddane zostatoby ikonizacji), ale we-
dlug powierzchniowego uktadu danych, typowego dla sztuki stosowanej. Na obecnym
etapie rozwoju transmedium Internetu strona WWW jest graficznym wykresem, ktory
wyabstrahowuje fundamentalny ukfad linii i ksztaltow ze spektakli realnej rzeczywisto-
$ci i przeksztalca je w podstawowg forme prostokgtéw, roznicowanych rozmiarem oraz
kolorem tla. Nie ma tu rozbudowanych obrazowych przedstawien, nie pisze si¢ obszer-
nych historii, sg tylko poznane podstawowe dane, ujete w relacje, a zobrazowane przez
diagramy abstrakcyjne typu struktura, tablica, drzewo, warstwa.
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Rysunek nr 7. Seria form pismo/obraz na przykladzie calej internetowej strony

Infograficzna kompozycja znajduje swe odbicie juz na poziomie struktury poszczegol-
nych komponentéw strony WWW (menu giéwnego, bocznego, mapy strony, tabel, li-
stow, formularzy, wykresow, legend; wreszcie calej strony WWW. Wprowadzona jest
w ,celu ulatwienia rozumienia treéci, rownoleglego, symultanicznego przetwarzania
informacji oraz unaocznienia zawartych w danych waznych wlasciwosci i szczegotow
takich jak zaleznosci, reguty, trendy i prawidtowosci, struktury, symetrie, podobienstwa,
réznice miedzy danymi i anomalie, ktére bylyby trudne do wykrycia przy pomocy me-
tod czysto analitycznych” (Paradowski 2011: dostep 10.10.2013). W tym przypadku info-
grafika stawia sobie za cel nie tyle prezentacje informacji, co jej weryfikacje i testowanie.
Najcenniejsze okazujg si¢ natomiast te uklady, ktore same staja si¢ procesem, majacym
na celu analize i eksploracje posiadanych danych celem dotarcia do fundamentalnego
znaczenia, ktdre rozumiane jest jako relacja czesci do czesci i do calosci kompozycji.
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Rysunek nr 8. Seria form pismo/obraz

Formy slowno/obrazowe generowane sa przy uzyciu kodu (X)HTML nie w celu ich pre-
zentacji w funkcji: reprezentacji zdarzen i obiektow rzeczywistosci czy ich opisu, nawet
nie graficznej czy infograficznej organizacji wiedzy o nich, mimo ze w tym ksztalcie
ujawniajg sie, a interakcji z uzytkownikiem. Swiadczy o tym podstawowa skala zasad-
niczych zaleznoéci stowa i obrazu, znanych juz z medium strony drukowanej, odpowia-
dajaca ,analogowym” przyzwyczajeniom etycznym. Pojawiajg sie bowiem dwa rodzaje
form prezentacyjnych: pismo wpisane w obraz lub z nim wspdlistniejace. Wskazane re-
lacje mozna sprowadzi¢, przy duzym uproszczeniu badawczym, do znaku graficznego
wigzacego sygnet z logotypem. Natomiast formy stanowigce utozsamienie pisma i obra-
zu — realizujace faktyczne mozliwosci i istote sieciowego $rodowiska — pojawiaja si¢
stosunkowo rzadko. Relacja identycznosci, obecna na poziomie generowania przekazu,
nie znajduje przetozenia na jego prezentacje w formie strony WWW. Okazuje sie, ze
podyktowana zostala nie budowaniem napiecia miedzy elementem znaczonym i znacza-
cym a podporzadkowana poszukiwaniom wspolnych dla nich mechanicznych struktur
i technik interakcji z odbiorca.
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Rysunek nr 9. Seria form pismo/obraz podporzadkowana interakcji z odbiorcg

Oba komponenty cyfrowego przekazu: stowo i obraz stajg sie tozsame dopiero w per-
spektywie ich funkcji uzytecznosci. Wtedy zdefiniowane wyzej graficzne ukfady wska-
zujg z jednej strony na swe zrodta, czyli technike generujaca: ukltad binarny, protokoét
TCP/IP, GUI, pojemniki CSS; z drugiej — na funkcje (wspotdziatanie z uzytkownikiem).
Funkcjonalno$¢ nie jest w tym przypadku zdeterminowana elementem semantycznym,
jak w tradycyjnie pojetej sztuce projektowania, gdzie dane zmieniane sa w informacje
wizualne, niosgce dodatkowe znaczenia, a stowa stuzg grafice uzytkowej jako model lub
norma, opisuja dzialania lub zdarzenia, ktére nalezy przelozy¢ na obrazowy przekaz.
We wspolczesnym, usieciowionym $rodowisku uzyteczno$¢ rozumiana jest raczej jako
zalgzkowa forma relacji miedzy cztowiekiem a przedmiotem. Dlatego uktady graficzne
staja si¢ przede wszystkim procesem, majacym na celu analize i eksploracje posiada-
nych danych, celem wyboru wlasciwych narzedzi i technik kontaktu z uzytkownikiem.
Jej podstawowym zadaniem staje si¢ projektowanie ukltadéw dynamicznych, rozwijaja-
cych sie w trakcie interakcji z czlowiekiem. ,,Chodzi tu o co$ wigcej niz prostg interakcje
przedmiotu z uzytkownikiem, zaplanowang i zawarta implicite w stopniach swobody,
wprojektowanych w dostarczony czlowiekowi wytwdr” (Giaccardi 2005: 342-345; Luka-
szyk 2012: 15). Formy stowno/obrazowe; generowane przy uzyciu sieciowych protokotéw,
kodu (X)HTML, CSS; prezentowane na stronach WWW, przy udziale przegladarki in-
ternetowej, podporzadkowane zostaly ,uruchomieniu ko-kreacji, wezwaniu uzytkow-
nika do wspoéldziatania na réwni z nieobecnym designerem”. Java skrypt (po stronie
kodu) i kolejne, sukcesywnie rozwijane funkcje przegladarek ulatwiaja te ,,ko-operacje”.
Umozliwiajg uzytkownikowi na przykiad dostosowanie interfejsu do jego potrzeb i pre-
ferencji; tworzenie zakltadek; obstuge skdrek (motywow), przegladanie w kartach, bloko-
wanie wyskakujacych okienek, filtrowanie reklam, szybkie wybieranie strony. Obecne
s3 rowniez opcje monitorujace i zarzadzajace prywatnymi danymi uzytkownika, np.
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ciasteczka, historia odwiedzin, formularze, hasta. W obu przypadkach projektowana jest
nie tyle witryna WWW, co ksztaltowane srodowisko kontaktu z nig. Tworzone sa nowe
powierzchnie postrzegania. Cyfrowa strona nie jest w zwiazku z tym przeznaczona do
prezentacji czy opisu zdarzen, nawet nie do weryfikacji wiedzy o nich, a przede wszyst-
kim do uzywania. Nie jest znakiem graficznym przedmiotu, nawet nie designerskim go-
towym przedmiotem, a procesem graficznego ksztatltowania widzialno$ci. Jej estetyczny
porzadek staje si¢ pofaczeniem techniki, praktyki, digitalnych form widzialnosci oraz
trybéw zrozumialosci. Metody badawcze podejmujace zagadnienia komunikatéw cyfro-
wych powinny uwzglednia¢ te ztozonos¢ i powyzsze aspekty. W szczegdlnosci sytuacja
ta dotyczy analizy literackiej, gdzie jej przedmiot — tekst — ujawnia si¢ pod postacia
obrazu a przeznaczony jest do uzytkowania, pobudzania procesu ,,ko-kreacji”.
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