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Doswiadczenie znaku. Ku poetyce dzieta hybrydycznego

The experience of a sign. Towards the poetics of the hybrid work of art

Abstract

This article proposes to focus on the hybrid work of art from the perspective of aesthetic
experience. The category of aesthetic experience is helpful in creating the poetics which
focuses on the role of the recipient. From the perspective of this article, it is important
to analyze how the recipient constructs the meaning of the hybrid work of art (if this is
possible), and to look at the process of its interpretation. Although the reception of each
hybrid work of art should be considered as unique (as has been postulated by Riidiger
Bubner), the category of aesthetic experience turns out to be helpful and can be regarded
as a kind of poetics of the hybrid work of art. The article distinguishes four stages of the
aesthetic experience: sensory perception of the hybrid work of art, an emotional respon-
se, an attempt at interpretation, and the final completion.
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Dzielo sztuki? To ztudzenie. To rzecz, co do ktorej mieszczuch pragnie, aby jeszcze ist-
niata. To przeciwne prawdzie i przeciwne powadze. Prawdziwa i powazna jest jedynie
owa bardzo kroétko, skrajnie skoncentrowana chwila muzyczna... (Mann 1960: 238)

Kiedy Willard Bohn pisze o percepcji poezji wizualnej w swojej pracy Kryzys znaku
(Bohn 2006: 24), ostatecznie nie udziela odbiorcy poezji wizualnej zadnych rad, jak czy-
ta¢ioglada¢ badz ogladac i czytal, a pewnie tez i coraz cze$ciej stuchad dziel, ktére prze-
kraczajg granice literatury i rozmaitych sztuk wizualnych. Bohn pozostawia odbiorce
tego typu dziet w $wiecie jego wlasnych konstrukcji sensu:

W ostatecznym rozrachunku, kazde dzielo jest szalupa dryfujaca po morzu polisemicznej
perwersji, ktore co rusz grozi jej zatopieniem. Wszyscy jesteémy Robinsonami, rozbitkami
na wyspach tekstu, podejmujacymi desperackie proby narzucenia obcemu krajobrazowi
cho¢by namiastki sensu. Podobnie jak akt stworzenia, akt interpretacji to w najlepszym
wypadku gest wysoce ryzykowny (Bohn 2006: 25).

Czy w takim razie zadaniem odbiorcy jest podazanie za wlasnym do$wiadczeniem dzie-
ta? Zapewne do tego nawolywatby niemiecki filozof Riidiger Bubner, ktéry szczegélnie
podkresla role jednostkowego odbioru dzieta. Wedlug niemieckiego profesora, dzielo
stanowi singulare tantum i warto sprébowac poja¢ je w tej pojedynczoéci i unikatowo-
$ci. Owa wyjatkowos¢ moze wyrazac si¢ w doborze barw, specyficznych pociggnieciach
pedzlem, niespotykanym ulozeniu stéw czy prowadzeniu narracji w taki a nie inny spo-
sob. Przywoltywany juz przeze mnie Bohn réwniez podkresla istotna role doswiadczenia
w odbiorze poezji wizualnej, kiedy pisze: ,Przedsiewziecie literackie jest utrudnione i za-
razem wspomagane przez réoznorodnos¢ doswiadczen, ktére odciskaja swoje pietno na
funkcjach pelnionych odpowiednio przez czytelnikéw i pisarzy” (Bohn 2006: 25). Bohn
zwraca uwage na dwutorowo$¢ doswiadczenia. Z jednej strony to twoérca w specyficzny
sposOb zamyka w dziele swoje doswiadczenie $wiata, a nastepnie odbiorca to doswiad-
czenie $wiata artysty konfrontuje ze swoimi przezyciami.

Podstawe doswiadczenia estetycznego jakiegokolwiek dzieta sztuki stanowi zmystowe
zetkniecie z nim, o czym pisze rowniez Bubner (Bubner 2005: 68). Czy znaczy to, ze dzie-
fa nalezy doswiadczy¢ i to w zmyslowy sposdb, zeby cokolwiek o nim powiedzieé? Czy
doswiadczenie to moze przebiegaé niezaleznie od wiedzy o sztuce czy literaturze i wska-
zéwek interpretacyjnych? Bubner z pewno$cig odpowiedzialby na to pytanie twierdzaco.
Dziela nie maja, jego zdaniem, obiektywnych wlasciwoéci artystycznych czy jakosci'. Jak

1 Przedmiot estetyczny konstytuuje sie w wyniku przezycia estetycznego i niekoniecznie musi by¢ dzie-
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zauwaza: ,Dzielo istnieje tylko wraz z historia jego pojmowania i interpretacji” (Bubner:
70). Tozsamo$¢ dzieta powstaje za sprawa nowych do$wiadczen estetycznych kolejnych
odbiorcow. Ale czy do tego nie jest konieczny artefakt usytuowany w muzeum albo opa-
sta ksigzka o wielowatkowej fabule? Celem niniejszego artykulu jest préba odpowiedzi
na dwa pytania: Czy do$wiadczenie estetyczne moze zostaé uznane za jezyk opisu dzieta
sztuki? W jaki spos6b mozna moéwic¢ o doswiadczeniu dzieta hybrydycznego, ktére cze-
sto nie jest juz dzielem sensu stricto?

1. Widzialna poezja czy czytelny obraz

Warto zastanowi¢ si¢ na poczgtku, czy zasadne jest postrzeganie wspolczesnej sztuki
w kategoriach dzieta albo nie-dzieta, czy nalezy raczej méwic o praktykach i dziataniach
artystycznych. Zapewne w $wietle estetyki zdarzenia pojecie dzieta artystycznego uleglo
dewaluacji. To neoawangarda zradykalizowata tendencje w sztuce zmierzajace w kierun-
ku unicestwienia dzieta jako przedmiotu w takim stopniu, ze zastgpila dziela ,zdarze-
niami artystycznymi”. W estetyce to dzielo sztuki stanowi podstawowy noénik wartosci
estetycznych i artystycznych. Jezeli znika dzieto, ktdre mozna podziwiaé w galeriach,
a w zamian otrzymujemy ksiazke artystyczng wydang w kilkunastu egzemplarzach, czy
mozna jeszcze mowi¢ o doswiadczeniu estetycznym? Czy kategoria doswiadczenia este-
tycznego — jedno z podstawowych pojec¢ klasycznej estetyki — stracita swoja wazno$¢?

Poéréd roznych przedsiewziec artystycznych znalez¢é mozna wiele rozmaitych hybryd,
mieszczacych sie na granicy literatury i sztuk wizualnych. Poezja konkretna, ksigzka
artystyczna, liberatura, poezja cybernetyczna, poezja cyfrowa, poezja wizualna, poezja
spacjalna — mozna wymieni¢ inne jeszcze przyklady praktyk artystycznych, a wielu
z nich z pewno$cig nie udaloby sie przyporzadkowa¢ do zadnego uniwersum dziel. Za
przyktad niech postuzy antologia uliczna Gerarda Bluma-Kwiatkowskiego, ktéry na fa-
sadach doméw w niemieckim mies$cie Hiinfeld umieszcza poezje. Czy w tym przypad-
ku mamy do czynienia z poezjg konkretng, ksigzkq artystyczng, literaturg umieszczong
w przestrzeni miejskiej?

W dzietach hybrydycznych semioza znaku werbalnego i wizualnego wydaje sie row-
nie istotna. Mimo ze tego rodzaju praktyki artystyczne przypominajg raczej spektakle
czy performance, uwazam (wbrew opiniom niektérych badaczy), ze kategoria dzieta hy-
brydycznego jest adekwatnym pojeciem stuzacym do ich opisu. W polaczeniu dwéch

fem sztuki. Przedmiot artystyczny istnieje realnie. Z uwagi na réznice miedzy przedmiotem artystycznym
aestetycznym poczawszy od lat szes¢dziesigtych XX wieku wielu estetykéw uwaza, ze wartosci artystyczne
nie sprowadzaja si¢ do wartosci estetycznych. Poza tym w przypadku niektérych dziet sztuki rownie wazne
moga by¢ wartosci pozaestetyczne (filozoficzne, poznawcze, moralne).

Wartoscig artystyczng okresla si¢ warto$¢ przystugujaca tylko sztuce, ktéra dzieki niej funkcjonuje jako od-
rebne zjawisko. Jest to warunek konieczny i wystarczajacy, by twor artystyczny uznac za dzielo sztuki. Przy-
znanie jakiemus utworowi wartosci artystycznej znaczy, ze realizuje on warto$ci uznane za konstytutywne
dla danej formy sztuki. O wartosci artystycznej mozna orzekac bez doznawania przezycia estetycznego.

Wartoé¢ estetyczna ujmowana jest jako wlasnoé¢ rozmaitych przedmiotéw i zjawisk — dziet sztuki i na-
turalnych standw rzeczy. Polega na wywolywaniu w odbiorcy do§wiadczenia estetycznego. Warto$¢ este-
tyczna jest zatem $cisle zwigzana z przezyciem estetycznym. Oceniane s3 w tym punkcie postrzegane i wy-
obrazone wyglady przedmiotu. Zob. B. Dziemidok, Gléwne kontrowersje estetyki wspétczesnej, Warszawa
2009, s. 63.
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réznorodnych nos$nikéw sensu istotna role odgrywa przestrzen fizyczna dziela, ponie-
waz sama materia petni rowniez funkcje semantyczng. W réznych przypadkach relacje
miedzy semantyka a obrazowoscig czy materialno$cig dziela uktadajg sie inaczej, ale
charakterystyczne jest to, ze odbiorca podczas percepcji hybrydy wyraznie odczuwa, ze
jest na granicy tego, co ,widzialne” i co ,,czytelne”. W odbiorze tego typu zjawisk arty-
stycznych mamy do czynienia z nieustannym pulsowaniem znaczenia i jego braku, w za-
mian za co otrzymujemy doswiadczenie obrazu. W pewnym sensie odbiorca do$wiadcza
znaku w sposob pierwotny, koncentrujac sie nie tylko na jego walorach semantycznych,
lecz takze, albo i przede wszystkim, obrazowych.

Nie znaczy to, Ze relacje przestrzenne i wizualnos¢ nie odgrywajg istotnej roli w ,tra-
dycyjnej” literaturze. Lekture ,,zwyklego” wiersza réwniez poprzedzamy czesto wzro-
kowym rozpoznaniem. Réznica polega na tym, ze w dziele hybrydycznym wymiar iko-
niczny staje sie znaczacy, a sam odbiorca ma wieksza $wiadomo$¢ jego istotnej roli (Bohn
2006: 5). W odniesieniu do dzieta hybrydycznego trudno jest uzy¢ pojecia ,,lektura”, po-
niewaz jest ono zaprojektowane jednoczesnie jako dzielo literackie i dzieto sztuki.

Percepcja réznorodnych hybryd wytraca odbiorce zaréwno z jego przyzwyczajen po-
znawczych, jak i przyzwyczajen zwigzanych z obcowaniem ze sztukg. Dziela te trudno
przyporzadkowaé do okreslonego uniwersum, bardzo czesto majg charakter jednost-
kowy (kategoria dzieta hybrydycznego nie rosci sobie prawa do bycia jednostka genolo-
giczng). Z perspektywy estetyki trudno jest mowic o dzietach hybrydycznych, poniewaz,
jak wspominatam, samo dziefo czesto ulega destrukeji na rzecz ,,zdarzen estetycznych”.
Jesli bedziemy rozpatrywac ksigzke artystow jako narzedzie komunikacji artystycznej,
dzieki ktéremu sztuka miata uwolni¢ sie od fetyszyzmu towarowego, to trudno tu mowi¢
o dziele sztuki sensu stricto (szczeg6lnie jesli wydano kilkaset egzemplarzy danej ksigz-
ki). Zwracam w tym miejscu uwage na ksigzke artystyczng. Nierzadko postrzega sie ja
jedynie jako piekny przedmiot, ktéry mozna obejrze¢ w muzeum, nie uwzgledniajac jej
aspektow literackich, czesto odgrywajacych istotng role w odbiorze.

Warto postawi¢ pytanie, czy nie udaloby sie wskaza¢ adekwatnego jezyka opisu dzie-
ta hybrydycznego wsrdd rozmaitych poetyk i kategorii teoretycznoliterackich. W od-
niesieniu do poezji wizualnej, siegajacej starozytnos$ci, badacze literatury przez wiele
stuleci odnajdywali odpowiednie kategorie, za pomoca ktérych analizowali i interpre-
towali tego rodzaju utwory literackie. Dlaczego w takim razie w odniesieniu do dziela
hybrydycznego nie mozna zastosowa¢ podobnego jezyka opisu? Na poczatku nalezaloby
postawi¢ pytanie, czym jest dzielo hybrydyczne. Fakt wykorzystania w jakim$ utworze
literackim elementéw wizualnych badz odwrotnie — w przypadku sztuk wizualnych —
elementow jezykowych, nie musi oznaczaé, Ze mamy do czynienia z hybrydg.

Przyktadow pierwszych eksperymentéw z dwoma nosnikami sensu we wspotczes-
nej kulturze dostarcza twoérczo$¢ Stéphane’a Mallarmégo, Filippa Marinettiego oraz
Guillaume’a Apollinaire’a (Hill 2009: 10-19). W tym konteks$cie nalezaloby wymieni¢
takze konceptualizm, dzieki ktéremu tekst na dobre zago$cil z muzeach oraz kubistycz-
ne eksperymenty z elementami jezykowymi. Jak juz zauwazylam wczesniej, samo wysta-
pienie tekstu w dziele wizualnym nie czyni z niego jednak od razu dzieta hybrydycznego.
Tekst moze zostaé zaanektowany przez sztuke w rozmaitych celach: moze zastgpowa’
przedmioty, burzy¢ tradycyjna koncepcje mimesis, stanowi¢ dokumentacje w przypadku



84 Irena Chawrilska

performance’u itd., a niekoniecznie wchodzi¢ w skomplikowang relacje z wizualnoscia,
tworzgc ,obiekt”, ktéry nazywam dzietem hybrydycznym (Beech 2009: 26-35). Podob-
nie kwestia ta wyglada z perspektywy literatury: zaanektowanie obrazu do utworu li-
terackiego nie musi oznacza¢, ze w dziele tym doszlo do zespolenia dwdch porzadkéow
ontologicznych.

W dziele hybrydycznym wspoldzialaja ze sobg semantyki jezyka i struktury tworzy-
wa. Istotng role odgrywaja nie tylko wizualne elementy wpisane w dzielo, ale cala jego
materialnos¢, ktora wchodzi w rozmaite relacje z aspektami jezykowymi w poszczegol-
nych realizacjach artystycznych. Dlatego pojawia si¢ ktopot ze znalezieniem adekwatne-
go jezyka opisu tego typu dziet i uporzadkowaniem ich wedtug jakiegos klucza. Katego-
rie, ktérymi postuguja sie teoria sztuki i teoria literatury wydaja sie niewystarczajace do
opisu tej swoistej gry miedzy jezykowoscia a wizualno$cia, ktéra moze by¢ niepokojaca
i zarazem fascynujaca dla odbiorcy. Kilkakrotnie podkreslalam juz istotng role materii
w dziele hybrydycznym (dodajmy, ze nie byla ona az tak wazna w dawnej poezji wizual-
nej?). Jesli dzieta hybrydyczne stanowia swego rodzaju spektakl, w ktérym litera, strona,
obraz, tekstobraz, wolumin odgrywaja fundamentalna rolg, o istotnej roli materii, ktora
réwniez staje si¢ znaczgca, nie trzeba dluzej przekonywac.

Zastanéwmy sie, czy odpowiednio przeformulowana kategoria doswiadczenia este-
tycznego nie mogtaby stac sie swego rodzaju jezykiem opisu dzieta hybrydycznego, tym
bardziej, ze w ostatnich latach obserwujemy ponowny rozkwit badan nad doswiadcze-
niem w humanistyce. Takie zadanie stawiam przed niniejszym tekstem — stanowi on
probe stworzenia jezyka opisu dziela hybrydycznego. Jezykiem tym ma by¢ jezyk do-
$wiadczenia estetycznego.

2. Kategoria doswiadczenia a dyscypliny humanistyczne

Od konca lat osiemdziesigtych dwudziestego wieku kategoria doswiadczenia cieszy sie
znowu duzym zainteresowaniem humanistyki. Skrajne opinie budzi jednak zaréwno
kwestia jej istotnosci, jak i zasadno$¢ podejmowania namystu nad do$wiadczeniem
w akademickich rozwazaniach. Trudno réwniez o jasne konkluzje wérdd badaczy tej
tematyki. Zadnych deklaracji co do sposobu rozumienia kategorii do§wiadczenia nie
zlozyl ani Martin Jay — autor ksiazki Piesni doswiadczenia. Nowoczesne amerykatiskie
i europejskie wariacje na uniwersalny temat, ani, na polskim gruncie, Dorota Wolska, au-
torka ksiazki Odzyskac doswiadczenie. Sporny temat humanistyki wspétczesnej. Najwiek-
si mygliciele, jak Hans Georg Gadamer, przestrzegali przed naukowym rozwazaniem
tej sprawy z racji jej wyjatkowego oporu przed naukowym wyjasnianiem. Jednak nawet
badacze najbardziej sceptycznie nastawieni do problematyki do$wiadczenia — ktdrzy
podaja w watpliwos¢ warto$¢ poznawczg tego zagadnienia dla wszelkiego rodzaju dzia-
talnoéci naukowej — przyznaja jednoczesnie, ze niezwykle trudno w humanistyce nie

% Za dawng poezje wizualng uznaje tu teksty powstate przed osiggnigciami I Wielkiej Awangardy (i jej osiag-
nieciami w zakresie poezji wizualnej), wliczajac w to jednoczesnie starozytne greckie technopaigneia oraz
facinskie carmina figurata. W dzielach tych réwniez dochodzi do uwydatnienia plastycznosci, zeby spro-
wokowa¢ odbiorce do skoncentrowania sie na kompozycji tekstu i nieprzechodzenia od razu do lektury
majacej na celu ukonstytuowanie znaczenia tekstu. Wiersze wizualne podkreslaja element znaczacy, by
zaakcentowa¢ materialno$¢ i zmystowo$¢ tekstu. Nadal jednak mamy tu do czynienia z tekstem.
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odwotywac sie do tej sfery ludzkiego uniwersum. Za przyklad moze postuzy¢ w tym
kontekscie stanowisko Joan Wallach Scott, ktora sprzeciwiala sie koncentrowaniu na ka-
tegorii do$wiadczenia w badaniach naukowych (Scott 1991: 773-797).

Mimo trudnosci w uchwyceniu i stematyzowaniu problematyki doswiadczenia sta-
nowi ona istotny aspekt wspotczesnej refleksji humanistycznej, jako kategoria egzy-
stencjalna, poznawcza i polityczna. Sytuuje si¢ ona zaréwno w obszarze filozofii, jak
i w granicach konkretnych dyscyplin humanistycznych: historii, kulturoznawstwa czy
literaturoznawstwa. Dorota Wolska podkredla, ze kategoria do§wiadczenia moze wyste-
powaé w nauce zaréwno jako swoisty przedmiot badania, jak i kategoria, ktéra stuzy
tematyzowaniu pola przedmiotowego dyscyplin humanistycznych (Wolska 2012: 267).
Wielu badaczy zyczyloby sobie, zeby kategoria doswiadczenia zyskala jasny status na
gruncie humanistyki i umozliwita wyzwolenie si¢ z nadmiernego scjentyzmu, ktéry nie
pozwala dotrze¢ do wielu aspektéw ludzkiego uniwersum. Réwniez Martin Jay podkre-
$la kryzys doswiadczenia i dostrzega wspolczesna tesknote za jego calosciowym rozu-
mieniem. Swoja ksigzke konczy pytaniem o mozliwo$¢ ponownej integracji doswiadcze-
nia. Warto przypomnie¢, ze Jay wyrdznil w swym dziele rézne kategorie doswiadczenia:
epistemologiczne, religijne, estetyczne, polityczne i historyczne. Zaletag modalizacji do-
$wiadczenia jest z pewnoscig oddzielenie i rozwiniecie wewnetrznej logiki kazdej z od-
mian na wlasnych zasadach.

Dyskurs dotyczacy doswiadczenia estetycznego oraz dziet, ktére je wywoluja, nie-
ustannie podlega zmianom. Na wiele pytan ciagle nie znajdujemy satysfakcjonuja-
cych odpowiedzi. Czy doswiadczenie estetyczne stanowi bezinteresowna kontemplacje
przedmiotéw artystycznych badz estetycznych? Czy problematyka ta wigze si¢ z celami
moralnymi i poznawczymi? Czy do§wiadczenie estetyczne nalezy faczy¢ z innymi aspek-
tami ludzkiego uniwersum, zeby utworzy¢ cato$ciowe ludzkie doswiadczenie? Czy za
posrednictwem do$wiadczenia estetycznego powinnismy odwolywac sie do rzeczywi-
sto$ci w nadziei na jej estetyczng przemiane, czy raczej powinni$émy unikac¢ tego rodzaju
dziatan, probujac schroni¢ si¢ w enklawie sztuki dla sztuki, poddajgc sie jedynie wra-
zeniom estetycznym? Czy sensowne jest wyrdznianie aspektu zmystowego i cielesnego
w odniesieniu do do§wiadczenia estetycznego, czy raczej warto koncentrowac sie na du-
chowych i uwznio$lajacych walorach dziet sztuki?

Przywolanie powyzszych pytan, ktdre wigzg si¢ z tematykg doswiadczenia estetycz-
nego ukazuje, z jak zlozonym problemem mamy do czynienia. Wedlug francuskiego
profesora filozofii Dominique’a Chateau, ktory zajmuje si¢ estetyka i studiami nad kine-
matografia, do§wiadczenie estetyczne stanowi gre miedzy subiektywno$cig a obiektyw-
noécia. Kazdy odbiorca ma swéj ,,sekretny ogrod”, czyli zbiér upodoban odnoszacych sie
do sfery estetycznej (niekoniecznie zwigzany z moralnoscig), ktéry wzbudza w nim roz-
maite emocje. Do$wiadczenie estetyczne nie jest jednak zupelnie oddzielone od sfery po-
znawczej; odbiorca ma do dyspozycji rowniez narzedzia intelektualne, ktére ograniczaja
intymno$¢ doswiadczenia estetycznego i, wedtug Chateau, plasuja si¢ wsréd jego obiek-
tywnych wyznacznikéw. Badacz zalicza do nich: obiekt, ktéry wywoluje reakeje este-
tyczng, reakcje innych, ktdrzy percypuja ten sam obiekt, kontekst kulturowy i spoteczny,
predyspozycje determinujace podmiot i wydawanie przez niego sadu estetycznego (Cha-
teau 2010:9). Chateau podkresla aspekt intuicyjny doswiadczenia estetycznego, ktdrego
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znakiem rozpoznawczym jest naglo$¢ reakcji estetycznej na percypowany przedmiot, ale
nie odzegnuje si¢ od ,.ekspertyzy” — elementu teoretycznego, zaplecza intelektualnego,
ktére réwniez jest istotne, zeby do§wiadczenie estetyczne mogto sie dopetni¢. Na gruncie
swojej teorii badacz taczy zaréwno subiektywne aspekty do$wiadczenia estetycznego,
jak i jego obiektywne wyznaczniki.

Wielu badaczy usituje zaakcentowaé zaréwno cielesny i emocjonalny aspekt doswiad-
czenia estetycznego, jak i ten ,uwznio$lajacy” i duchowy. Dla niektérych staje si¢ ono
nawet swego rodzaju wzorem do$wiadczenia w ogole, szczegdlnie w dobie estetyzacji
codziennosci. Celem niniejszego artykutu nie jest jednak proba zdefiniowania kategorii
doswiadczenia estetycznego, a analiza problematyki do§wiadczenia estetycznego w od-
niesieniu do dziel znajdujacych si¢ na pograniczu literatury i sztuk wizualnych. Spro-
bujmy zatem przesledzi¢, na czym polegatyby kolejne etapy doswiadczenia estetycznego
dzieta hybrydycznego.

3. Zmystowy oglad

Dzieto hybrydyczne stanowi organiczng calo$¢, w ktérej nie ma podziatu na forme
i tre$¢, poniewaz jezyk nie jest tu jedynie kodem komunikacyjnym; staje si¢ materiatem,
ktéry réwniez jest znaczacy. Warto podkresli¢, ze w sztuce wspdlczesnej mozemy wska-
zal roznego rodzaju hybrydy. Artyéci od dawna czerpia z wielu dziedzin sztuki i tworzg
dzieta intermedialne czy multimedialne, o czym pisat juz Dick Higgins w stynnym eseju
Intermedia. W niniejszym tekscie interesuja mnie dziela sytuujace sie na granicy litera-
tury i sztuk wizualnych.

Z pewnoscig pierwszym etapem doswiadczenia dzieta hybrydycznego jest zetkniecie
z jego zmyslowosécig. Mam tu na mys$li przede wszystkim sfere wizualng hybrydy, ktéra
jako pierwsza jest percypowana przez odbiorce, zachecajac do dalszego kontaktu. Przy
zetknieciu z poezjg konkretng, liberatura, ksigzka artystyczng czy poezja cybernetycz-
ng na pierwszy plan wysuwajg sie: przestrzenna organizacja stow, architektonika tomu,
dynamiczny ruch rozmaitych obiektéw na ekranie komputera. Zasadniczo percepcja
dzieta hybrydycznego zaczyna si¢ od do$wiadczenia jego materialnosci i przestrzen-
nej organizacji. Uczynienie ze sfery wizualnej pierwszego planu dziela hybrydycznego
jest celowym zabiegiem artystow, ktorzy wyciskaja materie jezyka, jak powiedzialby
Oyvind Fahlstréom (Fahlstrom 2006: 96), zeby przeksztalca¢ material, a nie by¢ przez
niego ksztaltowanym. Wydaje sie, zZe tworcy poezji konkretnej czy liberatury przekazujg
odbiorcy swoje doswiadczenie przestrzeni i jezyka, wybierajac zarazem takg organizacje
przestrzenng, ktéra zatrzymuje uwage na sobie, zaciekawia odbiorce. Pierwszym zada-
niem osoby, ktéra styka sie z dzietem hybrydycznym jest nie ulec materialowi — nie
pozwoli¢ na ksztaltowanie siebie przez niego, nie szuka¢ natychmiast znaczen, nie dazy¢
do konstruowania sensu, a do§wiadczy¢ jego plastycznosci.

Wypada jednak zada¢ pytanie, czy konieczna jest swiadomo$¢ odbiorcy, ze ma do
czynienia z dzietem hybrydycznym nalezagcym do obszaru sztuki, stanowigcym efekt
zamystu twérczego artysty. Jezeli umie$cimy dzielo hybrydyczne w przestrzeni miej-
skiej, wowczas odbiorca nie musi wiedzie¢, ze jest to twor artystyczny. Za przyktad
moze postuzy¢ Otwarta ksigzka — przedsiewziecie wspominanego juz Gerarda Bluma-
-Kwiatkowskiego, ktory na $cianach i fasadach doméw w niemieckim miescie Hiinfeld
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umieszcza realizacje poezji konkretnej. Mozna mie¢ watpliwoéci, czy nalezy moéwi¢
w tym przypadku o poezji konkretnej czy tez ksigzce artystycznej zrealizowanej w prze-
strzeni miejskiej. Przecietny przechodzien, ktory wczeéniej nie styszat o tym projekcie
moze mie¢ klopot z uznaniem dziet znajdujgcych si¢ na $cianach domoéw za sztuke. Czy
mimo braku $wiadomosci, ze styka sie ze sztuka, przecietny odbiorca moze ,,doswiad-
czy¢” wierszy Augusto de Camposa, Franza Mona, Vaclava Havla, Kazimierza Malewi-
cza czy Zbigniewa Gostomskiego w sposdb estetyczny?

Problem rozpoznania dziela sztuki w poezji umieszczanej na $cianach domoéw
w Hiinfeld nie jest przypadkiem odosobnionym. Zwlaszcza kiedy uznamy, ze przedmio-
tem do$wiadczenia estetycznego moga by¢ rozmaite obiekty, niekoniecznie nalezace do
sztuki (wystarczy bowiem odpowiednie nastawienie podmiotu, by kazdy element §wiata
rzeczywistego mogt sta¢ sie przedmiotem reakcji estetycznej). Reakcja estetyczna od-
biorcy na dzieto hybrydyczne, jak zostalo juz wspomniane, jest specyficzna z uwagi na
wyeksponowang plastyczno$¢ i charakterystycznie ulozone relacje miedzy aspektami
jezykowymi i wizualnymi. Nie znaczy to, ze w taki sam sposob nie mozemy percypowaé
na przyktad hasta reklamowego, ktére widnieje na billboardzie; réznica polega jednak
na tym, ze nasze nastawienie nie jest takie samo, jak w momencie obcowania z dzielem
hybrydycznym.

Dla percepcji dzieta hybrydycznego kluczowe wydaje sie rozpoznanie przez odbior-
ce, ze ma przed sobg ,,twor” nalezacy do uniwersum sztuki, twér artystyczny, z ktérym
,obchodzi¢” nalezy sie inaczej niz z innymi obiektami w $wiecie. Swiadomos¢, ze per-
cypujemy dzielo, ktore stanowi polaczenie semiozy tekstowej i obrazu moze okazac si¢
jedng z istotniejszych informacji, wptywajaca na jako$¢ postrzegania (dodajmy, ze roz-
poznanie na przyktad poezji cybernetycznej czy ksigzki artystycznej moze by¢ zadaniem
niezwykle trudnym dla niewprawionego odbiorcy).

Pojawia si¢ w tym miejscu dobrze znane pytanie — w jaki sposéb odrézni¢ dzieto od
nie-dziela. Czy klasyfikacji obiektu do $wiata sztuki dokonujemy za sprawg instytucji,
czy moze wskazdwke stanowi fakt, ze dany tekst wywotuje w nas emocje itd. Nie s3 to
nowe problemy; rozmaici badacze podawali juz wiele odpowiedzi i préb rozwigzania tej
kwestii. Kiedy juz zdamy sobie sprawe (nie rozstrzygam, czy zachecilo nas samo dzieto
czy kto$ nam wskazal, Ze mamy do czynienia ze sztuka), ze to, z czym obcujemy jest
dzietem hybrydycznym, otwiera sie przed nami dostep do innego $wiata, jednego z wielu
$wiatéw mozliwych, jak chcial Nelson Goodman; nawet je$li mamy do czynienia z dzie-
tem, ktére nie ma fabuty, ani nie przekazuje nam zadnego jasno sformulowanego sensu,
ktéry moglibysmy podda¢ interpretacji.

Wracajac na moment do kwestii percepcji tekstow uzytkowych warto doda¢, ze w ka-
tegoriach estetycznych zwykle nie postrzegamy wspomnianego wczesniej billboardu
z najnowsza reklama kosmetykéw czy nawet eleganckich ubran z najbardziej frapujacym
sloganem reklamowym. Wywoluja one swego rodzaju wrazenie estetyczne, ale raczej
z gatunku doswiadczen gotowych (stanowiagcych jeden z elementow estetyzacji zycia we
wspoélczesnym $wiecie), ktore nie pobudza, nie niepokoi, nie zmienia niczego w odbior-
cy, nie zacheca do glebszego przezycia. Swiadomos¢, ze mamy kontakt z dzietem sztuki
pobudza odbiorce do odmiennej percepcji i otwiera go na odbiér danego przedsiewzigcia
artystycznego nie tylko w sposob poznawczy czy jezykowy, lecz takze estetyczny.
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4. Emocjonalna odpowiedz

Problematyka emocji pojawia si¢ w wielu estetykach, ktére opisuja, na czym polega do-
$wiadczenie estetyczne. Czesto emocje ukazywane sg jako wstepna faza doswiadczenia
estetycznego, w ktdrej dzieto oddzialuje na odbiorce za posrednictwem zmystow. Wow-
czas odbiorca reaguje emocjonalnie i sktania si¢ do dalszej refleksji nad dzietem. Reflek-
sja ta zazwyczaj faczy si¢ z probg odnalezienia badz ukonstytuowania sensu. W ten spo-
sOb opisuja przebieg doswiadczenia estetycznego na przyklad badacze z kregu estetyki
fenomenologicznej. Nie stanowi ona przedmiotu namystu w niniejszym artykule; w tym
miejscu chce jedynie zwrdci¢ uwage na kwestie emocji jako fazy wstepnej przezycia este-
tycznego.

Czy emocjonalne przezywanie spotkania z dzietem sztuki wigze si¢ z jakims$ efektem
poznawczym, czy stanowi zaledwie zachete do glebszej refleksji nad nim? Co dzieje sie,
jesli odbiorca pozostaje na poziomie emocjonalnym w swoim kontakcie z dzietami sztu-
ki? Wedlug Noéla Carrolla, autora ksigzki Filozofia horroru, wyréznikiem danej emocji
jest jej przedmiot formalny. Tego rodzaju przedmiotem w odniesieniu do horroru bylby
potwor, w przypadku romansu — zakochana para etc. Ponadto Carroll uznaje, ze ,,zwia-
zek miedzy kategorig oceniajaca a emocjg ma charakter konstytutywny i niezmienny”
(Carroll 2004: 56). Znaczy to tyle, ze najpierw trzeba rozpoznaé w jakiej$ istocie potwo-
ra, zeby si¢ go wystraszy¢; trzeba rozpoznaé w komedii obiekt, ktéry wywotuje $miech,
zeby sie $miaé. W ujeciu Carrolla oceny koncentruja sie na obiektach. Co za tym idzie,
zrédlo emocji ulokowane jest na przyktad w jakiej$ postaci, bedacej elementem dzieta.
Wedle Carrolla, emocja jest efektem poznania; badacz nie zostawia miejsca na emocje
nie$wiadome. Mozna mie¢ pewne watpliwosci, czy rzeczywiscie zagadnienie to jest az
tak nieztozone.

Przede wszystkim nalezy rozréznié kognitywistyczne i psychoanalityczne podejscie
do kategorii emocji (Wrdbel 2003). W sensie kognitywistycznym emocja moze by¢ nie
tylko Zrédlem poznania, ale jest tez niezbedna w procesie poznania, poniewaz wypetnia
luke, ktora powstaje zawsze w wyniku poznania w klasycznej relacji podmiotowo-przed-
miotowej (Leder 2003: 150). Nico H. Frijda wyjasnia emocjonalno$¢ jako odpowiedz na
struktury danych sytuacji (Frijda 1986). Jego zdaniem, czlowiek postrzega w jakis spo-
sob strukture znaczeniowy sytuacji i odpowiada na nig przez emocje. Zna sens sytuacji,
poniewaz jest w nig zaangazowany. Frijda okres$la tego rodzaju prawidlowos¢ jako prawo
zaangazowania, ktore mowi, ze ,emocje powstaja w odpowiedzi na zdarzenie, ktore jest
wazne dla celéw, motywow czy zaangazowan danej osoby. Uczucie pozostaje tutaj odpo-
wiedzig na co$, czemu wezeéniej nadaliSmy znaczenie ze wzgledu na pewien wektor, kto6-
ry nami kieruje” (Leder 2003: 151). Stan emocjonalny determinuje jednak sposob, w kto-
ry tworzy sie 6w wektor. A to znaczyloby, Ze emocje nie tylko sa odpowiedzig na proces
poznawczy, ale determinujg sam charakter poznania. Tym sposobem zblizamy si¢ do
psychoanalitycznego podejscia do kategorii emocji, ktére zaktada pierwszenstwo emo-
cji wzgledem procesu poznawczego oraz calkowitg ich nie$wiadomo$¢. Mozna w tym
kontekscie stworzy¢ schemat myslowy: emocja wymaga wstepnego rozeznania, czym
jest rzeczywistos$¢, a jednocze$nie juz za sprawg emocji mozemy nada¢ modus temu, co
rzeczywiste. Emocja wymaga proceséw poznawczych, a z drugiej strony doswiadcze-
nie emocji pozwala pozornie fikcyjnemu zjawisku nada¢ modus rzeczywistoéci. Prawo
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bezposérednio postrzeganej rzeczywistosci mowi, ze emocje s wywolywane przez zda-
rzenia uwazane za rzeczywiste; trzeba jednak wziag¢ pod uwage, ze w wypadku reak-
cji emocjonalnej réwniez dzielo literackie moze by¢ uznane za zdarzenie rzeczywiste,
mimo ze cztowiek jest swiadomy tego, iz czyta ksiazke. Wyjasnienie tego, co rozumie sie
jako rzeczywisto$¢ mozliwe jest przez wprowadzenie fenomenologicznej epoche. Rze-
czywiste jest to, czemu nasza $wiadomo$¢ nadaje modus rzeczywisto$ci.

Widzimy zatem, ze do$wiadczenie emocjonalne w kontakcie z dzietem réwniez wigze
sie z procesami poznawczymi. Z pewnoéciag ma tez wplyw na interpretacje dziela. Czy
mozliwe jest jednak emocjonalne do§wiadczenie wiersza konkretnego? Czesto badacze
podkreslajg intelektualny wymiar poezji konkretnej, w przypadku ktérej wypowiedzi
zostaja sprowadzone do podstawowych mechanizméw i konstrukeji stownych. Czy
poezja konkretna jest zdecydowanie sztuka rozumows i logiczna, pozbawiona wymia-
ru psychologicznego czy duchowego, a ukazujaca odbiorcy sposéb, w jaki umyst ludzki
funkcjonuje w jezyku?

Zapoznanie si¢ na przyktad z manifestem poezji spacjalnej Pierre’a Garniera prze-
konuje o tym, Ze poezja konkretna nie zostata catkowicie pozbawiona emocjonalnych
aspektow. Garnier pisze:

Poezje te zamierzaja by¢ obiektywne, czyli nie chcg juz przekazywac tre$ci moralnych czy
filozoficznych, nie chcg wyrazaé spolecznego ,ja” na prozno pytajacego ,.kim jestem?”, ale
pragng wyzwalal energie, przesylac informacje estetyczng, obiektywizowac jezyk, przy za-
strzezeniu, ze jezyk jest $wiatem autonomicznym (zawierajgcym w sobie inne $wiaty i za-
razem je wspottworzacym, skad jego autentyczno$¢) i ze wszyscy ci poeci zmierzajg do
idealnego punktu, w ktérym stowo samo si¢ tworzy, wyzwalajac w ten sposdb uniwersalng
rzeczywisto$¢ (Garnier 2006: 314).

Garnier podkreéla, ze zadaniem poezji spacjalnej nie jest przekazywanie wzniostych
treéci o charakterze duchowym, zaznacza jednak, ze poezja ta przesyta informacje este-
tyczng, a zatem oddzialuje na zmysty odbiorcy, odwoluje si¢ do sfery aisthesis (zapewne
przede wszystkim za sprawg uwydatnienia swojej wizualno$ci i przestrzenno$ci, o czym
byta mowa wczeéniej). Mozna nawet uznaé, ze poezja konkretna czy spacjalna w pierw-
szym zetknieciu z nig przede wszystkim oddziatuje na sfere emocjonalna odbiorcy, po-
niewaz twoércy za material do formowania tego rodzaju dziet wybrali jezyk i to jezyk,
ktory ,,odciska sie bezposrednio w $wiecie, w ktérym zyjemy” (Garnier 2006: 314), jak
pisal Garnier. Przez pojecie ,jezyka” Garnier rozumie tutaj jezyk ze wszystkimi swoimi
funkcjami, ktére realizuje, oraz halas, gest i cisze, czyli te elementy, ktére pochodzg ze
$wiata rzeczywistego. Garnier postuluje rezygnacje z idei dziela, a w zamian proponuje
idee przekazywania energii, ktéra wymaga ogromnego zaangazowania tworcy i odbior-
cy; oprocz oddzialywania na sfere emocjonalng poezja tego typu moze réwniez okazaé
sie Zrédtem znaczen.

5. Interpretacyjne tamigtowki
W tej czesci artykutu chciatabym zajac sie kwestia interpretacji dziela hybrydycznego.
Na poczatku warto postawi¢ pytanie, na czym w ogole polega interpretacja tego rodzaju
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dziel. Czy przyjmujac stricte potoczne rozumienie pojecia interpretacji, mozna uznac, ze
percepcja dzieta hybrydycznego wiaze si¢ z docieraniem badz konstruowaniem szeroko
pojetego sensu badz znaczenia?

W odniesieniu do dziet hybrydycznych najbardziej adekwatna wydaje mi si¢ teoria
formatywnosci Luigiego Pareysona. Przede wszystkim dlatego, ze badacz uznaje dzielo
sztuki za forme, pozbawiong podziatu na aspekty formalne i tre§ciowe. Zdaniem Parey-
sona, proces formowania dzieta sztuki obejmuje wszystkie jego elementy, facznie z mate-
rig, ktora staje sie znaczaca. Zgodnie z opinig filozofa o znaczeniu mozna méwic réwniez
w przypadku nieprzedstawiajacych dziet sztuki.

Estetyka formatywnosci odrdznia relacje interpretacji poprzedzajacg powstanie dzie-
ta od relacji zachodzacej miedzy odbiorcg a gotowym dzietem. Autor zawiera w dzie-
le interpretacje $wiata. Wedle Pareysona, dzielo dlatego wlasnie moze by¢ tajemnicze,
poniewaz stanowi najbardziej osobistg interpretacje $wiata. Istotng kwestig w procesie
interpretacji jest niezmiennie formalny aspekt dzieta sztuki; w dziele ,,nie ma” ducho-
wosci, ktdra bytaby pozbawiona wyrazu cielesnego. Sztuka stanowi przeklad duchowo-
$ci artysty na jezyk dzieta. Luigi Pareyson postuguje si¢ pojeciem formy, zeby wyjasnié
sprzeczno$ci pojawiajace si¢ w kontekscie interpretacji: otwartos¢ dzieta na interpretacje
a doskonalos¢, widzialnos¢ dziela w calosci a problem dotarcia do glebi sensu, osobi-
sto$¢ a uniwersalno$¢, skonczonos¢ a niewyczerpywalnosé (Kasia 2009: 117). Wedtug
filozofa, warunkiem udanej interpretacji jest kongenialno$¢, ktéra polega na tym, ze od-
biorca sam z siebie czyni narzedzie zsynchronizowane z przedmiotem estetycznym, nie
zatracajac przy tym wlasnej podmiotowosci. Wowczas mozliwe jest nawigzanie dialogu
(w sensie hermeneutycznym) z dzietem i, przy wysitku interpretacyjnym, odnalezienie
porozumienia. W jego ujeciu dzielo sztuki w calosci jest forma. Aspekty tre$ciowe nie
sg jednak wyeliminowane, tylko $cisle powigzane z forma. Wszystkie te elementy wy-
stepujace razem prowadza do przezycia estetycznego odbiorcy, ktére nie pozostaje bez
wplywu na jego rozpoznania epistemologiczne.

Odbiorca nie poznaje dziela hybrydycznego dzigki zaznajomieniu si¢ z potocznie
rozumiang tre$cig dzieta. Dzielom nie przystuguje bowiem prawdziwo$¢ w sensie lo-
gicznym. Tylko dzieki doswiadczeniu tego tworu artystycznego, odnalezieniu w nim
warto$ci estetycznej w oparciu o przezycie estetyczne — co zaklada zaangazowanie —
odbiorca moze rzeczywiscie dokonac rozpoznan, ktére okazg sie dla niego istotne, stang
sie podstawg ,,uchwytywanego” sensu.

Wedlug Luigiego Pareysona, mozna wskaza¢ jeszcze jeden etap obcowania z dzie-
fem sztuki — kontemplacje. Do kontemplacji mogg prowadzi¢ tylko wytrwale dziatania
interpretacyjne: stawianie pytan, kwestionowanie, znajdowanie rozwigzan, docieranie
jak najgtebiej. Sama kontemplacja jest widzeniem formy jako formy, zyskaniem nowego
sposobu widzenia. To stan estetycznej przyjemnosci (il piacere estetico), ktérego Zrédlo
stanowi piekno (,mozliwos¢ bycia kontemplowanym oraz umiejetno$¢ dawania rado-
$ci przez forme jako forme, poddajacg si¢ spojrzeniu, ktdre umie sta¢ sie jasnowidzace
i kontemplujace” (Kasia 2009: 128)). Nie zalicza si¢ ona ani do sfery praktycznej, ani te-
oretycznej, podobnie jak Kantowski sad smaku, dla ktérego piekno pozbawione pojecia
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stanowi czystg forme i jest dostepne jedynie w akcie czystej kontemplacji pozaintelek-
tualnej (Kasia 2009: 131). Pareyson przedstawia kontemplacje jako ukojenie, zacierajgce
réznice miedzy kontemplowanym a kontemplujagcym:

Kontemplacja nie jest zatem wzburzona, lecz cala jest zamknigta we wilasnej fagodnoéci,
jest pozbawiona emocji i namietno$ci. Kontemplacja jest katharsis, bo w jej nieruchomoséci
zycie zatrzymuje si¢ i nastepuje przerwa, cichnie tumult uczu¢ i afektéw, cho¢ jej kulmi-
nacjg jest porwanie i ekstaza, a kontemplujacy, zyskujac spojrzenie jasnowidza, zapomina
o sobie samym, caly zawiera si¢ w przedmiocie, podmiot niemal wychodzi z siebie (Parey-
son 2009: 225).

Wrynika z tego, ze oczekiwanie przyjemnosci estetycznej, ktére pobudza odbiorce do in-
terpretacji, moze zosta¢ osiagniete przede wszystkim dzieki stanowi specyficznej btogo-
$ci, pozadyskursywnego przezycia, w ktérym odbiorca nie szuka juz stéw do opisu swo-
jego do$wiadczenia. Taki stan kontemplacji Pareyson poréwnuje do plotynskiej ekstazy,
kiedy najwyzsza warto$¢ dana jest kontemplujacemu w bezposrednim ogladzie. W mo-
mencie osiggniecia tego stanu, cala droga interpretacji, ktéra przebyt odbiorca, oceny
moralne, spekulatywne rozwazania, staja sie nieistotne (Kasia 2009: 133).

Sens poezji konkretnej lezy w procesie, w stawaniu si¢. Konstytuowanie si¢ nowych
znaczen jest tak intensywne, ze w poezji tej desygnat stow staje sie nieistotny. Wiersz
konkretny rozbija znak, oddziela signifiant od signifié. Wykorzystuje fragmenty zdan,
zeby unaoczni¢ odbiorcy doniosty role kontekstu. To wilasnie kontekst ukazuje, jak
zmienny i chwiejny jest znak. Sens stowa zalezy od potencjalnych relacji stéw z innymi
znakami, poniewaz stowo jest momentem skrzyzowania si¢ wielu kierunkéw seman-
tycznych (Stawek 1989: 27), a kazdy z nich moze stworzy¢ wlasny kontekst. Stowo w poe-
zji konkretnej destruuje kontekst, zeby uwikta¢ si¢ w nastepne konteksty; stowo denotu-
jace jeden przedmiot nie moze urzeczywistni¢ wszystkich zawartych w nim mozliwosci
znaczeniowych.

Odbiorca podczas percepcji wiersza konkretnego odrzuca kolejne konteksty. W jaki
zatem sposob konstruuje sens wiersza konkretnego? Ot6z percepcja tego rodzaju twor-
czo$ci polega na zaposredniczaniu i rozpoczynaniu nowych pozioméw tekstu w taki
sposéb, ze tekst stanowi ,strategie rozpoznawania falszu wszelkich obietnic znaczenia
jednocze$nie zachowujac owe roszczenia, bowiem to w napieciach miedzy rozmaitymi
poziomami owych falszoéw powstaje prawda sztuki” (Stawek 1989: 29). Tekst konkrety-
styczny spelnia sie w momentach eksplozji niekontrolowanych znaczen, kiedy podczas
percepcji dzieta odbiorca zawiesza wszystkie uklady znaczen poprzedzajace moment od-
bioru. Jesli sens wypowiedzi konkretnej jest niemozliwy do ustalenia, by¢ moze istniejg
inne sposoby odbioru tego rodzaju dzieta sztuki. Rodzi si¢ pytanie, czy mozliwe jest
pozadyskursywne doswiadczenie poezji konkretne;.

Odbiorca poezji konkretnej nigdy nie dociera w procesie interpretacji do momen-
tu, w ktérym konstytuuje sie znaczenie, poniewaz porusza sie w sferze samych signi-
fiants. Jednakze potencja znaczeniowa tkwigca w poszczegélnych utworach moze zostacé
zaktywizowana i zintensyfikowana w taki sposob, ze na zasadzie eksplozji dojdzie do
ujawnienia sie na moment sensu. Z pewnoscia nie bedzie to ukojenie i katharsis poprze-
dzone licznymi prébami interpretacji, ale chwilowe pozadyskursywne do$wiadczenie,
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odsloniecie sie prawdy (aletheia), swego rodzaju wspotuczestnictwo w stwarzaniu nowe-
go przedmiotu. W przypadku tradycyjnej literatury réwniez wiele interpretacji (badacze
w kolejnych procesach interpretacji wskazuja nowe elementy znaczeniowe) okazuje si¢
chybionych. Czesto istota tradycyjnego dzieta literackiego takze ujawnia sie¢ w nagtym
i pozadyskursywnym przezyciu konkretnego odbiorcy i ma niewiele wspélnego z ,,pro-
fesjonalng” interpretacja.

Sprawa pozornie komplikuje si¢ jeszcze bardziej w przypadku poezji cyfrowej czy
poezji cybernetycznej. Emilia Branny-Jankowska wyrdznila cztery etapy percepcji dzieta
cyfrowego przez odbiorce (Branny 2009: 159). Pierwszym krokiem odbioru dzieta cy-
frowego jest proba dotarcia do znaczenia przez interakcje, dzieki ktorej odbiorca staje
sie operatorem: ,,[...] wchodzi tym samym w przestrzen znakowa, oferowang przez cy-
bertekst i przeklada swoje pragnienie na te znaki, przeksztalcajac sie w operatora. Silg
napedowa procesu cybertekstowego staje si¢ dazenie operatora do wywotania zmiany,
ktora jest odkrywaniem i doznawaniem nowych znakéw przynalezacych do poszukiwa-
nego tekstu” (Branny 2009: 158). Drugim etapem jest przyjecie roli uzytkownika przez
odbiorce i wejécie w interakcje z cybertekstem. Nastepny krok w procesie odbioru dzieta
cyfrowego stanowi odpowiedz cybertekstu na polecenia uzytkownika oraz ukazanie od-
biorcy wygenerowanych przez niego elementéw. Odbiorca zostaje w ten sposéb zache-
cony do odkrywania kolejnych fragmentéw dzieta cyfrowego. Nie ma on jednak zadnej
gwarancji, ze dotrze w swoim procesie odbioru do konca, ktdry nie zostal przewidziany
w zapisie algorytmicznym.

Préba odczytania znaczenia jest z zalozenia jeszcze trudniejsza w przypadku dziet
z kregu glitch-art.-u, ktére wykorzystuja szum informacyjny. Estetyka ta dotyczy ble-
doéw cyfrowych, ktére sa efektem nieprawidlowosci w oprogramowaniu lub wiruséw
komputerowych: ,,Glitch jest rodzajem bledu, wystepujacego w softwarze, grach wideo,
zdjeciach czy plikach wideo i mogacego wywotaé nieprawidlowosci ekranu, awarie kla-
wiatury czy calego programu. Glitch art to estetyka epoki postcyfrowej, ktéra — by po-
wtorzy¢ mysl Manovicha — cechuje sie metamedialnosécia” (Pawlicka 2012: 57). Tworcy
tego typu dziel wykorzystuja bledy cyfrowe albo sami je generuja. Dzigki dzietom tego
nurtu uwaga odbiorcy zostaje skoncentrowana na zaktéceniach zachodzacych miedzy
nadawcg a odbiorca, ktore albo sg faktycznymi usterkami cyfrowymi, albo zostaty zapla-
nowane przez tworce. Jezeli dzieto od poczatku do konca jest oparte na bledzie, wowczas
interpretacja takiego cybertekstu jest utrudniona. Czesto jednak estetyka glitchu stuzy
wzmocnieniu pewnych tresci. Tak jest w przypadku filmu Nicka Briza A New Ecology for
the Citizen of a Digital Age (Briz, http://www.youtube.com/watch?v=JLmEpBvgAvM),
w ktérym widzimy Briza na tle nagléwkow prasowych, informacji telewizyjnych. Stop-
niowo staje sie on coraz stabiej widoczny. Obraz traci ostro$¢, zostaje zamazany, w pew-
nym momencie na ekranie widzimy juz tylko faliste linie. W tym przypadku nie mamy
do czynienia z interaktywnym udzialem odbiorcy w procesie percepcji dzieta. Ogladamy
wlhasciwie ,,zwyczajny” film, ktory konczy si¢ w nieoczekiwany sposéb, oddziatuje na
emocje, sklania do refleksji. Mimo ze jeste$my do$¢ ,tradycyjnymi” odbiorcami tego
filmu, trudno nam dotrze¢ do poziomu kontemplacji w procesie percepcji obrazu Briza.
Bez wielkiego trudu odbiorca moze jednak dojs¢ do wniosku (niejako intuicyjnie), ze
film ten stanowi swego rodzaju krytyke wspolczesnego §wiata, mediow czy technologii.
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6. Finalnos¢ ad infinitum

W kontekscie wezesniejszego wywodu mozemy zobaczy¢, ze dzieki kategorii doswiad-
czenia estetycznego mozliwy jest opis poszczegdlnych dziel zaréwno z perspektywy
raison, jak i plaisir, jak sugerowal Dominique Chateau. W tego rodzaju odbiorze dzieta
moga przeplatac sie elementy obiektywne i subiektywne, emocjonalne i racjonalne, cie-
lesne i duchowe (jesli postuzymy sie najbardziej znanymi dychotomiami, ktére w efekcie
doswiadczenia estetycznego przestaja nimi by¢).

W teorii formatywno$ci Luigiego Pareysona ostatnim swego rodzaju etapem procesu
interpretacji jest kontemplacja. Zapewne nie kazdy odbidr dzieta hybrydycznego musi
konczy¢ sie w taki sposob. Jesli jednak w odbiorze towarzyszy nam reakcja estetyczna,
nalezy méwi¢ o finalnos$ci tego doswiadczenia, ktéra dopetnia caly proces. Jak pisze K.
Wilkoszewska: ,,To wlasnie kumulatywny charakter rytmu estetycznego sprawia, ze po-
szczegblne etapy doswiadczenia daja owo spelnienie, ktore nigdy nie jest ostateczne, cho-
ciaz prowadzi do jakiego$ finalnego zakonczenia” (Wilkoszewska 2003: 132). Kategoria
finalno$ci (ang. Finality, completeness, completion) pojawia si¢ w mysli Johna Deweya
przy okazji omawiania do$wiadczenia estetycznego. Owa finalno$¢ mozna rozumieé
jako dazenie do zakoniczenia rozpoczetego procesu oraz, jednoczesnie, wyladowanie
energii, ktora nagromadzila si¢ w danym dzialaniu. Finalno$¢ wiaze sie z doprowadze-
niem do zamkniecia pewnego procesu, nadaniem ksztaltu, osiggnieciem efektu i zara-
zem spetnieniem. W swojej wyczerpujacej interpretacji mys$li Deweya K. Wilkoszewska
zwraca uwage na to, ze do$wiadczenie estetyczne charakteryzuje sie nie tylko wysokim
stopniem organizacji i spojnosci, lecz takze pewnym rytmicznym uporzagdkowaniem
(dzigki czemu teoria ta przypomina koncepcje Romana Ingardena). W kazdym etapie
doswiadczenia estetycznego pojawia sie juz jaki$ aspekt spelnienia, az do tego ostatecz-
nego momentu, ktéry nie wyklucza kontynuacji:

Koncowa faza doswiadczenia — spelnienie — jest zawsze zaréwno posérednia, jak
i ostateczna. Cel, jaki osiggneliémy, okazuje si¢ nieoczekiwanie jedynie etapem, bowiem
przebiegajace doswiadczenie otworzylo przed nami nieprzewidywane perspektywy dal-
szego jego kontynuowania i rozwoju, dzigki czemu doswiadczenie pelne jest nowosci,
niespodzianek i spontanicznosci, przez co nieprzerwanie trwa sam proces doswiadcza-
nia i zycia (Wilkoszewska 2003: 127).

Zakonczenie

Celem niniejszego wywodu byto ukazanie percepcji dziet hybrydycznych w kontekscie
doswiadczenia estetycznego. Kategoria do$wiadczenia estetycznego mialta okazaé si¢
pomocna do stworzenia jezyka opisu dzieta hybrydycznego, ktory koncentruje si¢ na
roli odbiorcy. Z perspektywy niniejszego artykutu istotne byto zbadanie, jak odbiorca
konstruuje sens dzieta hybrydycznego (o ile w ogdle jest to mozliwe) oraz przyjrzenie si¢
czynno$ciom interpretacyjnym, ktérym odbiorca poddaje dzieto hybrydyczne. Mimo ze
dzieta hybrydyczne z uwagi na nieprzystawalno$¢ do poszczegdlnych kierunkéw, rodza-
jow i gatunkéw warto uznawacé za jednostkowe, zgodnie z postulatami Bubnera (ktéry
nota bene chcial te regule zastosowaé do wszelkiego rodzaju przedsiewzigé artystycz-
nych), kategoria do§wiadczenia estetycznego okazuje si¢ pomocna i moze by¢ traktowa-
na jako swego rodzaju poetyka dzieta hybrydycznego.
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Z powyzszych rozwazan wylania sie swego rodzaju ,mapa” doswiadczenia estetycz-
nego, ktore sktada sie z kilku etapéw. Pierwszym z nich jest moment zmystowego od-
dziatlywania na odbiorce oraz rozpoznania, ze mamy do czynienia z dzielem bedacym
na granicy literatury i sztuk wizualnych, w ktérym istotng role odgrywa tekst. Drugi
etap stanowi reakcja emocjonalna lub reakcja, w ktdrej zaczyna dominowaé osobisty
stosunek odbiorcy do percypowanego dzieta. Trzecim etapem jest proba ukonstytuowa-
nia sensu lub jego utworzenia w procesie interpretacji, co zaklada, ze uznajemy, iz kazde
dzielo moze mie¢ znaczenie. Do$wiadczenie estetyczne wienczy jego spetnienie, ktdre za
Johnem Deweyem nazywam finalnoscia do$wiadczenia estetycznego. W szczegolnych
przypadkach mozliwe jest rdwniez do§wiadczenie aktu kontemplacji (okre$lam go w ten
sposob za Luigim Pareysonem).

Przebiegajace do$wiadczenie estetyczne, ktére nie pozostaje na poziomie przyjem-
nosci, a obejmuje réwniez sfere raison, zeby w efekcie dojs¢ do momentu spetnienia,
przechodzi przez etap interpretacji, ktéry uwazam za bardzo istotny. Nawet jesli mamy
do czynienia z dzietami, w przypadku ktérych trudno dotrzeé¢ do znaczenia, interpre-
tacje uznaje za nieodzowny element do$§wiadczenia estetycznego. Wydaje mi sie on bar-
dzo wazny takze wowczas, gdy pojawiaja sie trudnosci w ukonstytuowaniu si¢ przed-
miotu estetycznego. Jesli dzielo sztuki to ztudzenie — jak na kartach powiesci Tomasza
Manna za$wiadczyl Leverkithn — i pozostalo nam percypowanie dziel, ktére nie sta-
nowig przedmiotdw artystycznych sensu stricto, to pamietaé nalezy, ze mimo wszystko
owe dziefa nie s3 pozbawione szeroko rozumianego znaczenia, ktdre moze si¢ ujawnic¢
w przebiegajacym do$wiadczeniu estetycznym (na powyzszy fragment z powiesci To-
masza Manna powoluje si¢ Anna Zeidler-Janiszewska we wstepie do ksigzki R. Bubnera
Doswiadczenie estetyczne).

Rozmaite dzieta sg ustrukturowane w taki sposdb, ze moga nasladowac ,wielopo-
ziomowa zlozonos$¢ symultanicznosci, hybrydycznos$ci, niejasnosci rzeczywisto$ci (po)
nowoczesnej” (Kalaga 2010: 103). Kazde doswiadczenie czytelnicze dziela hybrydyczne-
go jest aporetyczne — z zaloZenia odbiorca nie moze dotrze¢ do jednoznacznego sensu,
a nawet kilku wspolistniejacych ze soba. Mozna wysnu¢ wniosek, ze dziela tego rodzaju
komunikuja, iZ mamy do czynienia z aporig i nieokreslono$cig na wyzszym poziomie —
poziomie rzeczywisto$ci, na ktérym niemozliwe jest uchwycenie jednoznacznego sensu
zadnego zjawiska. Wla$nie owa aporetycznos¢ rzeczywistosci ujawnia sie na przyktad
za posrednictwem wizualnosci zintegrowanej ze sfowem, ktore nie sg w stanie oddac
zlozonosci $wiata w taki sposdb, w jaki mialo to miejsce w tradycyjnej literaturze (za
pomoca stowa zdolnej bardziej precyzyjnie opisywaé rzeczywisto$¢). Owa przeczaca
sensowi ,,niewypowiadalno$¢” przemawia jednak do wspoélczesnego odbiorcy, czasem
do racjonalnoéci umystu, czasem za$ ,,pozarozumowo”, co jeszcze intensyfikuje sposdb
widzenia i sprawia, ze percepcja odbiorcy przestaje by¢ zautomatyzowana (przywodzi to
na mysl rosyjskich formalistow). Dzieta hybrydyczne nie stanowia jedynie eksperymen-
tow artystow poszukujgcych nowych §rodkéw wyrazu, pobudzaja takze do refleksji na
temat wspolczesnego $wiata.
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