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Horror w literaturze wspofczesnej i filmie Anity Has-Tokarz to na gruncie polskiej re-
fleksji naukowej ksigzka wyjatkowa ze wzgledu na poruszang tematyke, ktéra nie do-
czekala si¢ jeszcze zbyt wielu opracowan w naszym kraju. Autorka stawia sobie za cel
uporzadkowanie i poglebienie dotychczasowej wiedzy o horrorze w literaturze, filmie
oraz kulturze medialnej. Przy$wieca jej pragnienie wiernego, pozbawionego uprzedzen
zdiagnozowania przyczyn spolecznej atrakcyjnoséci tego gatunku, okreslenia jego miej-
sca we wspolczesnym pejzazu kulturowym i komunikacyjnym.

Dwa poczatkowe rozdzialy to zdecydowanie najmocniejsza cze$¢ tej obszernej publi-
kacji. Rozdzial pierwszy poswiecony zostal doprecyzowaniu terminologii i poszukiwa-
niu wspoélnych mianownikoéw, ktérymi postuguja si¢ zaréwno filmoznawcy, jak i litera-
turoznawcy. Spory fragment zajmuja dociekania o réznicach, a takze podobienstwach
w definiowaniu gatunku na gruncie tych dwoch dyscyplin. Autorka trafnie zauwaza,
ze horror skutecznie wymyka si¢ standardowym strategiom poznawczym, co w efekcie
sklania jg do przyjecia raczej perspektywy intuicyjnego widza niz badacza uzbrojonego
w twarde narzedzia teoretyczne. W takim ujeciu horror jawi sie jako zjawisko rézno-
rodne tematycznie, ale spojne pod wzgledem estetycznym, majgce na celu wywolanie
okreslonych emocji: strachu, przerazenia, grozy, permanentnego zagrozenia: ,uznajemy,
ze horror jest formulg artystyczng uwarunkowang zindywidualizowanym czynnikiem
estetycznym doznania grozy, ktorego realizacja dokonuje si¢ poprzez zastosowanie — na
poziomie tekstu — okreslonych motywoéw (...) podporzadkowanych ewokacji atmosfery
leku i grozy u odbiorcy” (s. 50).

Okresliwszy wyznaczniki gatunku, autorka zabiera si¢ do streszczenia dziejow li-
teratury i filmoéw grozy (rozdzial drugi), w ktérym bogactwo wykorzystanych Zrddet,
teorii oraz sprawno$¢ ich komentowania jest imponujgca. Has-Tokarz z duza swobo-
da wskazuje interesujace przyklady literackie na przestrzeni réznych epok wraz z ich
kontekstem spoteczno-kulturowym i filozoficznym. Pozwala to czytelnikowi zapozna¢
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sie z genezg sztandarowych motywow i bohateréw horroru oraz zmiennoscia sposobow
wywolywania leku, ktory $cidle zalezny jest od nastroju danego okresu historycznego.
Wadg tej czesci ksiazki jest niewielka ilo§¢ cytatéw pochodzacych z omawianych dziet,
moglyby one z powodzeniem zastapi¢ przynajmniej cze$¢ licznych wypowiedzi teore-
tykéw. W omawianym rozdziale $cisty zwiazek horroru literackiego i filmowego jest na
tle calej ksigzki najbardziej wyrazny. Od rozwazan literaturoznawczych autorka ptynnie
przechodzi na grunt historii filmu, wykazujac przy tym literackie proweniencje zain-
teresowania filmowych tworcow taka tematyky. Zauwaza, ze kino od momentu swo-
ich narodzin wykazywalo znaczne tendencje i ch¢¢ przerazania widzow, aby w latach
siedemdziesiatych osiagna¢ ekstremum w horrorze gore, ktérego narodziny wigze ona
z kulturowo-spotecznym fermentem tego okresu. Badaczka skrupulatnie wylicza i opi-
suje poszczegdlne podgatunki horroréw czaséw postmodernizmu, kiedy niepodwazal-
nym centrum produkgji, a co za tym idzie, takze akeji, sa Stany Zjednoczone. Wskazuje
na upadek tradycyjnych konwencji, brutalizacje, ale i przeniesienie zrédla grozy do wne-
trza pozornie szczesliwych amerykanskich domostw: ,,Groza nie jest juz generowana
w scenerii spowitej mgla zamkow, ale wewnatrz rzeczywistosci na pozér spokojnej, ktora
kryje w sobie obledne i perwersyjne tajemnice” (s. 115). Po tak ciekawych wywodach tym
wiekszy niedosyt pozostawia lektura ostatniej czesci rozdzialu drugiego poswieconej
horrorowi w polskiej tradycji literackiej i filmowej, szczegélnie jesli chodzi o najnowsza
rodzima proze. Refleksja nad nig ogranicza si¢ wlasciwie tylko do lapidarnego wylicze-
nia kilku nazwisk i tytulow.

W tonie encyklopedycznego, skondensowanego opisu i enumeracji utrzymane sa
takze kolejne dwa rozdzialy ksigzki Has-Tokarz, z ktérych pierwszy traktuje o poetyce
i estetyce $wiata przedstawionego w horrorze, a drugi o (anty)bohaterach tego gatunku.
Autorka, inspirujac si¢ praca Noéla Carrolla Filozofia horroru albo paradoksy uczud, po-
krotce charakteryzuje podstawowe modele fabularne horroru literackiego i filmowego,
w zaleznosci od tematyki, jaka poruszajg. Pos$rod réznorodnych cech typowych dla fa-
buty horroru Has-Tokarz wskazuje, w $lad za Jozefem Nowakowskim, na ,,intensywnos¢
istnienia” (s. 186). To niezwykle interesujacy watek, ale niestety nierozwiniety, a jedynie
$ladowo zaznaczony. Tymczasem cecha ta, opatrzona odpowiednimi przyktadami i ko-
mentarzami, moglaby stac si¢ tym, co znaczaco odréznia horror od innych filmowych
gatunkoéw, decyduje o niespotykanym stopniu odrealnienia ekranowych wydarzen, jak
zauwaza bowiem Has-Tokarz: ,,Bohaterowie horroru zyja nieprawdopodobnie intensyw-
nie, ich losy komplikuja sie tak bardzo, ze przekraczajg granice nierealnosci” (s. 186). Nie
mniej istotna dla §wiata przedstawionego horroru jest przestrzen, ktérg autorka ksigzki
opisuje doé¢ szeroko, z uwzglednieniem przemian obowiagzujacych tendencji, okraszajac
wszystko dziatajacymi na wyobraznie cytatami z literatury gatunku. Do najbardziej in-
teresujacych fragmentéw nalezg tutaj te po§wiecone przemianie przestrzeni nacechowa-
nej pozytywnie, kojarzonej z bezpieczenistwem, cieptem, jak dom czy male miasteczko,
w domene zta. Cecha ta doskonale odzwierciadla destrukcyjne dziatanie horroru na po-
wszechnie uznanej hierarchii wartosci. Jednak przy tej okazji nie obeszto sie, niestety, bez
budzacych watpliwosci egzemplifikacji filmowych. Autorka, charakteryzujac przestrzen
miejska jako domene horroru, podaje przyktad Lowcy androidéw (1982) Ridley’a Scot-
ta, ktory juz wezesniej kilkakrotnie pojawil sie w omawianej publikacji. Has-Tokarz nie
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wskazuje na zadne przestanki, ktére pozwalaja na sklasyfikowanie tego filmu jako hor-
roru. Tymczasem wydaje si¢ on przejawia¢ cechy réznorodnych gatunkéw — co podkre-
$§la Sean Redmond w niewielkiej publikacji pt. Studying Blade Runner (Sean Redmond,
Studying Blade Runner, Auteur 2008) — ale nie ma wérdd nich horroru. Film ten jest
bardzo zblizony do estetyki science fiction (tym bardziej, Ze oparto go na kanwie jednej
z klasycznych powiesci tego nurtu Czy androidy snig o elektrycznych owcach? autorstwa
Philipa K. Dicka), z wyraznymi elementami film noir i opowie$ci detektywistycznej. Nie
baczac na swobode autorki we wspomnianym wzgledzie, brniemy dalej w mroczny $wiat
horroru, dowiadujemy sie sporo o mechanizmach grozy, o estetyce szoku i obrzydliwo-
$ci, aby dotrze¢ do rozdzialu na temat (anty)bohateréw. Wystarczy pobiezne przejrzenie
planu wspomnianego rozdziatu, aby zorientowac sie, Ze czego$§ w nim brakuje. Posrod
wampiréw, wilkotakéw, diabtéw, obcych, potwordw réznej masci i seryjnych mordercow
nie ma ducha! Trudno okresli¢, czy éw brak wynika z nieuwagi, czy jest celowym za-
miarem autorki. Ta cze$¢ ksigzki powiela stosowany juz wczesniej schemat: zarysowanie
historyczno-kulturowego tla danej postaci, a nastepnie omoéwienie jej charakterystycz-
nych cech, dziejow i przemian w literaturze oraz filmie. W tym kontekscie najciekawiej
wypada wampir, poniewaz ewoluowat on w zdecydowanie ludzkim kierunku, a jego oce-
na nie moze juz by¢ jednoznacznie negatywna: ,,Przy recepcji wspotczesnych horroréw
wampirycznych dochodzi do sytuacji paradoksalnej, albowiem to z wampirem czytel-
nik/widz/gracz najczesciej sie identyfikuje, wspoélczuje ,,nieumartym” i solidaryzuje sie
z nimi w cierpieniu, samotnosci oraz przeklenstwie wiecznej egzystencji” (s. 255). Na
poparcie takich wnioskdw autorka podaje celne przyklady — m. in. film Nosferatu-wam-
pir (1979) Wernera Herzoga czy Wywiad z wampirem (1994) Neila Jordana. Swietnym
uzupelnieniem jest tutaj filmowa i literacka saga Zmierzch, o ktérej Has-Tokarz jednak
nie wspomina, poniewaz za date graniczna powstania opisywanych utworéw przyjeta
rok 2006, tymczasem pierwsza ksigzka z tej serii ukazata sie na rynku polskim w 2007.
Rozdzial piaty (ostatni) ksigzki od samego poczatku budzi najwieksze zaciekawienie
oraz nadzieje na to, ze tak bogate zZrédta literackie i filmowe oraz szerokie teoretyczne tlo,
zaprezentowane przez autorke w poprzednich czesciach doprowadza do ciekawych wnio-
skow. Jednak zamiast solidnego podsumowania rozdzial ten otwiera wiele, zbyt wiele, no-
wych watkow, ktére niekiedy maja sie nijak do zawartoéci calej ksigzki. Nieodzownym
tematem, jaki nalezy poruszy¢ w refleksji nad horrorem jest oczywiscie tzw. kultura fa-
nowska; w ksigzce Horror w literaturze wspélczesnej i filmie wprawdzie on sie pojawia,
lecz autorka poswieca mu malo uwagi. Badaczem wiodacym dla tej czesci jest oczywi-
$cie Henry Jenkins, ktdry w swoich pracach zglebia tworczy udzial fanéw w kulturze po-
pularnej. W §lad za nim Has-Tokarz podkreéla, Ze ,fan horroru nie konsumuje tekstow
grozy, lecz stale odczytuje je na nowo“ (s. 380), a za tym ,,odczytywaniem® kryje si¢ roz-
maita dziatalnoé¢ gléwnie w przestrzeni wirtualnej. W refleksji na ten temat najbardziej
brakuje konkretnych przykladéw filmowych badz literackich i tego, co sie z nimi dzieje,
jak s3 odczytywane, przetwarzane. Brakuje ,,zywych” ludzi i ich wypowiedzi. Podobnie
sytuacja prezentuje si¢ w cze$ci poswieconej intermedialnosci horroru, gdzie odnajdujemy
wiele cennych informacji o dziejach horroru w réznorodnych mediach (literaturze, prasie,
komiksie, filmach, serialach, grach). Dziwi nieco brak rzetelnie opracowanych informa-
¢ji na temat miejsca tego gatunku w Internecie (tym bardziej, ze aktywnos$¢ milosnikow
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horroru wtasnie tam jest najwieksza). Wnioski autorki na ten temat sg lapidarne, a przy
tym czesto nieaktualne: ,Wickszos$¢ kwestii zwiazanych z formula horroru rozgrywa sie
obecnie w przestrzeni Internetu poprzez e-mail, Gadu-Gadu czy IRC. W sieci odbywaja si¢
spotkania autorskie ery spoleczenstwa informacyjnego, tzw. czaty. W Internecie rozmyciu
ulega kategoria autorytetu” (s. 407). Powyzsze zdania mogg juz budzi¢ tylko poblazliwy
u$miech, poniewaz IRC jest jednym ze starszych i obecnie juz nieuzywanych narzedzi sie-
ciowych umozliwiajacych wirtualne rozmowy, a ,,czat” jest terminem powszechnie zna-
nym. Brak tutaj cho¢by najmniejszej wzmianki o portalach spoleczno$ciach, o serwisie
YouTube, o legalnym i nielegalnym udostepnianiu réznorodnych tresci i o mozliwoéciach
oraz problemach, jakie idg w $lad za korzystaniem z tych wszystkich udogodnien. Pare
stron dalej nie wyglada to wcale lepiej, poniewaz piszac na temat wptywu horroru na od-
biorcéw, badaczka wspomina o wzroscie liczby wypozyczalni kaset wideo i DVD, podczas
gdy te pierwsze juz dawno przeszly do lamusa, a te drugie coraz czesciej wypierane sg
(szczegolnie jesli chodzi o filmy z gatunku horror) przez wirtualne wypozyczalnie badz
ustuge VOD. Plyta DVD zaczyna mie¢ wigksze znaczenie kolekcjonerskie, tym bardziej,
gdy zawiera tresci, sceny a nawet wersje filmu niedostepne gdzie indziej. Wydaje sig, ze jest
to doé¢ istotne, kiedy mowa o filmach okreslanych jako ,kultowe”, ktorych, jak zauwaza
Has-Tokarz, wéréd horroréw nie brakuje.

Autorce udalo si¢ osiagna¢ cel, ktérym byto miedzy innymi poglebienie i usystema-
tyzowanie wiedzy o horrorze. Dzieki dotarciu do cennych zrdodet i w oparciu o naukowe
teorie z roznych dziedzin stworzyla ona swoiste kompendium. Duzo slabiej natomiast
przedstawia si¢ ksigzka w fazie wyciagania wnioskéw, ktdre nie zawsze odnajduja swoje
oparcie w zawartos$ci catej publikacji. Zainteresowanie wzrasta, kiedy badaczka wskazu-
je na fakt, ze horror moze by¢ wykorzystany w filmoterapii oraz w edukacji mtodziezy,
oczywiscie pod okiem pedagoga. Zauwaza, ze tego rodzaju kino podobne jest do basni,
poniewaz pozwala poszerzy¢ zakres do§wiadczen mlodych ludzi, ktérzy i tak po hor-
ror siegaja. Warto zatem, aby nie bylo to negowane, a wrecz przeciwnie — Has-Tokarz
namawia do wykorzystania jego potencjalu: ,Potrzeba wprowadzenia mtodych ludzi
w dziedzine wiedzy o horrorze wydaje si¢ istotna, zwazywszy na fakt niezwykle cze-
stych, lecz nader powierzchownych kontaktéw mlodziezy z tego typu tekstami” (s. 432).
Tym bardziej, ze przy blizszym ogladzie horror okazuje si¢ przekazem wysoce skon-
wencjonalizowanym: ,, Tworzy §wiaty, w ktorych po to pokazuje sie przekraczanie norm,
zeby mocniej je uwidoczni¢” (s. 445). Za takimi pomystami i stwierdzeniami stoi nowo-
czesna postawa odrzucajaca ciagle jeszcze dos¢ popularny podzial na tzw. sztuke wysoka
i ta gorsza, bezwarto$ciows, czyli popularng. Autorka ma takze pare konkretnych po-
myslow, jak zrealizowaé rewolucyjny pomyst edukacyjny. Szkoda tylko, Ze wspomniany
postulat nie przy$wiecat calej publikacji, a zostat on jedynie niesmialo zaznaczony na jej
kilku ostatnich stronach.
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