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Echa postmodernizmu Macieja Swierkockiego to zbior wcze$niej juz publikowanych przez
autora tekstow, dajacy przekrojowy — bo obejmujacy ok. czterdziestu ksiazek réznych au-
toro6w — obraz prozy brytyjskiej i amerykanskiej ttumaczonej w Polsce na przefomie XX
i XXI wieku. Wedle autorskiego zamystu kompozycja zbioru wspotgraé ma z zawartoscia
merytoryczng, stanowigc przyklad praktycznego zastosowania postmodernistycznej poe-
tyki w literaturoznawstwie — o czym wspomina si¢ we wstepie: ,,Przyjmujac postmoderni-
styczng poetyke i wspolczesnoé¢ takze jako wlasne uklady odniesienia, uktad ksigzki oraz
jej zawarto$¢ probuja je na swoj sposob zobrazowad [...]. Stad fragmentaryzacja, czasem
ocenny charakter tekstow (cho¢ w teksty niewartosciujace nikt juz chyba nie wierzy), cz¢-
ste wycieczki w rejony popkultury, stylistyczne i gatunkowe kontrasty czy przypominajaca
patchwork kompozycja” (s. 7).

Nadajac Echom postmodernizmu ksztalt , literaturoznawczego patchworku”, autor uwy-
pukla sygnalizowane juz tytutem zbioru zalozenie, ze w sytuacji, gdy termin ,,postmo-
dernizm” rozpowszechniony zostal we wszystkich dziedzinach meta-kulturowej refleks;ji,
badacz podejmujacy si¢ jego zdefiniowania zmuszony jest do sukcesywnego zawezania
percepcji. Rezygnacja z holistycznego ujecia zjawiska — a zarazem z nadziei na scharakte-
ryzowanie postmodernizmu przez pryzmat wszystkich sfer jego obecno$ci w przestrzeni
kulturowo-spolecznej — wymusza na badaczu przyjecie perspektywy wybidrczej wzgle-
dem tekstow kultury w ich ogdlnosci. Formulowanie teorii na temat postmodernizmu
w oparciu o te tylko jego cechy, ktore dany badacz dostrzeze w analizowanych przez siebie
tekstach (tj. O ,doslyszane” przez siebie ,,echa postmodernizmu”) niechybnie sprowadza ja
do statusu subiektywnego wrazenia badacza.

Wyraznie trzeba przy tym podkresli¢, ze Swierkocki celowo wkomponowuje $wiado-
mos¢ o subiektywnosci (tj. niekompletnoéci i nieostatecznoéci) swojej percepcji w struk-
ture zbioru, czynigc z niego nie tyle studium literackiego postmodernizmu, co wyraz
swojej badawczej osobowosci. W takim ujeciu fakt nieopatrzenia ksigzki zadnym résumé,
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spajajagcym ustalenia poczynione w poszczegolnych rozdziatach jest wyrazem odcigcia
sie krytyka od jakichkolwiek normatywizujacych aspiracji. Zawarte we Wstepie informa-
cje o sposobie, w jaki pojmowany jest w ksigzce postmodernizm nie stuzg zdefiniowa-
niu zjawiska, lecz zaakcentowaniu intelektualnego patronatu poszczegolnych teoretykow:
,Postmodernizm jest tu rozumiany przede wszystkim jako wielokrotnie juz opisywana,
cho¢by przez Linde Hutcheon czy Briana McHale’a, poetyka, ale i jako postnowoczesny
$wiatopoglad czy ,,stan umystu”, reprezentowany dzis miedzy innymi przez poglady Jeana
Baudrillarda — a czasem nawet jako synonim szeroko rozumianej wspétczesnosci” (s. 7).

Natomiast w nastepujacym po Wstepie artykule Czas postmodernizmu krytyk skupia
sie na zestawieniu najbardziej wptywowych teorii postmodernizmu, czynigc z nich grunt
teoretyczny dla wywodéw zawartych w artykutach nastepnych: ,[Jledna [...] definicja
[postmodernizmu] wcigZz w gruncie rzeczy nie istnieje, cho¢ co do gléwnych cech postmo-
dernistycznosci zapanowala pewna zgoda. Nie zmienia to faktu, ze dysponujemy gtéwnie
definicjami czastkowymi albo ogromnie rozbudowanymi, ogélnymi, nieprecyzyjnymi,
czy pseudodeiktycznymi, jak definicja [...] Lyotarda, gloszaca, ze postmodernizm to stan
kultury po przemianach, jakie dokonaly si¢ w nauce, literaturze i sztuce poczynajac od
przetomu dziewietnastego i dwudziestego wieku. Jednakze nawet to do§¢ mgliste okre-
$lenie pozwala przypuszczaé, ze postmodernizm nie jest jeden, a istnieje w co najmniej
trzech postaciach — filozoficznej (gdzie bywa zwany poststrukturalizmem), artystycznej
i kulturowej — czy szerzej, cywilizacyjnej — oddzialujacej globalnie na zjawiska spolecz-
ne” (s. 11).

Literatura i jej krytyczna interpretacja sa gra. Wyobraznia i intelekt funkcjonuja w tej
grze jako narzedzia dla tworzenia nowych drég rozumienia kulturowych bytéw. Nie
podejmujac si¢ proby zsumowania swoich spostrzezen w konkludujaca charakterysty-
ke postmodernizmu, Swierkocki sygnalizuje, ze wchodzace w sklad tomu interpretacje
poszczegolnych tekstow literackich, zebrane w jedng ksigzke same stajg si¢ obiektem do
interpretacji. Czytelnik zainteresowany sposobem, na jaki autor zbioru rozumie termin
»postmodernizm” zmuszony jest samodzielnie wydoby¢ te wiedze z jego tekstow. Jedyna
droga ku temu jest systematyczna interpretacja spostrzezen poczynionych przez krytyka
w kolejnych artykutach zbioru.

Komponujac swoja ksigzke, Swierkocki dazyt do wytworzenia sytuacji, w ktorej czytel-
nik na drodze interpretujacej lektury skonstruuje sobie wlasny sposdb postrzegania post-
modernizmu. Natomiast Echa... Swierkockiego maja by¢ tylko bodzcem dla dalszych, te-
oretycznych rozwazan czytelnika. Na przekor tej intencji obowigzkiem recenzenta wydaje
sie wyluszczenie z ksigzki pomystow jej autora na literacki postmodernizm.

Zdaniem Swierkockiego, decydujaca i niezbedna dla uznania danego tekstu za post-
modernistyczny jest diagnoza o wzniesieniu $wiata przedstawionego na okreslonych
podstawach ontologicznych. Fundament tychze stanowi¢ ma autorskie przeswiadczenie
o $wiatopogladowych multiplikacjach ogarniajacych spoteczng przestrzen wymiany i for-
mulowania mysli. Wigze sie to z poczuciem relatywizmu etycznego, estetycznego i aksjo-
logicznego. Natomiast wariacje formalno-jezykowe, towarzyszace przemieszaniu w kon-
strukeji $wiata przedstawionego nie-realistycznych konwencji i poetyk maja w oczach
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krytyka charakter wtérny i stanowi¢ moga co najwyzej konsekwencje zarysowanej po-
wyzej cechy prymarnej. Ich obecno$¢ badz nieobecno$é w tekécie sama w sobie nie moze
zatem rozstrzyga¢ o ewentualnym zaliczeniu go w poczet tekstéw postmodernistycznych.

Widzac w literaturze postmodernistycznej katalizator spoteczno-kulturowych czynni-
kéw determinujacych sposdb postrzegania rzeczywistosci przez jednostke, krytyk uwy-
pukla egzystencjalny aspekt postmodernizmu. W zabiegach metatekstowych stuzacych
wpisaniu w strukture utworu kompozycyjnych badz tresciowych nawigzan do aktéow
czytania i pisania upatruje bowiem odwzorowania sytuacji poznawczej czlowieka w do-
bie postnowoczesnego przys$pieszenia percepcji. Formalno-jezykowa plaszczyzna tekstu,
stymulowana czesciowym przeniesieniem jego ciezaru ontologicznego z zagadnien we-
wnatrz- i miedzy-tekstowych na kwestie wspdlczesnej kondycji ludzkiej stuzy¢ moze tylko
jako zwierciadlo dla struktury przybieranej w jednostkowej percepciji przez rzeczywistosé
pozaliteracka. Innymi stowy: jesli w literaturze postmodernistycznej wystepuja komplika-
cje formy podawczej to tylko po to, aby odda¢ trudnoéci napotykane przez czlowieka przy
probach wykreowania spdjnego obrazu $wiata w obrebie prywatnej narracji. Relacje mie-
dzy forma podawcza a wizjg rzeczywisto$ci Swierkocki poddaje refleksji w eseju o powiesci
Forsa Martina Amisa — postugujac sie przy tym metaforami ,,Boga” (symbolizujacego
harmonie stéw i mysli), oraz ,,Szatana” (figury poznawczej niepewnosci i podawczego cha-
osu): ,Jest niewatpliwie zagadka racjonalnego rozumu, ze czlowiek wspétczesny, ktory nie
jeden raz juz od czaséw Nietzschego zamordowal Boga, nie unicestwit zarazem Szatana.
Gdyby diabel opuscit nas wraz z Bogiem zapewne zachowaliby$my zasade symetrii, a co
za tym idzie, réwnowage $wiata. Swiat tymczasem chwieje sie, poniewaz odjeto mu jedng
noge, okulawiono go, zapominajac, ze tym samym wystarczy go jedynie mocniej pchna¢,
aby sie przewrocil i rozsypal. W niektérych przypadkach dos¢ po prostu wylaczy¢ telewi-
zor, zeby przestala istnie¢ rzeczywisto$¢. [...] Powies¢ Amisa nie przypadkowo odbija jak
w lustrze popularny wizerunek dzisiejszego $wiata, cho¢ ksigzce ndg od tego nie przybywa,
dlatego i jej brak wspomnianej wyzej rOwnowagi, zaré6wno tej wznioslej, metafizycznej, jak
i konstrukcyjnej, olbrzymie gmaszysko tekstu zbudowane zostalo bowiem na nader wat-
tych fundamentach dramaturgicznych [...]. Céz, kiedy tak sie dzisiaj buduje. Wspoélczesna
rzeczywisto$¢ i literatura to domena ryzykantdw, ktérzy nie bojg sie mieszkaé w wiezow-
cach zkart [...]” (s. 171).

Dla Swierkockiego istotne jest, aby autor tekstu postmodernistycznego §wiadom byt
wartosci poznawczych tej poetyki. Zaznacza, ze charakterystyczne dla tekstow postmo-
dernistycznych przemieszanie réznych estetyk i rejestréw formalnych stanowi odzwier-
ciedlenie multiplikacji aksjologicznych i $wiatopogladowych wlasciwych pozatekstowej
rzeczywistoéci spolecznej. Zdaniem krytyka, postmodernizmu nie wolno postrzega¢ tylko
jako zabawy konwencjami. Zestawianie ich bowiem w coraz to nowych konfiguracjach
nie jest celem samym w sobie, lecz ma prowokowa¢ do stawiania nowych pytan na temat
$wiata i kondycji ludzkiej. Tym samym Swierkocki wpasowuje sie w sposéb postrzegania
postmodernizmu, ktérego egzemplifikacje zaprezentowal John Barth okreslajac literatu-
re postmodernistyczng jako , literature odnowy”. Jednoznacznie wynika to z eseju o po-
wiesci Mefisto Johna Banville’a: ,, Konwencjonalna literatura spod znaku realizmu nie jest
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w stanie odda¢ zlozonoéci i wieloznacznosci bytu, chcac zatem wypowiadac si¢ sensow-
nie o rzeczywistosci zewnetrznej, nalezy przeformatowad powies¢ tradycyjna i skupi¢ sie
gléwnie na wzajemnym stosunku pomiedzy literatura, a $wiatem” (s. 179).

Powiescig pozornie postmodernistyczng, czyli takg, ktéra przy pomocy jezykowo-for-
malnego sztafazu stroi si¢ w postmodernistyczne szaty — nie przyjmujac jednak za swoje
whasciwych postmodernizmowi ontologicznych podstaw — jest w oczach Swierkockiego
Ostatni rozdziat czyli Paragraf 22 bis Josepha Hellera. Poprzez wpisane w nig postulaty
obrony tradycyjnych wartosci przed naporem postmodernistycznego relatywizmu przed-
stawia ona jednoznaczny obraz $wiata, z wyraznym podzialem na potezne ,,zto” i sttam-
szone ,,dobro”. Postmodernizm to za$ sztuka snucia narracji wérdd aksjologicznych niu-
ansow — budowania wielowarstwowego obrazu rzeczywistosci z nieprzystajacych, czesto
sprzecznych ze soba elementéw: ,Heller tymczasem z masochistyczng luboscig maluje
spoteczny i ideologiczny rynsztok. Dostrzega jedynie negatywne skutki komputeryzacji,
umasowienia i homogenizacji cywilizacyjnej lub aksjologicznej. Tak jakby z rozbicia jed-
nego sensu nie tworzyly sie sensy nowe, lecz catkowita pustka znaczeniowa” (s. 83-84).

Jesli chodzi o pisarzy, ktérzy pomimo konwencjonalnosci warsztatowej zaliczeni zo-
stali przez Swierkockiego do postmodernistéw to wsréd nich znajduja sie m.in. Thomas
Berger z Powrotem Matego Wielkiego Czlowieka, Edgar Lawrence Doctorow z Rezerwu-
arem 1 Billym Bathgatem, oraz Agata Christie ze swoja autobiografi. Bergera mianowat
krytyk postmodernista zasugerowawszy sie dostrzezona w jego powiesci analizg sposobu,
w jaki wazne z punktu widzenia historii kultury i spoleczenstwa przeksztalcaja sie naj-
pierw w mit, a ostatecznie w klisze kulturowe — co wspodlczesnie czyni je materiatem dla
produkgiji literacko-artystycznej, niekoniecznie zwazajacej na historyczno-symboliczny
kontekst wlasciwy zawartosci danej kliszy. Doctorow ma by¢ postmodernistg ze wzgledu
na widoczny w jego tekstach stosunek do prawdy historycznej. Realizujac na polu litera-
tury teoretyczne zalozenia nowego historyzmu z premedytacja przeinacza powszechnie
znane fakty historyczne, demonstrujgc w ten sposéb, ze to, co powszechnie uwaza si¢ za
historyczng prawde nie opiera sie na bezposredniej wiedzy o faktach, lecz o tym, co na
temat faktéw napisano. Z podobnej przyczyny jako postmodernistyczna jawi sie Swierko-
ckiemu autobiografia Christie, ktdrej autorka, przeplatajac rzeczywiste wydarzenia z fikcja
literacka, usuwa granice pomiedzy literaturg a prawdziwym zyciem, poprzez akt pisarski
sprowadzajac swoje podanie o nim do rangi tworu fikcjonalnego.

Swierkocki szczegdlng role przypisuje utworom kulturowego pogranicza, na przestrze-
ni ktérych dochodzi do swoistej dyfuzji idei i estetyk. Jest ona literackim odwzorowaniem
sposobu, na jaki w punktach styku pomiedzy koegzystujacymi ze soba spoteczenstwami
(na plaszczyznie miedzynarodowej) i spotecznosciami (na plaszczyZnie wewnatrznarodo-
wej) nakladajg si¢ na siebie rozne perspektyw kulturowe. Przykladami sa powiesci Cza-
rodziejka z Florencji Rushdiego, Londonistan Gautama Malkaniego, oraz seria komiksow
belgijskiego rysownika o pseudonimie Hergé, zatytulowana Przygody Tintina. Wspélnym
mianownikiem poswieconych tym utworom artykuléw jest rozwazanie w ich obrebie
relacji miedzy postmodernizmem a tozsamosécig. W oméwieniu Czarodziejki z Florencji
Swierkocki oscyluje wokot filozofii postkolonialnej, na pierwszy plan wydobywajac za-
wartg u Rushdiego polemike z europocentrycznym spojrzeniem na historie. W przypadku
tekstu o Londonistanie watek postkolonialny réwniez zostal przez krytyka podjety, lecz
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tym razem dla naswietlenia sposobu, na jaki powies¢ Malkaniego podejmuje temat spo-
teczno-kulturowego konstruowania tozsamosci osobowosciowej. W przypadku Przygdd
Tintina uwaga krytyka skupia si¢ przede wszystkim na relacji miedzy rzeczywista geneza
tekstu a geneza potocznie mu przypisywang w kregu masowej recepcji.

Zamieszczajac omOwienie belgijskiego komiksu w zbiorze poswieconym literaturze
anglojezycznej Swierkocki niejako podkresla, ze méwigc o literackim postmodernizmie
nalezy bra¢ pod rozwage nie tylko immanentne cechy utworu, ale réwniez sposéb jego
funkcjonowania w spolecznej przestrzeni czytelniczej. Swierkocki zauwaza bowiem, ze
pomimo faktu, iz oryginalna warstwa tekstowa komikséw o Tintinie byta francuskoje-
zyczna, to zdecydowana wiekszo$¢ zagranicznych edycji (m.in. polska) przygotowywa-
nych bylo na bazie przekladéw angielskich. Bedac utworami, w przypadku ktérych pod-
stawg dla ttumaczen na kolejne jezyki nagminnie czyniono jezyk inny od oryginalnego,
zwiazek Przygod Tintina z pierwotnym kregiem kulturowym postrzegany jest przez kry-
tyka jako zmarginalizowany w obrebie rynku: ,,[Blelgijski rysownik i scenarzysta Przygdd
Tintina znalazl sie w tym wyborze takze i dlatego, ze stanowi modelowy przyktad post-
modernistycznej transgresji, a omawiajac jego cykl komiksowy nalezy mie¢ na uwadze,
ze chociaz przelozono go na kilkadziesiat jezykow, zdecydowana wiekszo$¢ odbiorcow na
$wiecie zna tekst z jego przekladéw angielskich. Pomijajac juz to, ze Hergé cieszy si¢ za-
pewne wiekszym uznaniem i zainteresowaniem na Wyspach Brytyjskich niz w krajach
frankofonskich, mamy do czynienia z twdrczoscig, ktora stata si¢ trwalg czescig kultury
krajow anglojezycznych, obecng w zbiorowej pamieci juz od kilku pokolen”.

Przygody Tintina stanowia wedtug Swierkockiego nie tyle tekst jednej, okreslonej kul-
tury, co swoisty lacznik pomiedzy kulturg belgijska (narodowg) a kulturg globalng. Przy
czym objawem zachodzgcej w ten sposdb postmodernizacji literackiej recepcji bytoby nie
tyle samo przenikanie tekstow kultur partykularnych do najbardziej rozleglej $wiatowo
anglosaskiej przestrzeni jezykowej, co masowe kojarzenie danego tekstu przez czytelnikow
i wydawcéw z calego $wiata z tg wlasnie sferg jezykowa. Komiksy Hergégo nie s3 w ujeciu
Swierkockiego produktem okreslonego dla danej kultury napiecia miedzy tradycja, wsp6t-
czesng estetyka a obowiazujaca sytuacja spoleczno-polityczng, co w sposob bezposredni
mialoby sie wigza¢ z jezykiem, w jakim pierwotnie powstala warstwa tekstowa utwordw.
Przeciwnie: stanowig rodzaj dobra konsumenckiego, rozprowadzanego w globalnej sieci
produkgji i dystrybucji artystycznej. Uczynienie jezyka angielskiego baza dla ich ttuma-
czen na kolejne jezyki bylo nieodzowne z punku widzenia marketingowego. W wytwarza-
jacej sie przy tej okazji sytuacji interpretacyjnej geneza utworu ma znaczenie podrzedne.
Nadrzedna jest moznos¢ zaspokojenia nim aktualnych potrzeb estetycznych i intelektual-
nych.

Postmodernizm w takim samym stopniu determinuje wiec w oczach Swierkockiego
immanentne cechy literatury, co sytuacje poznawcza jej czytelnika. W zestawieniu z po-
przednio poczynionymi w niniejszej recenzji spostrzezeniami kaze to rozumie¢ postmo-
dernizm jako rodzaj myslowej klamry, na poziomie teoretycznym spajajacej ze soba zagad-
nienia takie jak:

1. ontologia literatury i $wiata przedstawionego, przy uwzglednieniu napiecia pomiedzy
rzeczong ontologia a jezykowo-formalng warstwg tekstu;
2. metodologiczne zalozenia autoréw wraz z ich przetozeniem si¢ na literacka praktyke;
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3. zachodzgca w tekstach demaskacja mechanizméw dyskursywnych, stuzacych konstruo-
waniu $wiatoobrazu w przestrzeniach pozaliterackich (determinowanie jednostkowej toz-
samosci przez kontekst spoteczno-kulturowy, konstruowanie i dekonstruowanie historii
i hierarchii aksjologicznych);

4. czynniki warunkujace czytelniczg interpretacje (w tym oddzialywanie filozoficznych,
religijnych i politycznych systemdéw percepcji).

W oczach Swierkockiego postmodernizm objawia sie w zjawisku rozciggajacej sie na
wszystkie dziedziny kultury poznawczej symbiozy miedzy naukami humanistycznymi
a sztukg i literatura. Ksigzka Swierkockiego kaze przypuszczaé, ze nie tyle powinno sie
moéwi¢ o postmodernizmie jako o zjawisku zachodzacym w kulturze, co jedynie o swoistej
»postmodernistyczno$ci” jako aspekcie wlasciwym tekstom kultury i wspdtczesnym spo-
sobom ich recepcji. Bezcelowymi trzeba wiec nazwaé proby zrozumienia postmoderni-
zmu jako bytu teoretycznego samego w sobie, ktéry daloby si¢ jednoznacznie zdefiniowad.
Dynamika zjawiska na ptaszczyznie artystycznej i spolecznej wymusza réwniez dynamike
w procesie jego interpretacji. Ukucie definicji byloby wyhamowaniem procesu rozumie-
nia — a tym samym usunieciem wspomnianej dynamiki. Istote postmodernizmu trzeba
zatem wydobywac¢ z tekstow kultury za kazdym razem na nowo.

W oparciu o powyzej zreferowane zalozenia Swierkocki dochodzi do wniosku, ze bez-
zasadne s3 proby dyskursywnego sprzeciwu wobec postmodernizmu. Postmodernizm
stymuluje bowiem réwniez percepcje swojego interpretatora. Wyjécie poza determinizm
mozliwe bytoby tylko w obrebie zupelnie nowego, nieznanego jeszcze paradygmatu po-
znawczego: ,,Jezeli [...] u podstaw postmodernizmu jako calosci lezy jego spoteczno-kul-
turowa odmiana, powigzana z transformacja gtéwnych wartoéci w postindustrialnym
spoleczenstwie, to prawdopodobnie nie predko zaczniemy obserwowac¢ schylek postmo-
dernistycznej postawy w mysleniu o §wiecie. Nalezy chyba oczekiwad raczej jej upowszech-
nienia, cho¢ paradoksalnie najtrudniej zauwazy¢ to, co dzieje si¢ na naszych oczach. By¢
moze kres postmodernizmowi w jego cywilizacyjnej odmianie potozy kolejna przemiana
paradygmatu nauki czy po prostu jakies odkrycie badawcze, mogace wplynaé na sposéb
widzenia wszech$wiata i nasze rozumienie jego natury” (s. 13).

Pomimo przenikliwosci i erudycji, ktérymi odznaczajg si¢ wszystkie zebrane w tomie
interpretacje, razi jednak czytelnika rozdzwiek pomiedzy podtytulem ksiazki a rzeczy-
wistg jej zawarto$cig. Mianowicie Szkice o wspélczesnej literaturze anglojezycznej okazuja
sie zbiorem artykuléw poswieconych niemal wylacznie literaturze amerykanskiej i brytyj-
skiej (z dodatkiem kilku pisarzy irlandzkich) — tak tez starano sie okresla¢ go w niniej-
szej recenzji. Po macoszemu potraktowane zostaly RPA i Kanada, z ktérych wspomniano
tylko po jednym autorze (kolejno: Johnie Coetzee i Leonardzie Coehnie). Australia i Nowa
Zelandia jako o$rodki produkgiji literackiej nie istnieja natomiast u Swierkockiego w ogé-
le. Tym niemniej europocentryzm ksigzki wydaje sie wynika¢ nie tyle z niedopatrzenia
Swierkockiego, co z faktu, ze literatury z pominietych obszaréw w Polsce wydaje si¢ duzo
mniej niz ksigzek brytyjskich czy amerykanskich. Natomiast Echa postmodernizmu s
przeciez zbiorem esejow o tekstach, ktore w przeciaggu ostatnich dwoch dekad zostaty prze-
tlumaczone na polski.

Pawer RuTkiewicz



