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Rodzinna wies — nostalgiczne Zrédto
malarskich inspiracji Mariana Kepinskiego

The family village — a nostalgic source
of Marian Kepinski's painting inspirations

Tekst dedykuje Profesorowi Andrzejowi Lechowi

w podzigkowaniu za wieloletniq udang wspdlprac.

Streszczenie: Artykul jest probg oméwienia zjawiska nostalgii w malarstwie profe-
sora Mariana Kepinskiego, uznanego twércy i pedagogatédzkiej ASP im. Whadystawa
Strzeminskiego, przejawiajacej si¢ w portretowaniu natury, pejzazu i ludzi zwigza-
nych z rodzinng wsig artysty. Okazja do podjecia rozwazan jest niedawna rocznica
pigédziesigciolecia pracy tworczej. Ich cel stanowi ukazanie, w jaki sposdb artysta,
postugujac si¢ symbolika zwigzang ze $wiatem natury, portretuje mityczng pamigé
przestrzeni swego dzieciistwa i mlodosci — rodzinnej wsi Kamionka.

Stowa klucze: sztuka, malarstwo, wiejskie sacrum i mit, nostalgia, rodzinna wies

Summary: The article is an attempt to discuss the phenomenon of nostalgia in the
paintings of Professor Marian Kepinski — artist and pedagogue of the Wladystaw
Strzeminski Academy of Fine Arts in E6dz. The nostalgia manifested in portray-
ing nature, landscape and people associated with the artist’s family village. The op-
portunity to reflect is the recent anniversary of the sot® anniversary of his work. The
article’s aim is to show how the artist — using symbolism related to the world of na-
ture — portrays the mythical memory of the space of his childhood and youth - his
family village of Kamionka.
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MARCIN KEPINSKI Rodzinna wie$ — nostalgiczne zrédto malarskich inspiracji Mariana Kepiriskiego

Nostalgia. Tesknota i poczucie straty

Przyjecie zalozenia o indywidualnym przezywaniu swej biografii przez re-
fleksyjny podmiot wymaga uznania jego prawa do subicktywnej interpreta-
qji przeszioci i jej oceny. Z indywidualna pamiecia wiaze si¢ pojecie nostal-
gii jako procesu zawsze subiektywnego, pobudzajacego cz¢sto skrajne emocje.
Ten uczuciowy, nieracjonalny zwiazek faczy wspominajacego z wydarzeniami
minionymi. Uciekajac do przesztoéci, poznajemy swoja histori¢, doznajac
uczucia zakorzenienia i bezpiecznej stabilizacji, ale jednoczesnie odczuwamy
smutek z powodu nicodwolalnego uptywu czasu.

Pamie¢ nostalgiczna, skrajnie emocjonalna, nickompletna, nieprzystajaca
do realnego stanu rzeczy, subicktywna, jest rodzajem postrzegania $wiata
przez refleksyjny podmiot. Ten uczuciowy zwiazek polega na umieszczaniu
idealu w przeszlosci, do ktérej mozemy siggaé, postugujac si¢ — taczaca me-
lancholi¢ z radoscig — estetyka wzniostosci: ,Przeszto$¢ oferuje nam bowiem
przyjemnosci i frukea, jakich nie moze nam dostarczy¢ terazniejszo$¢”'. No-
stalgia to takze forma ponownego przezywania czasu dziecinstwa i modosci:

»Przesztoéé taka ma czesto status mityczny, gdyz jest niezmienna, jest wartos-
cig, ktdra przechowuje si¢ mimo ptynacego jednokierunkowo nurtu zycia: to
oaza pamigci”? Nostalgie rozumiemy jako pamie¢ utraconej rzeczywisto$ci
o cechach orbis interior, awigc uwazanego za najwazniejszy fragmentu $wiata,
kt6éry moze dotyczy¢ dziecinstwa, mlodosci, wydarzer i miejsc z biografii jed-
nostki. Warunkuje ona tesknote za czyms nieobecnym, dalekim i dawnym,
za mityczna przeszlodcia i miejscem: ,nostalgia za minionym opiera si¢ na
przekonaniu, ze terazniejszo$¢ jest w sposob zasadniczy odmienna od prze-
sztodci; z refleksji nad ta pierwsza wylania si¢ obraz drugiej, zawsze w jakim$§
stopniu zmityzowany”3. Nostalgia jest powigzana z mitem — rekonstruowana
przesztosé, do ktérej odsyta, nigdy nie istniata®. Konfrontacja terazniejszo-
$ci z przeszloscia wypada na korzys¢ tej ostatniej. Proces siggania do pamigci
nostalgicznej zaklada powtarzalno$¢ siggania do przeszlosci i jej mityzacje.
Trudng terazniejszo$¢ zawsze poréwnuje si¢ z bagniowa przeszloscia, a podréz
do miejsc pamigci nostalgicznej odbywa si¢ réznymi drogami, nieraz ,doda-
jac” badz ,ujmujac” symboli, wartosci i biograficznych tresci. Nostalgia bywa
czgsto zrédlem i tworzywem dla sztuki, literatury i malarstwa.

1 M. Zaleski, Formy pamigci, Gdanisk 2004, s. 12.
2 W.J.Burszta, Czytanie kultury. Pigé szkicéw, £6dz 1996, s.100.
3 Tamze, s.102.

4 Zob.: A.E.Kubiak, Nostalgia i inne tesknoty, Lomza 2007, 5.16.
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Nostalgia i jej pierwotny sens, jak o niej méwi Wojciech J. Burszta, wiaze
si¢ z oddaleniem, poczuciem straty waznej czeéci swego Ja i przeszioéci, wy-
obcowaniem odczuwanym w aktualnym byciu tu, ktore powoduje che¢é po-
wrotu do odleglego w czasie i przestrzeni tam:

Grecki termin ndstos (= powrét) w polaczeniu z algos, co oznacza ,cier-
pienie”, tworza tacznie pierwotny sens pojecia nostalgii jako goracego
pragnienia ujrzenia ojczyzny, czy nawet choroby powstajacej w wyniku
tesknoty za krajem rodzinnym. Uczucie nostalgii odnositoby si¢ zatem
do czego$, co bylo i jest w nas samych, ale czego zewnetrzne atrybuty nie
sa w danej chwili dostgpne. B¢dac Polakiem rzuconym gdzie$ w dalekie
strony, nie przestaj¢ — jesli tego pragne — czué si¢ nim, ale wypelnia mnie
nostalgia za rodzinna ziemia, za zapachem ziemi ojczystej, bliskimi, za nie-
gdys przezytymi chwilami ,wtedy i tam”. Nostalgia cechuje tedy emigran-
téw — czasowych i trwatych — budujacych wizje utraconego skrawka glo-
balnej rzeczywisto$ci przyrodniczej i spolecznej o cechach orbis interior,
skrawka uwazanego za najwazniejszy, gdyz jest on rzeczywistoscia ,oswo-
jong” w stopniu maksymalnym?.

Nostalgia to tgsknota za zadomowieniem i swojskoscia, a niedostepnos¢ ich
moze wynikaé z dystansu przestrzennego i czasowego®. W taki sposob od-
czuwana nostalgia bywa waznym tematem literatury autobiograficznej, in-
tymnej, dziennikéw, autobiografii czy wspomnien. Odwolamy si¢ do bio-
grafii Witolda Gombrowicza i jego opisu powrotu pamigcia do orbis interior,
spowodowanego przez ulotne wrazenie odczuwanego zapachu podczas prze-

chadzki w berlinskim parku:

Ale wtedy zalecialy mnie (gdym spacerowal po parku Tiergarten) pewne
wonie, mieszanina z zi6l, z wody, z kamieni, z kory, nie umiatbym powie-
dzied z czego... tak, Polska, to bylo juz polskie, jak w Maloszycach, Bodze-
chowie, dziecidstwo, tak, tak, to samo, przeciez juz niedaleczko, o mie-
dz¢, ta sama natura, kt6ra ja porzucitem przed éwieré wickiem. Smieré.

Zamknat si¢ cykl”.

5 W.J.Burszta, Yes. Nostalgiczne strefy pamigci, ,Polska Sztuka Ludowa. Konteksty”
1994, NI I-2, .5 4.

6 A.E.Kubiak, dz. cyt., s.1s.

7 W.Gombrowicz, Dziennik 1961-1966. Dziela, t.8, Krakdw 1986, s.140. Watek inicja-
cyjnej podrézy (takze pamiecia w przeszlo$¢) w poszukiwaniu dojrzatosci i samowie-
dzy, charakterystyczny dla pisarstwa W. Gombrowicza podejmowalem juz wezesniej.
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To obraz pamieci dziecinstwa wywolany i przezyty raz jeszcze, nasycony me-
lancholia, pesymistycznym poczuciem akceptacji swego losu i przeczuwang
$miercig, rozumiang jako koniec podrézy. Figura powrotu, ostatniej podrézy
Odyseusza, jakze smutnego i réwnocze$nie nieuchronnego, bedacego czeécia
gorzkiej madro$ci wieku dojrzalego, charakterystycznej dla literatury starcow?.

Poruszane wczesniej kwestie pamieci, narracji, autobiografii, literatury

oraz tozsamosci trafnie oddaja stowa Marka Zaleskiego:

Jeste$my tworem naszych wspomnien i nasza §wiadomosé jest funkeja na-
szej pamieci. Ta nasza przeszto$¢ domaga si¢ od nas upamigtnienia i prag-
nienie upamietniania przesztosci stale znajduje wyraz w naszych poczy-
naniach. Mi¢dzy innymi, znajduje go w literaturze. [...] Zapewne kariera
introspekgji i autobiografizmu, intronizacja zycia wewnetrznego jako te-
matu literackiego i tematu naukowych dociekari przyczynily si¢ do tego
w przesztosci, a dzi$ z kolei nasza uwage stymuluje Zywo dyskutowana
dialektyka pamieci i zapomnienia i jej udziat w tworzeniu ,tradycji tra-
dycji” wspélczesnosci. Opowiesé sztuki, takze ta literacka, mimo calego
swego bogactwa form dziela, czy jego funkcji estetycznych, pozostaje jed-
nak daleka od mozliwo$ci wiernego przedstawienia przeszto$ci. Narra-
cjao tym, co juz bezpowrotnie minglo, zawsze bedzie tylko o$wietlonym
fragmentem ciemno$ci. W naszym ogladzie przeszto$¢ to zawsze mniej
niz to, co bylo, ale i zarazem wigcej, bo do rekonstrukeji przystepujemy,
wiedzac, co bylo potem. A juz na pewno owa rekonstruowana przeszto$é
to co$ innego niz przeszlo$é, kedra byla, bo pamigé jest zawsze fragmen-
taryczna, stronnicza i sklonna do cenzurowania niewygodnych dla nas
fakeéw, czyli do amnezji®.

Zob.: M. Kepinski, Mit, symbol, historia, tradycja. Gombrowicza gry z kulturg, War-
szawa 2006, s. 65.

OkreSlenie ,,pisarstwo starcow” pada w tekscie Mieczystawa Dabrowskiego, zob.: te-
goz, (Auto)-biografia, czyli préba tozsamosci, [w:] Autobiografizm. Przemiany, formy,
znaczenia, red. H. Gosk i A. Zieniewicz, Warszawa 2000, s.54—s5s. Tesknota (za kra-
jem rodzinnym, domem, dziecifistwem) powraca w wicku dojrzatym, taczac si¢ z prag-
nieniem odnalezienia mlodosci. Dojrzata pamigé cofa si¢ w daleka przeszlos¢, réwno-
czesnie zapominajac wiele z niedawno minionego czasu. To dziecifistwo rozpoczyna

nasza egzystencj¢ i najwczesnicejsze wspomnienia jego dotycza. U schytku zycia jawi

si¢ z wyrazistoscia, keérej brakuje przezywanej i ulatujacej terazniejszosci. W taki spo-
s6b, dzigki nostalgii, nasza pamig¢ i zycie zakreslaja koto. Punktem ich przecigcia jest

$mieré. Zob.: D. Draaisma, Fabryka nostalgii. O fenomenie pamigci wicku dojrzatego,
Wolowiec 2010.

=)

9 M.Zaleski, dz. cyt., s. 7.
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Jedyne, co pewnego mozemy o niej mniemac, to to, ze umieszcza ideal w prze-
sztodci, powiada M. Zaleski i dodaje: ,Raz jest figura wyobcowania, dotkli-
wego braku i ptynacego stad poczucia nieprzystosowania [...]. Innym razem
znowu jest figura zadowolenia, a nawet szczescia, u zrodia ktérego lezy zapo-
mnienie, pami¢é pozbawiona bélu”'?. Nostalgia bywa przedstawiana poprzez
metafory, ktére prébuja mgliste to pojecie nieco sprecyzowad, a jej estetyka
pozostaje zakorzeniona we wzniostosci.

Pamie¢ dziecinstwa wiaze si¢ z nostalgia, ale i czasem dojrzewania, przej-
$cia do kolejnego etapu zycia, a wicc bolesnym odczuwaniem tgsknoty za
dziecifistwem:

Kiedy mysle o pamigci, zawsze pojawia si¢ przeszlo$é, aw niej przede wszyst-
kim dziecidstwo. Ci z nas, ktérzy pamigtajg swoje dziecifistwo, wiedzg ze
pamigé rodzi sig z tgsknoty za pierwszym doznaniem. [...] Czas przefomu,
kiedy zmieniamy miejsce, kiedy przechodzimy do kolejnego etapu zycia,
to czas zyciodajny, wazny, ale czesto bolesny. [...] Pamigé zywi sig tym, co
pierwsze, ale impulsem, kedry ja uruchamia, jest co$ innego. Nieuswiada-
miana, ale silna intuicja, ze pamig¢ przeciwstawia si¢ $mierci'’.

Przemijajacy $wiat, czy tego chcemy, czy nie, moze by¢ cho¢ na chwile ura-
towany, dostepny w powtérzeniu, takze nostalgicznym. Nostalgia, do§wiad-
czana jako odczuwane za miniong przesztoécia cierpienie, jest doswiadcze-
niem wlasdciwym kazdemu czlowiekowi. Jednak tylko wrazliwo$¢ zapewnia
uwolnienie pod$wiadomej checi tworczego przetworzenia tych doswiadczen
w cze$¢ whasnej tozsamosci:

Cierpienia zwigzane z przemijaniem i pewno$¢, ze czas dzieciristwa jest nie do
odzyskania, niezgoda na zycie w teraZniejszoéci i antycypowanie przysziosci
znane sa kazdej ludzkiej istocie od chwili, kiedy zostaje ozywiona jej pamigé,
awraz z nig pojawia si¢ $wiadomo$é. [...] Jednakze wlasnie w takich mechani-
zmach czasu i pamigci mozna doszukiwaé si¢ Zrodel artystycznej twérezosci'2.

Przeszto$¢ dla tworcy sztuki jest materig nabierajacg cech rzeczywistosci mi-
tycznej: ,Mityzacji ulega — co nie mniej wazne — sama czynno$¢ wspominania,

10 Tamze, s.12.

1 A.Bolecka, Pamigé i dzieciristwo, ,Konteksty. Polska Sztuka Ludowa” 2003, nri-2,
s.118—119.

12 Tamze, s.119.
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zmieniajac si¢ w rytual ocalania od zapomnienia, wydobywania pamieci z prze-
pasci niepamieci, wyzwolenia przeszlosci™'. Istot tej mitycznej podrézy bo-
hatera (cz¢sto daremnej) jest figura powtdrzenia, dodaje M. Zaleski. Dla nie-
go akt przypominania sobie wydarzen z przeszlosci zapisanych w obrazach
pamicci jest przywolywaniem ich reprezentacji, zwerbalizowanych za pomo-
ca jezyka. Blysk $wiatla padajacego na obraz wywotany z pamieci jest rzuco-
ny dzi¢ki pracy wyobrazni: ,To, co przypominane, jest konstruowanym obra-
zem i stuzy terazniejszoéci” . Powtdrzenie cytuje przywrdcone z przesztosci
przywolanie wyobrazonego obrazu, ktéry jest wyrazany poprzez symbolicz-
ne formy, jakimi dysponujemy dzigki naszej kulturze. W literaturze XX w.,
o ktérej pisze M. Zaleski, charakterystyczna jest metafora fotografii, obrazu
przywolanego z pamieci, zapami¢tanego fragmentu przesztoéci. Takim swo-
istym biletem do przechowalni pamieci moze by¢ przedmiot, scena rodza-
jowa lub krajobraz, miejsce. Miejsca takie sa niczym mapa poruszajaca pa-
mie¢ wspominajacego, méwigcego czlowieka, malarza czy twércy literatury:
»O bardzo wielu autorach literackich powrotéw w przeszlo$é mozemy powie-
dzie¢, ze w zgodzie z przestrzenna natura przedstawienia tego, co zapamie-
tane, oprowadzajg swoich czytelnikéw po «miejscach», ktére tworzg jakby
naturalna formg¢ naocznos$ci owej «widzacej» pamieci”'®. Za pomoca nostal-
gii mozemy przezwyciezy¢ dystans miedzy przezytym i opowiadanym, prze-
sztym i terazniejszym. Pamigé, wyobraznia i uporzadkowany obraz przeszlo-
§ci s ze soba zwiazane dzi¢ki narracji wspominajacego czlowicka. Jednak
obrazy miejsc, przedmiotéw, scen, ich fragmenty nie sg $cisle uporzadkowa-
ne. Pamig¢ funkcjonuje zgodnie z zasadg asocjacji, a narracja — zestawienia,
przy czym continuum narracyjne i pamig¢ciowe nie s3 tozsame: ,Narracyjne
continuum jest tu imitacja continuum pamigci”'®. Sztuka, przywotujaca no-
stalgiczng przeszlos¢, bedaca opowiescig o zaginionym $wiecie szcze¢sliwego
dziecinistwa, funkcjonuje dzigki mechanizmowi przywolania obrazéw z de-
pozytu pamieci. Jest przy tym mityzacja bezczasowej rzeczywistosci, odwo-
taniem do mitu wiecznego powrotu, podrézy do odleglego zrédta, walka to-
czong przeciw nieodwracalnie uptywajacemu czasowi.
Mozemy powtérzyé za Frankiem Ankersmitem, ze najsilniejsza forma pa-
mieci — nostalgia — jest zawsze polaczona z bolesna $wiadomoscig pozostawa-
niaw niemozliwym do pokonania dystansie oddzielajacym nas od podmiotu

13 M. Zaleski, dz. cyt., s.28.
14 Tamze, s.32.
15 Tamze, s. 40.

16 Tamze, s. 49.
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nostalgicznej tesknoty. Pamie¢ i nostalgia zawsze obdarzaja swoj obiekt aura
nicosiagalnosci’. Mniej wiecej od wieku XVII nostalgia:

byla uwazana za pozytywna moralna warto$¢ wrazliwej jednostki, ktéra
w obliczu okropnosci $wiata odsuwala si¢ w stan melancholii. Wyrazala
tym samym swg wolno$¢ i ludzka godnos¢. Ludzie stajg si¢ melancholijni
ze wzgledu na gleboka $wiadomos¢ $émierci i historii. Jest to ontologiczna
wyktadnia nostalgii, wyrazajaca alienacje istot ludzkich jako konsekwen-
¢je $wiadomosci swoich ograniczen. Idea ta byla rozwijana przez Fryde-
ryka Nietzschego i Martina Heideggera gdzie stan niezadomowienia jest
wyeksponowany jako esencja ludzkiej egzystenciji'®.

Kt6z, jesli nie artysci, potrafi przezwyciezy¢ te negatywne strony nostalgii,
poprzez przekaz swej sztuki, zachecajacy do udziatu we wspélnocie jej od-
bioru i rozumienia?

Nurt wiejski w malarstwie polskim

W Polsce dopiero w drugiej potowie X VIII w. wie§ staje si¢ jednym z tema-
téw odkrywanych przez artystéw. Do tej pory motywy wiejskie pojawialy sie
rzadko, wr¢ez marginesowo. Odkrycie wsi malarstwo polskie zawdzigcza ro-
dowi Czartoryskich, a szczeg6lnie mecenatowi ksieznej Izabeli Czartoryskiej.
W gronie znanych malarzy europejskich, ktérzy znalezli si¢ na dworze tego
magnackiego rodu, byl Jan Piotr Norblin, przebywajacy w Polsce od 1774 1.
jako nadworny artysta i nauczyciel rysunkéw dzieci ksiestwa. Malarz rodza-
jowy, $ledzacy z upodobaniem zycie codzienne, portretujacy sceny rodzajowe
zzycia wsi i jej mieszkaricdw, nie pozostawal obojetny wobec palacych proble-
méw spolecznych, nurtujacych w owym czasie polska wies. Posréd jego rysun-
kéw i akwareli ukazujacych okrutny los panszczyznianych chlopéw, udreczo-
nych kaznia niewoli, do najbardziej wymownych naleza: Ggsior i Ekonom™.
Od drugiej potowy XVIII w. do okresu Mtodej Polski trwat konsekwen-
tny rozwdj zapoczatkowanych wéwezas tredci i tematéw w malarstwie, w tym
réwniez tematyki wiejskiej. Sztuka polska zawsze zwiazana byla z nurtami

17 Zob.: F. Ankersmit, Pamigtajgc Holocaust, [w:) Pamig(, etyka i historia, red. E.Do-
manska, Poznan 2002, 5.165.

18 A.E.Kubiak, dz. cyt., s.25-26.

19 H. Cekalska-Zborowska, Wies w malarstwie i rysunku naszych artystéw, Warszawa
1974,5.7—22.
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artystycznymi uksztaltowanymi w Europie i na §wiecie, otwierajac si¢ na
wplywy francuskie, wloskie, niemieckie, rosyjskie czy pozacuropejskie. Na-
dawala jednak powstajacym dzielom wyraznie specyficzny rys, wynikajacy
z uwarunkowan historycznych. Decydowaly o tym losy ojczyzny, zwlaszcza
w dobie rozbioréw ne¢kanej nieszczgdciem niewoli. Malarstwo rozwijato sie
dzi¢ki wpltywom artystycznej i pedagogicznej dzialalnosci Wojciecha Ger-
sona, ktory realizowal w niej tez¢ romantyzmu, wyznaczajac sztuce jako cel
podtrzymanie tozsamosci zbiorowej. Do malarstwa przenikngla idea patrio-
tycznego oddzialywania na spoleczeristwo poprzez podejmowanie tematéw
historycznych, ale tez rozbudzanie przywiazania do polskosci dzigki sieganiu
po pejzaz wiejski, tworzeniu wizerunkéw chlopstwa (wlaczanego jako oby-
watele przez klasy wyzsze w zakres znaczeniowy polskosci). W XIX w. zada-
nia te urzeczywistniala twérczo$¢ Piotra Michalowskiego. Wybitny wkiad
whniesli malarze Mlodej Polski, secesji i symbolizmu z przelomu wiekéw XIX
i XX: Julian Falat, Jacek Malczewski, J6zef Mehoffer, Jézef Pankiewicz, Fer-
dynand Ruszezyc, Jan Stanistawski, Wtodzimierz Tetmajer, Wojciech Weiss,
Leon Wyczdtkowski, Stanistaw Wyspianski?®. Na wlasciwa oceng znacze-
nia zycia i pracy polskiej wsi oddziatywata krakowska grupa malarzy chtopo-
mandw, w ktorej oprécz Whodzimierza Tetmajera, znaczacym malarzem byt
Wincenty Wodzinowski.

Innymi przedstawicielami nurtu realistycznego w malarstwie polskim
XIX w., bliskimi realizmowi krytycznemu, byli Jézef Chelmonski i Aleksan-
der Gierymski. Zwlaszcza ten ostatni portretowal robotnikéw oraz wiejska
biedote, bedac krytycznym wobec warunkéw bytowych klas nizszych i sto-
sunkow spolecznych dwezesnej polskiej wsi. Nie tylko w malarstwie, ale takze
literaturze polskiej okresu realizmu wies oraz los mas chlopskich stanowily
wazne tematy. Najostrzejsza w wyrazanej krytyce i zarazem najbardziej empa-
tyczna spolecznie, bliska solidaryzmowi spolecznemu, byta twérczo$é Marii
Konopnickiej, wybitnej przedstawicielki realizmu krytycznego:

Migdzy twérczoscia Konopnickiej a wielkimi realistycznymi prozaikami
zauwazy¢ mozna wiele ideowych zbieznosci. Ale krytycyzm spoteczny Ko-
nopnickiej jest bardziej radykalny i dociekliwy, wykracza poza problematy-
ke pozytywistyczna (wystepujaca w niektdrych obrazkach, jak np. Sobotni
wieczdr, Co pocznie?, W piwnicznej izbie), gdy ogniskuje si¢ przede wszyst-
kim na nieuchronnej, bo wynikajacej z ustroju ckonomiczno-spolecznego

20 Zob.: B.Pranke, Nurt chtopomanii w twérczosci Stanistawa Radziejowskiego, Ludwika
Stasiaka, Wiodzimierza Tetmajera, Wincentego Wodzinowskiego i Kacpra Zelechow-
skiego, Warszawa 2003.
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nedzy biedoty wiejskiej, gdy wyraznie kieruje oskarzenie w strong obszar-
nictwa, gdy demaskuje falsz humanitaryzmu i demokratycznosci burzu-
azyjnych instytucji, gdy obrazuje okrutna wiadz¢ pieniadza nad dola lu-
dzi pracy, gdy pobrzmiewa zapowiedziami rewolucyjnej burzy. Wykracza
przede wszystkim przez pelni¢ uczuciowego utozsamienia si¢ autorki ze
swymi ludowymi bohaterami. Swigtochowski, Sienkiewicz, Prus, nawet
Orzeszkowa patrzg na lud z réznym dystansem (zmniejszajacym si¢ w ko-
lejnosci wymienionych tu nazwisk) — od pogardliwego nieco grymasu
Swigtochowskiego do glebokiego wspélczucia Orzeszkowej, przeniknie-
tego szacunkiem dla ludowego humanizmu, ale — poza Chamem - nie po-
zbawionego przeciez akcentéw litosci. Inaczej Konopnicka: w najlepszych
utworach spojrzala ona na rzeczywisto$¢ oczyma ludu. Przejawilo si¢ to
m.in. w formalnych wyznacznikach jej twérczosci — we wprowadzeniu lu-
dowego bohatera lirycznego i ludowego narratora w nowelistyce?'.

W okresie dwudziestolecia miedzywojennego pejzaz wsi inspirowat Rafata
Malczewskiego, ktory nadawat realistycznym widokom futurystyczne i ku-
bistyczne formy. Polski modernista Vlastimil Hofman w swoich obrazach fa-
czyl wzruszajace watki ludowe z religijnym symbolizmem. Tworzyli uksztal-
towani przez poprzednia epoke Stanistaw Czajkowski, Stefan Filipkiewicz.
Nowe widzenie pejzazu wiejskiego upowszechnili kapisci, czyniac pierwszo-
planowym zagadnieniem nie temat obrazu, lecz dziatanie i funkcje koloru
jako fundamentalnego tworzywa malarstwa?2,

Temat wsi w malarstwie i rysunku stwarzal pretekst do wyrazania réznych
pogladéw, do pozaartystycznej dzialalnosci patriotycznej i spolecznej. Obrazy
o tematyce wiejskiej zawieraly w sobie elementy krytyczne wobec rzeczywi-
stosci, bywaly protestem wobec krzywdy nizszych warstw spolecznych, by-
waly jednak i afirmacjg pickna, wreez sielankowosci wiejskich krajobrazéw?3.

Po II wojnie $wiatowej, w okresie obowigzywania w Polsce realizmu so-
cjalistycznego, wies, chopstwo i prace traktowano jako obowiazujacy temat
z zakresu wartosci ideowych nowego ustroju. Nakaz tworzenia w tym for-
malizmie ideologicznym spowodowal, ze od pazdziernika 1956 r. sztuka pol-
ska juz nie wrocita do wielkosci osiggniec artystycznych mlodopolskiej epoki.

21 H.Markiewicz, Pozytywizm a realizm krytyczny, ,Pamigtnik Literacki” 1995, nr 46/2,
S. 417—418.

22 Zob.: S. Krzysztofowicz-Kozakowska, Dzieje sztuki polskiej, Warszawa 2000; taz, Hi-
storia malarstwa polskiego, Krakéw 2000; E. Micke-Broniarek, Mistrzowie pejzazu
XIX w., Wroctaw 2001.

23 H.Cg¢kalska-Zborowska, dz. cyt., s.s.
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Wystepowanie wielo$ci kierunkéw i tendencji w sztuce wspélezesnej,
a obecnie catkowite odrzucenie tradycji i klasycznej idei pickna przez post-
modernizm spowodowalo, ze nieliczni tworcy siegaja po tematy wiejskie. Nie
tylko w sztuce, ale i 0 dziwo w antropologii kulturowej na pewien czas wies
stala si¢ ,niemodna” jako temat dociekan i rozwazan, poszukiwania nowych
mozliwosci interpretacji wiejskiej rzeczywistoéci. Na szczgdcie, znalezli si¢
tworcy zaréwno dokumentujacy polska prowingjg, jak i wprost opiewajacy
wiejskie zycie. Dokumentaliéci, jak Andrzej Baranski, rzezbiarze, jak Wta-
dystaw Hasior, pisarze, jak Wiestaw Mysliwski czy twércey filmowi, jak Jan
Jakub Kolski. W refleksji humanistycznej wie$ i jej historia niedawno staty
si¢ gléwnym tematem znanych i cenionych opracowan krytycznych przed-
stawicieli nurtu nowych, ,ludowych historii Polski” (mi¢dzy innymi: Kac-
per Poblocki, Adam Leszczynski czy Kamil Janicki).

Jednak w sztuce wspélczesnej, weigz krytycznej wobec realizmu, prefe-
rowani sg ci, ktorzy z dzietem sztuki zréwnali ,mentalny gest artysty” oraz
przedmiot — banalny, gotowy, znaleziony — wykonany artefake, instalacje.
Sztuka jest wszystko, czemu artysta nada taka nazwe. O zakresie nazwy
»sztuka” decyduje intencja artysty albo tez instytucja nadajaca obiektowi,
przedmiotowi status dzieta sztuki.

Nostalgiczne obrazy rodzinnej wsi. Malarstwo Mariana Kepinskiego

Profesor Marian Kepiriski, zwigzany od lat 70. XX w. z Akademia Sztuk
Picknych im. Wtadystawa Strzeminskiego w Lodzi, w 2020 r. obchodzit
pi¢édziesigciolecie pracy twérczej. Nurt wiejski, przejawiajacy si¢ w tema-
tyce dziel, w formie pejzazu czy portretu, byt zawsze obecny w jego sztuce.
Artysta nigdy nie zrezygnowal z indywidualnego widzenia stalych zwigzkéw
wsi polskiej z potrzeba przyznawania jej warto$ci nieprzemijajacych. W jego
sztuce sa nimi: natura jako istota, miejsce rozwijania si¢ i trwania zycia, ot-
warta przestrzen rozumiana jako warunek dla wolnosci cztowieka i symbol
kosmicznej potegi ziemi, celowos¢ istnienia w zjednoczeniu si¢ czlowicka
z rytmem $wiata zywej przyrody. Jednos¢ istnienia naturalnych elemen-
téw rzeczywisto$ci postrzegana jest przez artyste jako tajemnica sacrum?*

obecna w zwyklych, codziennych przedmiotach, elementach krajobrazu,

24 Pamigtajmy, ze w kulturze ludowej sacrum porzadkowato $wiat, rozumiany jako
najblizsze otoczenie cztowieka, bliska, bezpieczna rzeczywistosé, w kedrej czlowiek sig
urodzil i trwal, Zyjac w harmonii na co dzieni z otaczajacym go $wiatem. Zob.: D. Si-
monides, Sacrum jako zasada porzqdkowania swiata w kulturze ludowej, [w:] Czlo-
wiek — dzieto — sacrum, red. S. Gajda i H.J. Sobeczko, Opole 1998, s. 95-102.
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w harmonii form bytu materialnego, czasem zaki6éconej niezwyktym poja-
wieniem si¢ obiektu, nicoczekiwanie wykraczajacym poza ramy zwyczajnej
percepcji. Wiemy, ze:

od poczatkéw istnienia ludzko$é stara si¢ oswajaé rzeczywisto$é a takze zja-
wiska dla niej niezrozumiale. Co$ co obecnie nazywamy sacrum lub $wie-
toécia moglo objawiad si¢ w zjawiskach atmosferycznych, ale takze przy-
biera¢ postaé¢ materialna czczonych kamieni czy drzew. Wigkszos¢ religii
zawiera szereg elementéw takich jak symbole, mity, ideogramy czy rytuaty.
Dzi¢ki ustalonym ,,prawdom” objawiajacym si¢ w formie sacrum, czlowiek
od zawsze broni si¢ przed nicoscig, zlem i nieprzewidywalno$cia uosabia-
nymi przez sfer¢ profanum. Dzigki tym zalozeniom w religii pewna grupa
przedmiotéw moze nabraé wartosci hierofanicznej?’.

Cho¢ na obrazach artysty nie odnajdziemy charakterystycznych dla tradycyj-
nych wiejskich hierofanii przedmiotéw kultu religijnego, jak $wiete obrazy
i miejsca, jak ottarzyki i kapliczki, to dostrzezemy w nich bez trudu wlasnie
odwieczne elementy pejzazu natury, starsze niz religia chrze$cijariska. Sa to
detale i czgéci natury bliskie twércy i uznawane przez niego za wazne.

W prébach interpretacji i odnajdywania znaczen w jego obrazach pomoc-
na bedzie koncepcja Gilian Rose, ktéra podkresla réznorodnosé patrzenia
na obrazy, jako wytwory kultury wizualnej. W poszukiwaniu znaczen dziela
sztuki mozemy inspirowa¢ si¢ zaréwno tym, co twérca chcial przekaza¢ (te-
oria autorska), obszarem samego obrazu, a nawet strefa jego odbiorczosci?.
Podejsciem od dawna uzywanym w historii sztuki jest rodzaj wizualnego
znawstwa, sposobu patrzenia na obrazy zakladajacego znajomos¢ kanonu,
w jaki wpisuje si¢ obraz, warsztatu malarskiego, kontekstualnosci dzieta oraz
warstw kultury mogacych inspirowaé tworce. G. Rose nazywa go ,dobrym
okiem”?’. Interpretacja kompozycyjna zaktada kompetencje w zakresie spo-
lecznie (i kulturowo) tworzonych kodéw rozpoznawania, proponujac uwazny
sposob rozpoznawania tresci i formy przedstawian wizualnych, ich kompozy-
cji, zawartosci, kolorystyki, $wiatla, organizacji przestrzennej oraz zawartosci

25 A.Biatkowski, Wiszgp do ikonosrefy hierofanii, [w:] Tkonosfera hierofanii. Dom a sac-
rum. Transmisja kulturowa artefaktéw sztuki ludowej w rejestracji forograficznej i an-
tropologicznym opracowaniu tekstowym, red. A.Biatkowski, K. Biatkowska, B. Sobie-
szek, £6dZ 2020, s.55.

26 Zob.: G.Rose, Interpretacja materialéw wiznalnych. Krytyczna metodologia bada
nad wizualnosciq, Warszawa 2010, 5.39—47.

27 Tamze, s.58.
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iL. 1 M. Kepiniski,
Kamionka - przedwiosnie,
1993, zbiory prywatne

iL. 2 M. Kepinski,
Kamionka - jesiets, 1993,
zbiory prywatne

ekspresyjnej, czyli polaczo-
nego oddzialywania tema-
tu obrazu i jego formy wizu-
alnej?®. Jednak najbardziej
pomocne w poszukiwaniu
tresci symbolicznych, za-
wartych w omawianych obrazach artysty, beda refleksje fenomenologiczne,
zawarte w pracach Mircei Eliadego, Paula Tillicha czy Siergicja Awriencewa,
zwlaszcza te, odnoszace si¢ do symbolicznych przejawéw sacrum w kulturze?®.

Malarstwo Mariana Kepinskiego, zaliczane do nurtu metafizyczno-nad-
realnego lub tez realizmu magicznego, wyrdznia si¢ znakomitym warszta-
tem tworczym, podporzadkowanym wizji kreowanego $wiata, w ktérym
czlowiek mozliwo$¢ rozumienia i okreslania siebie i wlasnych doznan znaj-
duje w symbolach. Artysta wykorzystuje znaczenia symboliczne zwiazane

28 Tamze, s.58—59.

29 Zob.: P. Tillich, Dynamika wiary, Poznati 1997, s. 62— 67; S. Awriencew, Symbol, ,Pol-
ska Sztuka Ludowa” 1988, nr3, s.148; M. Eliade, Sacrum, mit, historia. Wybdr esejéw,
Warszawa 1993; tenze, Traktat o historii religii, Warszawa 2000.
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iL. 3 M. Kepinski, £gka, 1997, zbiory prywatne

iL. 4 M. Kepinski, Pejzaz 1, 1976, zbiory prywatne
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iL. 5 M. Kepinski, Pejzaz 2, 1996, zbiory prywatne

iL. 6 M. Kepinski, Pejzaz 3, 2005, zbiory prywatne
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iL. 7 M. Kepiniski, Pejzaz 4, 1984, zbiory prywatne

iL. 8 M. Kepinski, Pejzaz 5, 2002, zbiory prywatne
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iL. 9 M. Kepinski, Pejzaz 6, 2002, zbiory prywatne

iL. 10 M. Kepinski, Pejzaz 7, 2005, zbiory prywatne
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iL. 11 M. Kepinski, Pejzaz 8, 2002, zbiory prywatne

iL. 12 M. Kepinski, Pejzaz 9, 2003, zbiory prywatne
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iL. 13 M. Kepitiski, Pejzaz przed burzq, 2010, zbiory prywatne

z okre$lonymi przedmiotami lub takie im nadaje, si¢ga tez po odpowiednia
symbolike obecna w kulturze, w tym w kulturze tradycyjnej. Obszarem po-
szukiwan tworczych sa, wciaz powracajace w pamieci i wyobrazni, formy wi-
dzenia rodzinnych stron, miejsc opuszczonych we wezesnej miodosci, uczué
przezytych, gteboko tkwigcych w ukrytych doznaniach, jawiace si¢ przypo-
mnieniem odmienionym poprzez malarska imaginacje i nostalgie.

Nie znaczy to jednak, ze nie podejmuje on realistycznego oddania praw-
dziwego widoku krajobrazu wiejskiego czy tez wygladu najblizszych mu
postaci, o czym $wiadcza na przyktad obrazy okolicy domu rodzinnego:
Kamionka — przedwiosnie, Kamionka — jesiers oraz wiele innych pejzazy,
w ktorych przedstawia fragmenty wiejskiego otoczenia. Najezgéciej sg to:
droga, las, drzewa, gestwa traw zielonej Iaki, gleboki i daleki przestwér po-
wietrznej przestrzeni z oblokami na niebie, polne kamienie lezace na zaros-
ni¢tej miedzy — malarskie studia elementéw obserwowanej rzeczywisto$ci
natury, poglebione o doznawany, niedefiniowalny nastréj nostalgii. Pro-
stota, czulos¢, a zarazem precyzja ich przedstawienia oddaja harmonie zwy-
klego zycia, ktérego tad tworzy natura, a ktdre wcigz jeszecze mozemy odna-
lez¢ w pejzazu polskiej wsi.
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iL. 14 M. Kt;piriski, Droga, 2003, zbiory prywatne
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iL. 15 M. Kepiniski, Martwa natura, 1999, zbiory prywatne

iL. 16 M. Kepiniski, Owoce, 1967 [2003), zbiory prywatne
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W malarstwie prof. M. Kepiniskiego, w ukrytej warstwie symbolicznych
znaczen, mozna odnalez¢ reminiscencje tradycyjnego $wiatopogladu na na-
turg, otaczajacy czlowieka wszechéwiat wraz z elementami wiejskiego sacrum,
jego symbolami i hierofaniami. Drzewa, kamienie, obloki, ziemia, kwiaty
oraz inne charakterystyczne czgsci wiejskiego krajobrazu, w obrazach arty-
sty nabieraja glebokich, odwiecznych znaczen, niegdys tak waznych i rudy-
mentarnych dla mieszkancoéw polskiej wsi, a dzis juz zapomnianych. Znakéw
charakterystycznych dla przejawéw wiejskiego sacrum, cho¢ niekoniecznie
powiazanego z kultem religijnym i jego przedmiotami.

Podobny emocjonalnie charakter maja martwe natury utozone z przed-
miotéw lub tez chleba czy owocéw. Wybdr malarskich obiektéw zwiazanych
z codziennoscia stuzy artyscie do ukazania ich nie tylko jako bezpo$rednio ob-
serwowanych i jakby wyjetych z powszedniego kontekstu, ale takze jako sktad-
nikéw zorganizowanego tadu dominujacego tak w zyciu, jak i w sztuce. To whas-
nie dazenie do trwania w odwiecznym porzadku natury, obecne w malarstwie
prof. M. Kepinskiego, mozna interpretowad jako cze$¢ dziedzictwa kultury tra-
dycyjnej polskiej wsi. Przedstawiajac szczegdtowo fragmenty istniejacego $wiata,
powszednim przedmiotom czy zjawiskom — poprzez precyzyjne opracowanie
ich form — artysta nadaje rys tajemniczoéci. Szukajac prawdy w dostepnej rze-
czywistosci, odstania w sposéb symboliczny ukryte w niej wartosci duchowe.

Sposréd portretdéw przedstawiajacych rodzing, najpickniejsze, najbardziej
prawdziwe i wzruszajace s3 wizerunki matki i ojca. Wykadrowane tak, by sku-
pialy uwage na twarzach postaci, ich cechach charakterystycznych, wyrazie
emocjonalnym, ktéry dopetnia przestrzenne tlo zielonej roslinnosci — sym-
bolu zycia i natury — zaskakuja ekspresja przezy¢ oséb portretowanych, ale tez
uczué¢ samego tworcy. W obliczach tych dwojga zmeczonych ci¢zka praca lu-
dzi widoczne sg przezyte lata oraz wysilek niesienia odwiecznego brzemienia
chlopskiego losu. Dlugich lat, monotonnie przezywanych w rytmie natury,
ktérym czeéciej towarzyszyly cierpienie i troski niz rado$¢, ale tez postawa
godnosci wobec trudu, uptywu czasu i nieuchronnej przysztosci. Artysta od-
dal w tych wizerunkach cala swoja synowska mito$¢, tesknote i podziw dla
sity trwania rodzicow, ich oddania nietatwemu, wiejskiemu zyciu i pelnej po-
$wigcenia pracy na roli, rozumianej wciaz jako naturalny obowiazek i postan-
nictwo. W twarzach rodzicédw artysty nie ma pustej ckliwosci, sg prostota, sita
i spok¢j, wynikajace z poczucia tacznosci z ojcowizna, posiadania przynalez-
nego, waznego miejsca w otaczajacym czlowicka $wiecie.

Rodzinny dom na wsi jako budynek czy tez inne budowle, obejécie gospo-
darcze, hodowlane zwierzeta jako realistyczny temat malarski nie wystepuja
w tworczoéci M. Kepinskiego. Dotyczace ich nieliczne szkice nie stanowia
osobnego artystycznego rozdziatu, s3 jedynie marginalnym zapisem, osobista
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IL. 17 M. Kepiniski, Portret matki, 1983, zbiory prywatne

iL. 18 M. Kepinski, Portret ojca, 1983, zbiory prywatne



MARCIN KEPINSKI Rodzinna wies — nostalgiczne zrédfo malarskich inspiracji Mariana Kepinskiego

iL. 19 M. Kepinski,
Wyspa 1, 1994, zbiory
prywatne

iL. 20 M. Kepiniski,
Wyspa 2, 1993, zbiory
prywatne
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notatka, informacja pozostawiong przez twércg sobie, jako reminiscencja
miejsca pochodzenia i nieuchronnego oddalenia si¢ od przeszlosci. W pelni
zrozumiala jest ta decyzja, bowiem nie dazy on do artystycznego dokumen-
towania zycia wiejskiego, lecz postrzega i przezywa swoje zwiazki z rodzinna
wsia jako osobiste sacrum, dajace mu otwarcie si¢ na tajemnice ludzkiego
bytu. Nieobecnos¢ domu rodzinnego, odzwierciedlonego w obrazach arty-
sty, moze $wiadczy¢ o przewadze przywiazania i sity oddziatywania najprost-
szych fragmentéw natury i wiejskiego krajobrazu. By¢ moze brak domu jako
elementu ludzkiej kultury, przetwarzajacego i zmieniajacego naturalny kra-
jobraz, jest takze zwiazany ze zbyt silnym poczuciem nostalgii, odczuwanym
wobec tego przejawu tradycyjnej sakralnej przestrzeni w dawnej polskiej wsi.
Wsréd malarskich symboli, obecnych w obrazach inspirowanych wiej-
skimi pejzazami z rodzinnej wsi, sa prace zatytutowane Wyspa. Koloryt uka-
zanej w nich ro§linnosci i nastr6j przypominaja wiosne i jesien. Te dwie pory
roku wyrdznia artysta dlatego, ze maja najwigcej odmian, odcieni barw, za$
lato mniej, cho¢ najintensywniejszych. Wyspa — w bezkresie przestrzeni zy-
cia, w bliskosci zagrozenia — niesie nadziej¢ ocalenia. Wyspa zeglujaca posréd
chmur to dla twércy azyl wyobrazni, sztuki odmieniajacej rzeczywistosé, nada-
jacej codziennoéci bogactwo zrdznicowanych znaczen. Takze miejsce nasycone
nostalgiczng pamigcig dziecifistwa i mlodosci spedzonych na rodzinnej wsi.
W cyklu obrazéw zatytulowanych Izaka artysta odwolyje si¢ do starozyt-
nego, homeryckiego mitu gloryfikujacego dazenie do powrotu do ziemi ro-
dzinnej — wyspy ojczystej, krainy wiernoéci i mitosci, przywracajacej szczescie.
Jednak w cyklu pod tytulem Izaka mit ten zostaje poddany znaczeniowej de-
konstrukgji. [taka 1 przedstawia plaszczyzng zréznicowanej, zielono-blekitnej
plamy barwnej o zarysie brzegéw ladu, ktéra przypomina bagaz spity pasami,
sprzaczkami — dzwigany na ludzkich plecach ci¢zar. [taka 2 maksztale profilu
glowy i meskiej twarzy; powierzchnia szkicu ladu wyspy jest utrzymana w prze-
wazajacym kolorze ognistej czerwieni, brazéw bliskich czerni, niewielkiej ilosci
zieleni; na calo$¢ natozona jest siatka kartograficzna, jakby mapa alegorycznej
wizji plonacego ladu. Jzaka 3 ukazuje lini¢ brzegowa i teren wyspy skrepowanej,
obwiazanej sznurami, z pusta biala, obwiedziona czarnymi liniami kartka bez
zapisu. To tradycyjna klepsydra, zawiadomienie o $mierci umocowane i przy-
szpilone na obwigzanej sznurami ziemi. Nie ma powrotu, zdaje si¢ stwierdza¢
artysta, jest tylko to, co jedynie pewne, czyli kres zycia. To postawa wrecz po-
ufalej akceptacji $mierci jako cze¢sci porzadku $wiata natury i nalezacego do
niej czlowieka, tak dobrze znana badaczom wsi i tradycyjnego swiatopogladu.
Itaka 4 zamyka cykl. Artysta przedstawia w obrazie rozéwietlong jasnymi bar-
wami powierzchni¢ czesci ladu, na kedrej znajduja si¢ niewielkie drzwi, pétot-
warte, prowadzace w ciemnos¢, a mozliwosé wejscia w gtab mroku zabezpieczaja
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silnie zawiazane na uchwytach zielone sznury. Nie ma urzeczywistnienia prag-
nien — wydaje si¢ méwi¢ widzowi. Droga w ciemnos¢ jest niewiadoma. Sztuka,
podobnie jak marzenia senne, moze dzigki pod$wiadomosci i wyobrazni poe-
tyckiej tylko prébowa¢ wznieé¢ si¢ ponad powierzchni¢ obserwowanego zycia.

Ten cykl prac podejmuje problem intuicji i wyobrazni twdrczej, rozumiane;j
jako rodzaj pozazmystowej percepcji, wewngtrznego widzenia, ktorego przyczyng
sa pojawiajace si¢ wyobrazenia przedmiotéw, wizje tego, co w widzialnym, empi-
rycznym $wiecie jest niedostrzegalne. Pragnienie dotarcia do tajemnicy istnienia
i Eliadowskiej rzeczywistoéci ,poziomu obrazéw”3? tacza si¢ w sztuce M. Kepin-
skiego z zachwytem nad pigknem $wiata natury w petni jej harmonii, nieskazo-
nej, obecnej jeszeze w zywej przyrodzie polskiej wsi, w obtokach nad dalekim
horyzontem, wspélistnieniu biekitu nieba i zieleni ziemi. Wszystkie omawiane
prace artysty wyroslego w otoczeniu tradycji polskiej wsi i nigdy jej nie odrzu-
cajacego, sa wynikiem nostalgii, nieuchronnego oddalenia w czasie i przestrzeni
od miejsca dziecinstwa i mtodosci. Ten rodzaj emigracji, peregrynacji zaréwno
duchowej, jak i fizycznej, tworzy wspomnienia bedace czescia poczucia nostalgii:

30 Zob.: A.Rega, Czlowick w swiecie symboli. Antropologia filozoficzna Mircei Eliadego,
Krakéw 2001.
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Prawdziwg fabryka nostalgii jest jednak czas, ktéry z kazdego czyni emi-
granta. Na staro$¢ cztowick dochodzi do wniosku, Ze mimo iz si¢ nie za-
meldowal, a nawet nie zdawal sobie z tego sprawy, zostat jednak wystany
przez o$rodek emigracyjny. Nawet jesli nadal pozostate$ w starym miejscu
i dorastales w znanym otoczeniu, réwniez wtedy dosi¢gaja ci¢ reminiscen-
cje, w tym sensie, ze juz od dawna nie przebywasz w kraju swojej mlodosci.
[...] Odbywajac w pamieci podréz powrotna, musisz si¢ pogodzi¢ z tym, ze
bardzo wiele istnieje jedynie w twoich wspomnieniach®'.

Na szczesceie, literatura i malarstwo pozwalajg utrwali¢ wspomnienia, przelaé
je na papier czy ptétno i podzieli¢ si¢ nimi z wrazliwg publicznoécia. Sztuka
i literatura, tworcza aktywno$¢ cztowieka, sa przeciez waznymi elementami
naszego duchowego zycia:

Mit, rytual, sztuka — to wedlug antropologii kultury trzy sposoby auto-
sakralizacji czlowieka, a zarazem trzy emocjonalne odpowiedzi na wazne
intelektualne pytanie — czym jest $wiat? Zardwno mit, jak rytual i sztuka,
ktére same s3 trzema ogdlnymi odpowiedziami optymistycznymi, zawie-
raja w sobie wiele szczegétowych odpowiedzi na inne pytania cztowicka
dotyczace jego samego”*2.

Dodajmy, ze spotkanie z transcendencja, ze sztuka, powoduje u odbiorcy silne

emocje zwigzane z przezyciem estetycznym o charakterze gtebszym i powaz-

niejszym niz zwyczajna rozrywka:

Sztuka i sacrum w ludzkiej egzystencji maja nazbyt wiele wspélnego, by
pozwoli¢ sobie [...] nazaniechanie czy pospolite zaniedbanie w refleksji hu-
manistycznej, s’cis’lej — estetycznej, wypowiadania sie na temat zagadnienia
ich zwiazkéw. Przy nieco $mielszym spojrzeniu na nie nalezaloby posta-
wid tezg [...], iz zwigzek ten jest organiczny, archetypiczny, jesli uzyé mod-
nego terminu. Interesuja nas tu, oczywiscie te przejawy zycia estetycznego
cztowieka, ktére maja swoja wage, ktére znacza w zyciu jednostek i spote-
czeistw wigcej, niz to co stuzy w sferze estetyki spetnianiu funkeji konso-
lacyjno-hedonistycznych, czyli rozrywka w masce sztuki®®.

31 D.Draaisma, dz. cyt., s.183.

32 M. Sokolowski, Koscidl, kino, sacrum. W poszukiwanin definicji filméw o tematyce re-
ligijnej, Olsztyn 2002, 5. 65.

33 S. Bobowski, Wstgp, ,Studia Filmoznawceze” 2004, t. 25, s.5.
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Cho¢ stowa te dotyczg sztuki filmowej, sadze, ze mozemy odnies¢ je do wizji
prywatnego, wiejskiego sacrum, zrodzonej dzigki nostalgii, a obecnej w twér-
czosci prof. M. Kepinskiego. Pamigtajmy, ze:

tesknota jest paradoksem. W tym szczegdlnym stanie ducha brakuje nam
czegos, czego nigdy nie poznali$my, ale co znamy na tyle dobrze, ze nie po-
trafimy si¢ bez tego oby¢. Przedmiot tgsknoty, z ktérym na ogét mielismy
juz do czynienia, i ktdry potrafimy precyzyjnie zdefiniowaé, kazdorazowo
okazuje si¢ jednak nieosiagalny, tak jakby dost¢pu do niego bronito jakies

nieznane nam hasto, modlitwa lub moze klatwa34.

Bez tesknoty nie byloby twérczosci.

Wedtug Edwarda Abramowskiego tesknota, obok przezycia indywidualnego,
jest jednym z dwéch zasadniczych warunkéw psychologicznych w twércezo-
$ci artystycznej, bez kedrych, pomimo najdoskonalszej techniki tworzenia,
nie ma dzieta szeuki. [...] Dzielo sztuki w psychologicznej definicji jest to

[...] zawsze uwigzione wspomnienie, ktére w wickszym lub mniejszym stop-
niu odnalazlo swéj utracony §wiat wyobrazeri i idei, ale nigdy zupetnic®.

Poczucie nostalgii, tgsknota za szczgsliwg przeszloscia sa nie tylko nicodiaczng
czgécig artystycznej tworczosci, ale takze podejmowanego wysitku tworzenia
kultury przez czlowieka®®.
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