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chowana watpliwoéciami (lecz nie de-
terminizmem, jak np. u. T. Hardy'ego)
odkrywa perspektywe pozytywnej filo-
zofii wartoéci, a tym samym realnos$¢
sensu istnienia. Istotnie, symboliczny
szczegbdt pomiardéw czaszki "dla celdéw
naukowych” przed wyprawa bohatera
do Konga ma w Jgdrze ciemnosci kono-
tacije pesymistyczne (moze dlatego
Marlow woli nie traci¢ kontaktu z cywi-
lizacja zachodnia). Ale z drugiej strony
wierno$é tak prostym zasadom jak su-
mienno$¢ zawodowa i poczucie odpo-
wiedzialnosci, w opowiadaniu Tajfun,
umozliwia ocalenie.

Niewatpliwie cywilizacja w $wiecie
Conrada spycha czesto w odosobnienie
jednostki $wiadome jej stabosci. Prze-
strzenia poszukiwania prawdy u tego
pisarza bytaby wiec raczej kultura jako
rzeczywisto$¢ zasadniczo wczesdniejsza
i szersza od tej pierwszej. Lecz uniwer-
salizm wartoéci mieszczacych sie w
sferze kultury to juz sprawa intuicji pi-
sarskiej, umykajacej systemowej wy-
ktadni.

Tak wiec wypada powtérzyé, ze
Krajka - nie proponujac zbyt daleko
idacych (co w przypadku Conrada mog-
toby sie réwnad¢ jednostronnym) inter-
pretacji - daje (droga systematycznej
analizy) klucz do ukierunkowanych roz-
wazan, ktére na tym tle zyskatyby pra-
womocno$¢. Nalezy przy okazji dodaé,
ze duza zaleta ksiazki jest réwniez ob-
szerna bibliografia, staranne udoku-
mentowanie tekstu oraz stan badan
nad twoérczoécia Conrada, obszernie, a
jednoczeénie przejrzysécie przedstawio-
ny we wstepie (edycja angielska, nieco
skrécona w stosunku do oryginatu,
niestety nie zawiera go).

Mozna bez przesady powiedzieé, ze
ksiazka W. Krajki jest wazna pozycjg w
$wiatowej literaturze przedmiotu i
jedna z najwazniejszych w konradologii
polskiej.

Edward Szynal, Wroctaw

Ewa Machut-Mendecka, GEOWNE
KIERUNKI ROZWOJOWE DRAMATURGII
ARABSKIE], Wydawnictwa Uniwersytetu
Warszawskiego, Warszawa 1992, s. 229.

Dramaturgia i teatr arabski niezbyt
czesto goszcza na tamach polskich cza-
sopism, wcale jej nie zna nasza pub-
liczno$¢ teatralna, rzadkoscia sa tez
ksiazki jej poswiecone. Pierwsza byta
monografia Ewy  Machut-Mendeckiej
Wspotczesny dramat egipski lat 1870-1975
wydana w 1984 roku. Ostatnio za$ uka-
zata sie druga ksiazka tejze autorki, od
wielu lat z zapatem badajacej dramat
arabski. Praca zatytutowana jest Gto-
wne kierunki rozwojowe dramaturgii
arabskiej.

Juz sam -tytul sugeruje niezwykle
szeroki zakres tematyki podjetej przez
autorke. Tak, jak pierwsza ksiazka
ograniczata sie do dramaturgii (co
prawda najbardziej rozwinigtej) jednego
kraju, tak najnowsza praca traktuje
dramaturgie arabska jako catos$é. A pa
mietac trzeba, ze arabski obszar kultu
rowo-jezykowy to obszar od Maroka
po Irak obejmujacy dwadzie$cia krajéw,
a zatem dwadzie$cia literatur wykazu
jacych wprawdzie daleko posunieta
jedno$é, ale jednak odrebnych.

W Gtownych kierunkach rozwojowych
dramaturgii arabskiej Ewa Machut-Men-
decka stara sie (z powodzeniem) wyka-
zaé przede wszystkim owa wtadnie jed-
noé¢ literatur arabskich - jes$li tak
mozna powiedzie¢ - w dziedzinie dra-
matu, postulujac jednoczeénie rozsze-
rzenie takich badan na pozostate ro-
dzaje literackie. Utarto sie bowiem
traktowanie jako jedno$ci literatury
arabskiej okresu klasycznego, wspé6t-
cze$nie za$ moéwi sie o literaturze
Egiptu, Maroka, Iraku itp., moze rze-
czywiscie zbyt czesto zapominajac o
niciach, wtasdciwie silnych wiezach ta-
czacych, czy wrecz jednoczacych pié-
miennictwo cafego tego ogromnego
obszaru.

Omawiana monografia nie ma wta-
$ciwie precedensu w dotychczasowej li-
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teraturze przedmiotu. Szczegdlnie, ze
autorka na podstawie imponujacego
materiatu (indeks wykorzystanych dra-
matéw zamieszczony na koncu ksiazki
obejmuje okoto 800 pozycji!) podjefa
sie wyrdznienia we wspodlczesnej dra-
maturgii arabskiej gtéwnych tendenciji,
czy pradéw obecnych w podobnym
ksztatcie w réznych krajach interesuja-
cego nas obszaru. Do tej pory ani w
arabistycznej teatrologii europejskiej,
ani w zadnym z krajow arabskich nikt
nie podjat tego trudu.

Ewa Machut-Mendecka wyrdznita w
dziejach wspobiczesnej dramaturgii
rabskiej; azcor Zantym idziei — dprak-
tycznie w dziejach catej dramaturgii w
tej kulturze, wcze$niejsze bowiem for-
my dramatyczne i parateatralne mozna
zakwalifikowaé jako widowiska ludowe
i religijne - trzy zasadnicze trendy roz-
wojowe: neoklasycyzm, realizm oraz
kreacjonizm. O ile pierwsze dwa z tych
okreélen pojawity sie juz w istniejacych
pracach teoretycznych, cho¢ ich zasto-
sowanie miato w sobie wiecej intuicji
niz metody, to kreacjonizm jako kon-
kretny kierunek pojawia sie¢ po raz
pierwszy u tej autorki i stanowi jej
szczegdlnie istotny wktad w rozwdj ba-
dan nad dramaturgia arabska. Nie
mniejsza warto$¢ ma fakt, ze réwniez
dwa pozostate kierunki w pracy E. Ma-
chut-Mendeckiej uzyskaty konkretne
ramy teoretyczne, czego dotad trudno
sie byto doszuka¢ u innych autoréw.

Neoklasycyzm zostatl okreslony tutaj
jako szeroki prad przenikajacy zmoder-
nizowana sztuke teatralna Arabdéw be-
dacy “synteza wzordéw obcych oraz
arabskich form i treéci przetrwatych z
okresu klasycznego, jak i wspdtczes-
nych” (s. 25). Analize poszczegdlnych
kierunké4w autorka przeprowadza zwra-
cajac uwage na: treéci typowe, metode
twérczg i sposdb percepcji $wiata. W
przypadku neoklasycyzmu treéciami ty-
powymi sa zagadnienia $wietnosci
wspolnoty, a zatem powrdt do historii
zarbwno Arabdéw, jak i innych ludéw
zamieszkujacych tereny Bliskiego

Wschodu i Afryki Pétnocnej w staro-
zytnoéci oraz zwrdcenie sie ku tradycji
przechowanej w legendach a takze tej
zwiazanej ze $wiatem nadprzyrodzo-
nym. Metode twoércza neoklasykéw E.
Machut-Mendecka charakteryzuje ok-
reéleniem "od przesztosci do przyszio-
éci”, o realizowane jest poprzez linear-
ny czas, realizm przestrzeni scenicznej
oraz otwarta kompozycje. Swiat przed-
stawiony w sztukach tego kierunku
prezentuje sie jako niezmienny i he-
roiczny, uwiktany w antytetyczny po-
rzadek dziejéw, choé nie dopefnia heg-
lowskiej triady teza-antyteza-synte-
za. "Pierszej odpowiada pojecie Swiet-
noséci, drugiej - upadku; w wymianie
obydwu nie dochodzi do powstania
syntezy w formie nowej jakosci (...
Status quo - oto jedyna graniczna sy-
tuacja, w jakiej $wiat ten tkwi stale” (s.
yane

Drugim kierunkiem rozwijajacym sie
réwnolegle z neoklasycyzmem jest rea-
lizm. W dramatach tego kierunku na
pierwszy plan wysuwaja sie treéci spo-
feczne dotyczace wspébtczesnego zycia.
Jego poczatki, podobnie jak neoklasy-
cyzmu, siegaja potowy ubiegtego wieku
i tutaj chyba najwyrazniej wida¢ prze-
mozny wpiyw dramaturgii europejskiej,
bez ktérej trudno wyobrazié sobie
pierwsze arabskie sceny teatralne tam-
tych czaséw. Treéci typowe to "natura
i spoteczenstwo”. Wyrézni¢ tu mozna
dwa gtéwne tematy: obyczajowy i
narodowowyzwolenczy. w tym
pierwszym najwazniejsze problemy to
przede wszystkim losy i emancypacja
kobiety arabskiej z jednej strony, a z
drugiej - walka tradycji z moderniza-
cja, co obejmuje juz duzo szersze kregi
spotfeczne, rozrywajac przede
wszystkim tak silne na tym obszarze
wiezi miedzypokoleniowe. Tematyka
narodowowyzwolencza réwniez w kon-
sekwencji tkwi w kregu probleméw
emancypacyjnych, cho¢ na,  jeszcze
szerszym poziomie jak poprzednie -
obejmuje ona bowiem walke poszcze-
gélnych krajéw o niezawisto$¢, a co za
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tym idzie - walke catego $wiata
arabskiego z "Zachodem” o wtasng tozi-
samos$¢ narodowa i kulturowa. Metode
twoércza realistow autorka okreélita ja-
ko "wiernoéé logice do$wiadczenia po-
tocznego” charakteryzujaca sie coraz
szerszym otwarciem kompozycji, cza-
sem linearnym usankcjonowaniem
przyczynowo-skutkowym tokiem akcji
oraz reprezentatywnoscia realizowana
poprzez odzwierciedlenie realiéw za-
wartych w dialogach. "Swiat w trakcie
przemian” - tak z kolei charakteryzuje
Ewa Machut-Mendecka $wiat przedsta-
wiony dramatéw realistycznych. "Swiat
ten rzadzi si¢ wtasnymi prawami, aby
realizowa¢ swoje cele, wynikajace z
jego miejsca w biegu dziejéw przedsta-
wionych” (s. 105), a idealizm, materia-
lizm i determinizm to gtéwne nici wia-
Zace jego organizacje i sankcjonujace
jego funkcjonowanie.

Trzecim i ostatnim kierunkiem, kté-
rego bujny rozwdj obserwuje sie w
ostatnim dziesigcioleciu (mniej wiecej
od lat 60-tych) jest kreacjonizm. Trend
ten rozwijaja przede wszystkim ekspe-
rymentatorzy teatralni zainspirowani
tendencjami-w teatrze europejskim za-
poczatkowanymi przez Wielkg Reforme.
Arabski kreacjonizm, jak go rozumie
Ewa Machut-Mendecka powstat "w wy-
niku dalszej nierozdzielnej syntezy ele-
mentéw arabskich i obcych (zwtaszcza
euroamerykanskich)” (s. 31) i charakte-
ryzuje sie przede wszystkim zerwaniem
z teatrem rozumianym w sposoéb trady-
cyjny. Tematyka dramatéw. kreacjoni-
stycznych koncentruje si¢ wokét triady
poje¢: wtadza, zniewolenie, przymus, a
bohateréw tych sztuk autorka klasyfi-
kuje na wtadcéw, pomocnikéw i pod-
wiadnych. Ukazuje sie w nich cztowiek
osaczony przez sitly zewnetrzne, obce
jego naturze, zazwyczaj wrogie i de-
strukcyjne. Mimo to bohaterowie i au-
torzy zatrzymujg sie czesto nad pyta-
niami o sens zycia, sztuki, filozofii, li-
teratury, bedacych w twérczosdci krea-
cjonistéw to - jak to lapidarnie ujmuje
autorka ksiazki - "ztowrogie imperium”.

Zycie za$ jawi sie jako ciagly konflikt
pomiedzy jednostka a spoteczefstwem,
choé¢ - paradoksalnie - w sumie
wszystkim przy$wieca jeden cel pole-
gajacy na probie ostatecznego rozwia-
zania wiecznego konfliktu pomiedzy
rzadzacymi "onymi” a rzadzonymi “na-
mi”. Efekty te osiagaja twércy kreacjo-
nistyczni poprzez zastosowanie nowa-
torskich metod twérczych przypomina-
jacych czesto klasyczne formy
arabskich widowisk ludowych. I tu i
tam zaciera sie rdznica pomiedzy wi-
dzem a aktorem, pomiedzy éwiatem
przedstawionym a realna rzeczywisto-
$cia. Czas i przestrzen stajg sie warto-
$ciami umownymi, przy czym ten
pierwszy charakteryzuje sie prze-
mieszczalno$cia, nieciagto$cia, w wielu
przypadkach tracac nawet swa okreslo-
nosc¢.

"Neoklasycyzm, realizm, kreacjo-
nizm” sa nazwami pradéw dramaturgii
rabskiej oznaczajacymi ich najbardziej
dojrzata - modelowa forme - pisze
E. Machut-Mendecka. - W ich rozwoju
przewijaja sie nazwiska tych samych
pisarzy, wystepuja wzajemnie na siebie
oddziatujace tendencje. W efekcie po-
wstaje niekiedy twdrczo$é znajdujaca
si¢ na pograniczu poszczegdlnych pra-
déw, niecatkowicie poddajac sie zasa-
dom przyjetej klasyfikacji. Wystepowa-
nie trzech pradéw dramatycznych
obejmujacych wiekszos$é obszarow
$wiata arabskiego potwierdza tozsa-
mo$¢ rozwojowa dramaturgii’ (s. 35) -
konkluduje autorka.

Zdawac sobie nalezy sprawe z faktu,
ze podziat przyjety przez Ewe Machut-
Mendecka niekoniecznie jest jedynym
stusznym. Zastanawiaé¢ moze, CZy przy-
jete przez nia kryteria sq prawidtowe,
czy rzeczywidcie w ramach tych trzech
nurtdw mozna zawrzeé catoéé drama-
turgicznej twdrczoéci Arabdéw. Takie
watpliwoéci sa nieuniknione. Waga
omawianej tu ksigzki polega przede
wszystkim na odwaznym podejéciu do
tematu i pefnym okre$leniu oraz prébie
klasyfikacji tego, co dzieje sie w tej
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dziedzinie w $wiecie arabskim. Nikt
bowiem do tej pory nie odwazyt sie
tego zrobié¢. Dobrze bytoby, gdyby Gto-
wne kierunki dramaturgii arabskiej Ewy
Machut-Mendeckiej staty sie punktem
wyjécia do szerszej dyskusji o tych za-
gadnieniach. Zdaje sobie jednoczes$nie
sprawe z tego, ze w praktyce docho-
dzié do nich moze jedynie w zacisznych
salach uniwersyteckich, raczej bez
udziatu szerszych kregdéw specjalistéw
- teatrologdw. I troche zal ...

Marek M. Dziekan, Warszawa



