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HALINA BRZOZA
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MV3BIKAJIBHBIE TIPUHLIMIIBI XVIOXECTBEHHOI'O TIMOCTPOEHMA
IMOBECTHU-ITO3MbI U. BYHUHA ,,MUTHUHA JIFOBOBbL*

CoBpeMeHHBIH TpoLecc 06beANHEHHs Pa3JIHYHBIX BHAOB MCKYCCTBA M TIPOHHK-
HOBEHHS MCKYCCTBA B OOBIACHHYIO KH3HB (KHHOCHEMKHM CKPBITOH Kamepoi, Teatp-
MMIPOBH3ALMSA, TOM-apT) OOOCHOBBIBAET MOMCKH (DHIIOJOraMH HOBBIX MEX/IH-
CUMIIMHAPHBIX METONOJIOTHYECKHX NPHEMOB, BeAYLIMX K pacuIdpeHHio M obora-
LIEHHIO MX HCCIIE0BATeNbCKOM 6a3bl. B HOBLIX yCIOBHSX COBPEMEHHOHO HAY4YHOIO
Pa3sBUTH, KaK CIipaBeJIMBO 3ameyvaeT b. Meitnax, ,,Heo0X01MMO paciMpUTh paMKH
JINTEPaTypOBENECHHS M MCKYCCTBO3HAHUS M 0BOraTHTh HX METOJOJIOTHIO ,,/10CTH-
JKEHHSIMH M CpPEeACTBAMH APYIHX ﬁncm—mmm", CTpeMsCh K ,,KOMIIJIEKCHOMY H3y-
YeHHIO TBOpYecTBa’l,

WTak, COBpPEMEHHOTO HCCIEJOBATENs B3aMMOCBS3EH MEXKAY Pa3Ju4YHbIMH BH-
JlaMH HCKYCCTBA yXKe He YIOBJIETBOPSET H3yueHue MPpobieMbl HX BHELIHETO POLCTBA,
BBITEKAIOIIEr0 M3 oOIieif TeMaTHKH, HACTpoeHus Win (uIocodckoro Kiammara.
OBGBEKTOM ero MCCIeaoBaTebCKOr0 HHTEPEca ABJISETCA CKOpee CO3AaHHe THIOJIO-
IHA KOMIIO3HUHOHHBIX CXEM IMyTeM M3YYEeHHs CTPYKTYpPHBIX aHAJIOrHI MEX1y Mpo-
U3BEEHHAMH, NPHHAISKAIMMA K Pa3JIMYHBIM BHIAM HCKYCCTBA.

B nacrosimeit paboTe MbI MONBITAINCh HCCIAEA0BATE M KOHKPETH3HPOBATE ACCO-
npauuu mosectu WM. Bynuna Mumuna ao608b € My3BIKAIbHBIM NPOM3BEACHHEM.
HexoTtopele Hamm HaGI0CHHS MOXHO CYHTATH MATEPHAIIOM, HOMTBEPKIATOLLIMM
NOJIOJKEHHE O CYIIECTBOBAHUHM CTPYKTYPHOI OOLIHOCTH MPOM3BEICHMIT JINTEpATypbIe
U MY3bIKH. j

HeHOBBIH B HCTOPHH JINTEPATYPHBIX MCC/E0BAHMIL BOMPOC O BIHSHHM MY3bIKH
Hd MCKYCCTBO CJIOBA MOJBEPraJiCsi pasiMYHBIM HHAHBHAYAJIBHBIM TPAKTOBKAM.
OTO BBITEKAET U3 €TI0 MHOIOCTOPOHHOCTH, OOBACHAEMOI HECKOIbKUMH (PaKTOpaMH,
00yCJIOBIMBAIOIINME POACTBO 3THUX BHIOB MCKYCCTBA.

OjHa 13 Haubosee HCMOIb30BAHHBIX B IMTEPATYPOBEIUECKHX aHAIH3aX obiacTei

L B, Meiinax, [Iymu kxomniexcno2o uzyuenus xyodoscecmsennozo msopuecmsa, [B knure:]
Codpyncecmeo nayk w maiinst meopuecmsa, Mocksa 1968, crp. 5.
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CBOJIUTCA K M3YYEHHIO ICTETHKH AKYCTHYECKHX CBOMCTB NMPOW3BEICHHS JIHTEPATYPBI,
T. €. — H3BECTHOrO sIBJICHHA 3BDOHHU.

CocymiecTBoBaHHe MYy3BIKH H JIMTEPATYPhl B OINpPEAENEHHBIX HCTOPHYECKHX
YCJIOBHSAX, & TaKXe MX TEMATHYCCKHE M HeiHHbIe CBA3H HAps/y C CONOCTABICHHEM
OTBJIEYEHHOH MY3BIKAJILHOM M TMO3THYECKOH CHMBOJIMKH HEPEIKO /IO CHX IOp ABJIs-
JINCh TPEIMETOM Hay4HBIX HCC/IEOBAHMI JIMTepaTypoBenoB. Haimn uHTepec npH-
BJIEKAeT Jpyroif Buja Gojiee KPOBHOTO POJCTBA MCKYCCTBA CJIOBA U MY3bIkH. Ero
NOCTHKEHHE TpebyeT THIATENRHOIO H3YYeHHs KOMIO3HLHMOHHBIX O0COOEHHOCTE
KOHKPETHBIX TIPOM3BECHHH MY3BIKH H JIHTEpATyphl, YYHTHIBasS HEOOXOIUMOCTH
3aTPOHYThb NpobieMy camoro cnocoba CylecTBOBaHHS NPOM3BEHCHMS, MPHHA/1Te-
JKAIIEro K paspsAny HCKYCCTB, HA3bIBAEMBIX IIPOLECCYaIbHBIMH.

B cBoeit nmosectu-nosme Mumuna 1106065 ByHHH HE CKJIOHEH OTHOCHTH HEKO-
TOPBIE, MOPAJIBHO-TICHXOJIOTHYECKHE CBOMCTBA K HaHHBIM CHCTEMaM 3BYKOBHIX Ka-
yecTB, Kak Jle Tonctoit (Kpeiiyeposa conama), He ycMaTpHBAs IPH 3TOM B MY3bIKe,
kak Mapcens IIpyct (B nouckax ympauennozo epemenu), CTUMYJIOB, POKIAIOIINX
B YHATATEIBCKOM BOOOpaKeHHH pa3JMYHBIE aCCOLMALHHM, TPH 3TOM HE YBJIEKasCh,
kak Tomac Maun (Boawebnas 2opa, Jokmop ®aycmyc), My3bIKoi B npeaenax e
ABTOHOMHH. MBI JJ0oNycKaeM IIPENoJOKEHHE, YTO My3bIKa B PeasM3alHi TBOpYEC-
Koro samsicna Mumunoii 11006u BCE-TAKK ChITpaja HE MeHEe BAXHYIO poJib. Ona
CTajla MCTOYHHKOM BJIOXHOBEHHS JUISA IIOAOTBOPHOIO HCIIOJIB30BAHHS HEOT/IE/H-
MBIX HCHXO-(DU3UYECKHX SIBIECHUH, COMYTCTBYIOLUMX XYI0XKECTBEHHOMY (hOopMupo-
BAHWIO TIPOM3BEICHHUSA, € NpHHAIJIEKAIIEero.

Habmioaenne 3a HEKOTOPHIMH BHYTPEHHHMH TODSAKAMH, (DHKCHPYEMBIMU
B aKT€ YHTATEJILCKOIO BOCHPHUATHA Mumunoii 410661, NPHBOAUT K IHOCTHXXCHHIO
0c0060i (HOpMBI TTOCTPOEGHHSI BCErO €€ CIOKETHO-H300pA3UTENBLHOrO MaTepuana
B BH[E XYAOXECTBEHHOH CTPYKTYpEBI, MMeIolIeii mpoleccyalbHBIIl Xapakrtep.
Kommo3snnust OyHHHCKOH NOBECTH-TIO3MBI OKAa3bIBAET, YTO IHCATENIO YIaJI0Ch
B IIpeae/iax OJHOTO KOHKPETHOIO XYIOKECTBEHHOIO TEeKCTa pPeaju30BaTh OCHOB-
HbIC TPHHIHANBEI MY3BIKAJbHOTO BOCIPOH3BEJEHHS MHPA B IPO3AHYECKOM
JIMTEpaTypPHOM IPOH3BE/ICHHH.

Tema Oynunckoro npousseneHns Hexosas. [lonysaspHas B JuTepaType KOHUA
XVIlI-ro u Bcero XIX Beka TeMa Tparnyeckoi JII0OBH 0CO60 COOTHOCHMA C MY3bl-
KaJIbHBIM JKaHPOM COHATHI, OTJIHYAKOLUIMMCS IpaMaTHYeCKHM XapakTepoMm. Mrak,
HMEHHO MO/IE€/Ib COHATHI, INOCTPOEHHOH HA KOHTPACTHOM COIOCTABJICHHH TEM,
©opnbe [BYX NPOTHBOMOJIOXHBIX Ha4aj (Kak NPHMEpP MY3bIKaJbHOTO BOTLIOLIE-
HHUS SCTETHYECKOTO 3aKOHA ENMHCTBA B pa3HooOpa3Hu?), SBISIACE BECbMAa MOJI-
XOJSAUIMM KOMIMO3HIHOHHBIM 00pasiom Julsi TeMbl 1MoBecTH ByHuHa m m3obpa-
JKEHHOH B Heil pycCKOH NEHCTBHTeNbHOCTH KoHua XIX Bexa.

PaccmatpuBas Mumuny 106066 Kak JNHTePATYPHBI — TOXeE MPOLECCYaIbHBIIL
AHAJIOT MY3bIKAaJbHOIO TPOU3BEJCHHSA, MBI JONYCKaeM JejleHHe MoBecTH Bynuna

2Cm. W. Rudzinski, Muzyka dla wszystkich, wsa. II, Krakéw 1966, crp.
222-2217.
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Ha TpH OCHOBHBIC YaCTH, B KOTOPLIX OIMHCHEIBAEMEIE COGBITHS[ nNpoTEKarT C pa3jinti-
HO# CKOPOCTBIO, 4 NMOBECTBOBAHHE MEHSET CBOM PHUTM, YTO B LEJOM HAMOMHHAET
CMEHY TEMIIOB INPH HMCIOJHEHHH HaCTeH CJIOKHOIO MY3bIKaJIbHOI'O NMPOHU3BENCHHA
(kxak conarta, CloHTa, CUMQOHHS).

Tax I-as vacTtb NOBECTH, MOKA3bIBAKOLIAA MOCKOBCKHE J1000BHBIE MHTHHBI TE-
PHIIETHH, CpaBHHMA C MY3BIKAJIBHBIM aJIJIETrPO; JAEpPEBEHCKHE BHEYATJICHHA TEPOA
NEpeoarTCa YHTATE IO B same,rwénuo.w Temne, COOTHOCHMOM C a1axXHo, 4 B NO-
CJ'[CJIHCFI YacTH, o MeEpe l'lpHGIIH)KEHHH npamaTqucxoﬁ I(y.iIbMPIHaU,HH, TeMII YCKO-

paeTcs, nprobpeTas mooyepéano (hOpPMEI a1IeTrpo: ajjlerpo MoaepaT o — ajiferp
BHBaye — aerpo ¢gypmuoso.

I YACTh — AJUIETPO

ConaTHOe anjerpo oco6o NPUMEHHMO K CHCTEMe MO/IEJIMPOBAHMS MHYECKOTO
TIPOM3BE/ICHHS, TaK KaK OHO B 1IeJIOM HAINOMHHAET MY3BIKAJILHYIO IpaMy B TPEX
aKkTax, TepOsAMHM KOTOPOIi SBISIOTCS MENOMMH — OCHOBHBIE MYy3bIKAJIbHBIE TEMBI.

B OyHHHCKOJ OBECTH TaK ke, Kak B COHATE, HA MEPBOM ILIAHE BBIPHCOBBIBAIOTCS
ABe NOMHUHHpYoluHe TeMbi-Moznean: Tema Mutu u Tema Katn. Vike B caMoM Ha-
YaJie IOBECTBOBAHHA O MOCKOBCKHX JIHOOOBHBIX MEPHIETHSX MHUTH NPHBOIUTCS
KpaTkas XapaKTepiCTHKa 00OMX IepoeB, B KOTOpOiHl GoJe3HEHHO BIIOBIEHHBII
MOJIOZIOH YeIIOBEK Cpa3y pe3Ko NCHXOJOTHYECKH MPOTHBOMOCTABISETCH KanpusHoil
JykaBoif nesymke. Tak, TOJbKO HAYMHAIOLWMIA uTeHHe Mumunoii a10661 CMOXKET
IOAMETHTE HEKOTOPOC CXOACTBO MPHHUHIIOB ITOCTPOEHUSI OYHHHCKOM TIOBECTH
C HOpMaMH, 0DA3aTENbHBIMK ISl 1000 Mojenn comathl. ITpenwspienne JByX

JOMHHMPYIOLIHX TEMATHYCCKHX JIMHHIA HaGI0NaeTcsl yxe B TPETbEM NPETOKE-
HUH TEKCTa TPOU3BENCHHUS:

Onu ¢ Kateil nunt B JIBEHA/UATOM 4acy yrpa BBepX no Teepckomy Gynssapy (V, 181)%.

CJ‘IC,I[OB&TEIII:HO, MBI MOJKEM, TOJIB3YACE MOJAEIBLID COHATHI, NEPBYIO YaCTh CHOKETA
Mumunoit aro66u (TPOCTPAHCTBEHHO NPHKPEIUIEHHYI0O K MOCKBE) CONOCTABHTH
¢ I-Boii YacTeI0 CoHaThl — AJLIETpoO, B KOTOPOM, KaK TIPABHJIO, TPHMEHSETCS KOM-
TIO3HIMOHHBII NIPUEM conaTHOIT popMBI — T. e. MOPSAI0K: SKCMO3UIMA — paspa-
OoTka — penpusa.

Wrak, sxcnosunus I-soit wactu mosectn Mumuna 4106086 B TeMaTHYECKOM
TLUIAHE YK€ C CAMOro Ha4aja npuobperaer mosaupoHHYECKHil XapaKTep, MOTIEPKNU-
Basi ONIO3MIUCH BEAYIIHX TEM NCHXOIOTHYECKOE Pa30oOLUIeHHe AeHCTBYIONIHX JTH®.
Okcnosuiys (Kak Iepeas YacTh COHATHOH (JOPMBI) BHIIENACTCH BHIPA3HTEIBHO

® U. A, BynuH, Codpanue couunenuii B9 tomax, T. V, Mocksa 1966, 181 (B pansHeiimem
OyaeM CCBUIATHCA HA TO K€ M3NaHue),

1Cp. T. Makowiecki,

Muzyka w twérczodci Wyspianskiego, Warszawa
1955, crp. 20—33.
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C INOMOIIBI0 CBOSOOPA3HBLIX KOMMO3ZHUMOHHBLIX PAMOK: MOXOXKHX IO 3BYYaHHIO
MW no cemaHTHke (pa3:

B Mockee nocienuuii cyactiuselii geHs Muti Obi1 feBdATOro Mapra, Tak, no Kpaiixeil mepe,
Kalaioce emy... (V, 181)

H:

B 3TOT CYACTIMBEI IEHB IEBATOrO MapTa, €ro IMoc/aeHMi CYacT/IMBbIL JeHb B MockBe, Kak
4acTO Kazanock emy mnotom (V, 182).

Ot ¢pas3sl npeacTaBisioT cob0H pa3BUBAIOIIME IAPYT ApPYra BUAOHM3MEHEHHS
OJIHOTO XyJOXecTBeHHO odopmienioro cooduenusa. ITocpeacTBoM 3TOro €o06-
IIeH!S] BEIPAXKEH MOTHB POKa, KOTOPBIH B CTPYKTYpe BCero OYHHHCKOTO MpOH3-
BeJIEHHSA MIpaeT 0cob0 BaXKHYK pPOJb.

Tlocneayrowas 4acTb, aHaJOrHYHas YacTH COHATHOTO ajierpo — paspaboTtke,
YETKO HAMEYaeTCs B JajibHEHIIEM MOBECTBOBAHNH O JHOOOBHBIX MepuneTusx Muth,
HaYMHAsA C NAMATHOrO AHA 9-ro MapTa 10 NOABJACHHS Y HEro MBICJIH O pasiyke.
ITponyck coOBITHI eIMHHYHBIX, CAYYaiHbIX 3a CYET MHOTOKPATHBIX, MOBTOPAIO-
LUXCs, HE TOJIBKO MOAYEPKHBAET YCKOpPEeHHEe XOda COOLITHI, HO TAKKe YCHJIMBAET
JpaMaTHYeCcKoe HANpsKeHHe B 9TOM YacTH, 1O Mepe HapacTaHHs HHCIPONOPIHK
MEXIY 3MOLHOHANBHBIM KOHTHHYYMOM Mutn u xoutuayymom Katu. B paspa-
6oTke 00Oe HOMHHUPYIOLIME TeMbI-MOAEJH OyATO pacmajgaloTcs HA psiJ MOTHBOB
H KOHTPMOTHBOB, TaK KaK paBHOOYLINE Katu BXOJOHT 30eCh B ONNO3IHUHKD C pe-
BHOCTBIO Mutn:

Buytpennss HeBHuMaTensHOCTE KaTu K HeMy pocia, a BMeCTe ¢ TeM Pocia H €ro MHHTEb-
HOCTB, €ro pesHocTh (V, 184).

B pa3spaGoTke Hesib3si He 0OpaTUTH BHHMAHHE HA MOBTOPEHHE HEKOTODPBIX CJIOB,
OTAEIBHBIX (hpa3 WM LENbIX NpeiokeHui. 3aKOHOMEPHOCTHIO 3TOIO TOBTOPEHHA
ABJIAKOTCA IpeoOpa3oBaHHs MOTHBOB, KOTODHIE HAMOMHHAIOT NPHEM BapHAINH,
YacTO NMPHMEHAEMOH B coHaTe (JOPMBI MY3BIKagbHOIO H300paxeHus. DTH TpaHc-
dopmalnu HeKOTOPBIX (DOHHKO-CEMAHTHYECKHX 3JIEMEHTOB — JKBHBAJEHTHI MY-
3BIKaJIbHBIX MOTHBOB — npnoﬁchaioT B TEKCTEC onpeﬂenémlyio BHYTPCHHIKOHK CE-
MaHTHKY H 3CTeTHYECKYIO HeHHOCTh. Bnaroaaps um, B CTPYKTYpe TeCKTa COXpaHsi-
€TCsA HEKOTOPBIif BHYTPEHHHIl MOPSOOK, CBOAMMBIH K BO3HMKHOBEHMIO MEXAY OT-
JENbHEIMA  (DOHMKO-CEMAHTHYECKHMH ,,MOTHBAMH ' ONpEAeIEHHBIX OTHOIIEHHIT,
BBITEKAIOLIMX H3 CAMOIO fABJEHHS COMNOCTABHMOCTH BOOOIIE.

BoT, B KakHX BapualusAX BBICTYNAIOT 37eCh TOOYEPENHO CIIOBA PeEHOCIb,
A10006b U YyEcn6a B KOPOTKOM OTPBIBKE TeKCTa GYHHHCKON MOBECTH, OXBATHIBAIO-
HIEM TOJIBKO TpH C NMOJIOBHHOM CTPaHHIBI:

1. Pocna ero MHHTENBHOCTE, €I0 PEGHOCHIb

2. Ou pesnosar Katio KO BCeM

3. He npencraensio cebe aiooeu 6e3 pesiocmu
4

5

. Kt1o ne peanyem, 1or He at0dum
. Peénocmiv — 3TO HeyBaXeHHE K TOMY, KOTO .irobuiis
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6. Pegrocms W €CTh 410006k

7. Yto mo MHTHHOIL J100BH, TO OHA Temephb BLIPAXANACh TOJIBKO B PEBHOCTH
8. U pesnocmp 31a ObIIA HE mpocTas

9. Bce uyBCTBA, W3 KOTOPBIX COCTOAMNA €0 Peshociib

10. Pa3pe THI He uygcmeoear, 4To s 4uTana s 1eda?

11. He mor 3a0piTh, YTO uygcmeosai OH HA JK3IaAMEHE

12. O1H uyscmsa He OCTABWIH €ro...

13. Yysemesosara ero Taiinsie yysemsa w Kats

14. He monmmaim, 3a 4TO .1/00u.1 OH €&

15. YyscrBoBau, 4TO .70006b HE YMEHBIIAETCH

16. C Toii pesnusoic 60oprboit M3-3a 3TOMH M0GGU

17. Tel a6y TONBKO MOE TeJIO, a HE AyIy

18. O me 3Ham, 3a uTO .1I0OUA

19. Yto 3#aunT BOOOmE — .ti0dOums?

20. I'oBopHTE O Kakoii-To mo4tH GecruioTHOM .4i0Gsu

21. Yro caemman Muts o modsu

22. Ero .mobosy OBINA HEMOXOXKA

23. To, 4TO HA3BIBAETCH I000GBIO. ..

Kaxaeiii Takoil CJIOBECHBI aHAJOr MY3BIKAJBLHOIO MOTHBA B TEKCTe paspa-
OOTKH, HANp. 100066 WIN YYECMEA He TOJNBLKO SIBISETCS HCXOIHBIM NYHKTOM JUIst
Pa3BHTHS CBOEr0 KOHKPETHOrO MHBAPHAHTA (-4/06- WM -uyecing-), HO Takke Ha&T
BO3MOXHOCTh C)OPMHPOBAHHMS HOBBIX HHBAPDHAHTOB — HOBBIX CTPYKTYPHBIX KOM-
OMHALM, HCXOAAUIHX HANP. W3 MOTHBOB-CJIOB Kd3a40Cb W PEGHOCHb, CO3TAFOINX
MEK/y HHMH BCE HOBBIC OTHOLICHHSI.

DoHHYECKHE KauecTBA 3TUX HHBAPHAHTOB TaK e, KaK M HX CEMaHTHYECKHE T10JIs
o0pa3yioT B pa3paboTKe 4TO-TO Bpoje GOJBIIOrO My3bIKaJBHOTO TIPYNIOBOTO
KOMIIJIeKCca, BHYILAIOIIEro YMTATEN0 Kak cBoeoOpa3Has vis expressiva Henpowu-
HOCTh 3MOLHOHAJILHOM cBs3M Mexay Muteii u Kateit. Bo BTOpoit yacti Anerpo —
pa3paboTKe BCTPeHarOTCs TAKKe BapHaHTHI, oOpa3oBaHHbIE M3 MOTHBA-CJIOBA
Kaszaiocs. Bcé€ npespaluarolinecs B HOBbIe (JOPMBI BHIOM3MEHEHWsI MOTHBA Kd-
3a10ce — ny0Onb BApHALINH, BCTPEYAEMOM YKe B 9KCIIO3ULMH, CASHBI 3[€Ch C PA3HO-
obpasnoii Tpancopmalueii CIOB-MOTHBOB GCE-Maku, menepsb N yicacho.

DTa penko Bcrpedaemasi OpKeCTpOBKa (DOHETHYECKHX CPEICTB B IPO3anyecKoM
IIPOU3BEICHHH OTHOCHMA K M3BECTHOMY ABJICHHIO IIPOCOOHH.

Wrak, passs3ky ApaMaTHYECKMX CTOJIKHOBEHWH, MOSBUBIUMXCS B pa3paboTke
B CBfA3M C PACXOXkKICHHEM HMOLMOHAJBbHBIX KOHTHHYYMOB Mutu u Katu, BHOCHT
TOJBKO penpu3a (mociaeaHsas 4acTh ajuierpo), Hayajlo KOTOPOil MOXKHO OTHECTH
KO JIHIO, KOT/1a repoiit npuauMaeT petrenne 06 orbesne u3 Mockebl. Tpesory Mutu
YCNOKAUBAET ITOCTENEHHO MOBEICHHE JIF00MMOi JIEBYILUKH:

A Kartsa onsaTh CTana HexHA M CTpacTHa yxe Oe3 Bcakoro mputsopersa [...] Pas Kata maske

3anjakana — a OHa HUKOTJA He MUaKana, — M 9TH CJIE3I BAPYT CAE/ANH e€ CTPALIHO POJHYIO
emy [...] (V, 189).

Dra pa3rpy3ka HanpsoKeHHst W ,,IpUrjyienne’” akneHTOB OECrOoKONHCTBA FOHOIIM
nocjie GypHOTO Tnepuoga Myk pesnocTH kak 6yanro Beigeiser Ill-teio wacte co-
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HaTHOIH ()OpPMBI — penpu3y, My3bIKaJbHbIH AHAJOr JMTEPATyPHOH Pa3BA3KH KOH-
muxra.

Ho oaHoBpeMeHHO B penpu3e, HECMOTPS Ha TapMOHHYHOE ClMsAHHE 0OeHx [1o-
MHHHpYIOIHX TeM-Mozeneit Mutin u Katd, Bo3Bpaiaerca HECKOJIBKO pa3 B pas-
HbIX Moauukauusx MoTus poka. O GyaTo IpejBellaeT TparHueckuii puuas
MHUTHHBIX JIFOOOBHBIX nepuneTid. MoTHB poka 0cof0 CHIBHO YyBCTBYETCHA B CIIEHE
npoiuaauss Mutu ¢ Karteit Ha neppone:

OH pHHYJICS C IUIOLIAIKH BATOHA KaK Ge3yMublll W TAK Ke 63y MHO, C YJcacos KHHYIACh K HEMY
HaecTpewy Kata (V, 193).

CaM MOMEHT OTrnpapJIieHUs Imoe3sna H306pa)KaeT PacxXoXIEHHE IICHXOJIOTHYECKOTO
KOHTHHYyMa Irepofd C KOHTHHYYMOM I€pPOHHH. TaK, MHTQ, BCKaKHBasgd B BaroH
noesaa, o6pasyeT BMecTe C HUM OyATO OJHO JBHXKYIIEECS 1E10€, B TO BPeMs Kak
ocTtaBwagcs Ha neppone KaTs ciMBaeTcs ¢ HUM B JPYroe HETNO/BHXKHOE IeJIoe:

Omna [...] monisuIa BMecTe ¢ maTdopmoii Hasan [...] Ouna nasina Beé 6sicTpee, [...] a naposo3

pacxoauiics Beé mubye, Beé Gecnomannee [...], — ¥ BIPYT TOYHO COPBAJIO M €€ H KOHEL[ I/1aT-
dopmser [...] (V, 193).

BoTt konTHHYYM moe3jia (M OTHpaBisolierocss Ha HéM Mutn) Bcé Goliee pac-
XOAUTCSH C KOHTHHYYMOM TieppoHa (M crosiiei Ha HéM Katn). Tak, nojsoxenue (u-
I'yp I'epoeB B IPOCTPAHCTBE HaMeKaeT Ha MX JAyXOBHOE, BCE HapacTaiollee pas-
obwienne. CrnenoBateibHo, (pUHAN penpu3bl, B KOTOpOoM o0e ryiaBHbIE T€MBI-MO-
JETH Bcé Oonee m Oouee pacxoaaTcs, ABIACTCA MOAXOAAIIAM MAaTEpHaJOM IS
HabJIIOAEHHH, KaK TpPOCTPAHCTBEHHBIH-CHMYJIBTAHHBIH MOJYC XYIOKECTBEHHOIO
BHOCHHSA MHpPa MOXKET CcoBnagarb C BPECMEHHBIM-TIDOLECCYAJIbHBIM B npeaeiiax
OIOHOIO JHUTEPATYPHOI'O IMPOH3BCIOCHHS.

Penpusy npojoskaer B Buiae 3(dekTHONH KOAbI Pa3BHBAIOIIAACS JIHHHA MeEY-
TAHWH U pasMBILUIEHHH 0 008K H e€ npenmeTe — Kate. Ho KoHTpacTHpyeT € 3TOM
TEMOH BXOASALIMH B HeE MyHKTHPOM MOTHB POKa. DTOT CBOeoOpasHBIi KOHTpa-
TIYHKT IJIAaBHOH TEMBI CTPOMTCHA HA Pa3BUTHH H Pa3HOOOpasHbIX MOAUGHKAUMAX
BCE BO3BpPAIIAIOUIHXCS B Pa3sHbIX BApDHAHTAX CIOB-HHBAPHAHTOB CYMEPKU W Ho-
-gecennemy. Bapuaumm MOTHBA cyMepKu TIEPeIUIeTaroTcs ¢ (JOHHKO-CeMaHTHYCCKHM
matepuasiioM (pa3ssr no-gecennesy. B HUX HeTpPyAHO YIOBHUTb AJIIIO3HIO K ,,CYy-
Mepkam”™ ,,BeCeHHEro'’ FOHOLIECKOI0 YyBCTBa, KOTOpOMY He OyIeT JaHO MOKAAThCs
,Jjera’, Hakonenw — moxias — cBoero poaa lamento, BKIIOYEHHOE B COHATHYIO
¢opmy, Mo-CBOEMY IpeABEIAeT POKOBOI (DHHA MUTHHOM JIFOOBH. 3HAYHUT, H B 3TOM
MeEcCTe Haﬁnmﬂ,aerm Ta ocobasi B3aMMOCBA3b 3CTETHYECKOrO BO3EHCTBHSA HA YH-
TaTeNs AaHHBIX (POHHYECKHX KAYeCTB, KaK OJHOIO 3JeMEHTAa XYI0KeCTBEHHOH CTPYK-

Typbl, C APYTHM — COJEpXaHHEM — B Ipeleiax OAHOr0 akTa KOHKPeTH3aLHu
JIAHHOTO YHTATEIbCKOIO BOCIPUSITHS.
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II YACTBh — AJAXKUO

Bropas 4acte noBecTM Mumuna 106065 OTIMYACTCS OT NEPBOH BHE3ANHBIM
3aMe/UIleHHeM TeMna KaK COOBITHHHOTO TOTOKA, TaK M CAMOTO IIOBECTBOBAHHS
OT 3-ro JIMlIa O HOBBIX HEPEBCHCKHUX BIIEYATIIEHHAX I'€pOfA, BHOCA B peUb pacCKa34in-
Ka 3HAYHTEIbHOE YCIIOKOEHHE!:

B nepépHe ki3Hb HAYANACE NHAMH MIPHBIMH, odapopdrensHemvMu [...] (V, 196).

Vike pUTMHKA TIEPBOTO NPEMJIOKEHHS 3TOH YacTH, B KOTOPOM JIMIIb IATH HA
JIEBATHAAUATH CJIOTOB HAXOAMTCS MOM yAAapeHHeM, CO34aéT y YHTATeNs] HACTPOCHUE
CIOKOMCTBHS, IOYTH OTABIXa IOCJIE YacTH, B KOTOPOil AOMHMHHpPOBaja, IJIABHBIM
©00pa3oM, HepBHAS HANPAKEHHOCTH. YUYHTBIBAs BHYLIAEMOE YMTATENIO Pa3HBIMH
crnocobamu oTinyHe pUTMHKH W auHamukd Il-oit wactu Mumunoii aob6u, uMero-
11lee KCIPECCHBHOE 3HAYCHHE KaK ,,3aMEIJICHHE IBWKEHHS BHYTPCHHHX IEPEKH-
BaHMI reposi®, Helb3d 00OUTH pOJIE CBOEOGPA3HOIO CEHCYANbHOrO MaTepHala,
KaKUM SIBJISIETCSL YacTO B CIPYKTYpPe MY3BIKAJIBHOIO IIPOM3BENEHUS THUIIMHA.

Wtax, B Mumunoii ai066u, Kak 1 B My3BIKaJILHOM NPOHM3BEICHUH, BLIIBHHYTHIC
COOTBECTBYIOLIHM 00pa3oM HAa NEPBBIA NJIaH MOMEHTHI THILUMHBI KaK OCTAaHOBKHU
BO BPEMEHH — IMay3bl SBJISIOTCS KOHCTPYKTHBHBIM 3JIEMEHTOM XY0KECTBEHHOTO
mocTpoenna®. DKcnpeccHBHAsS POJb TaKHX May3 mnpuobperaeT pa3Hoobpasnblit
XapakTep B 3aBHCHMOCTH OT BBe/IeHHs B KOHKPETHYIO CIOKETHYIO cHTyauuro. Hamp.
MOMEHT, B KOTOPOM Ie€pOi BCIYIIMBAETCS B THIIWHY BECEHHEH HOYH, MOAYEPKUBACT
OLIYLIEHHEe BHYTPEHHEH ONYCTOLWIEHHOCTH, CTPAHHOIO OTHYXICHHS OT JEpeBeH-
<Koro Mupa mnocie pasnyku c Kareii:

Ox [...] nonro [...] cnyman rnyGokoe JepeBeHCKOe MOITMAHKE, OKPYKABILIEe I0M, — ¥ FOPBKO

KayaJs ronosoii. Her, oHa HE 0TO3BaNach, OHA OE3MONBHO CHANA THE-TO TAM, B YYKOM M Jamé-
xoMm mupe (V, 204).

B npyroii pa3 TuinnHa oTobpaxaeT MHMOJETHOE YHOEHHE HACTPOEHHEM, 0Yapo-
‘BaHNe TMO3THYHOCTBLIO YJIOBIEHHOrOo M OyATO ,,3afepKaHHOTO” MOMEHTA:

M Takas 3ayapoBaHHAs THIIWHA L@PHIA KPYTOM, TOJIBKO OJHHM COJIOBbH I'DEMENH H3 KOHLA
B KOHEI[ Napka, — T4k CIAJKO Maxyio ¥ emsMu u xkacmuHom (V, 213).

Wuoraa ke MAHYTHOE YCIIOKOEHHE B IPUPOAE, OTTEHEHHOE IIPUIIYLIEHUEM 3BYKOB,
BOCIIPHHHMAETCA 4YUTAaTeNeM Kak HeOoJblIoif nepepelB B COOBLITHHHOM IIOTOKE,
BpeMEHHAas 3aIEPKKA, HEBOJIbHO Y IJIMHHAOIIASI PUTMHYECKYIO (pasy xona coﬁme‘i_

B xoHeYHOM HTOIe MHOTHE May3bl B 4AcTH Aa)XHO YCHIHMBAIOT OLIYIIEHHE
YCIOKOEHHs, TaK KaK 3aMeUISIOT TEMII 3TOTO OTpe3ka IpoU3BeICHUs KaK B CO Obl-
“THHHOM MJiaHe, TaKk H B IJIaAHE IMOBECTBOBAHHUSA O TEPCKHBAHHUAX I'epod B IEPEBHE.

s a),__z. Lissa, O specyfice muzyki, Krakow 1953, crp. 20—25.
6 Cm. Z. Lissa, Estetyczne funkcje ciszy i pauzy w muzyce, ,Estetyka”, II,
1961, crp. 88—97.
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OJIHaKO, BTOpas 4acTb IMOBECTH 3HAYHUTEJIBHO OTJHYAETCA OT nepnoﬁ HE TOJBKO
ocnabiaeHHeM IpamMaTHYECKOl HANPSKEHHOCTH CHOXKETA M 3aMeLIEHHBIM TeM-
MOM TIOBECTBOBaHHsA. YK€ caMa TeMaTuyeckas pa3paboTka MaTepHaja 3[ech
cuibHO MomuduuupoBana. MTak, ecin B 4acTH AJUIerpo Jierko ObLIO OTJIHYHTHL
068 MoCJEOOBATENABHO pa3an3ammneca, COrJIaCHO COHATHOIH CIJOIJM&', TEMBI-MOIEIH
Muth 1 Kati, To B Aaxxuo ToT e n300pa3uTe/bHbIi MaTepHall PeACTONT B ApY-
TOM TIOps/IKE, B HEKOTOPOH CTeneHH HAMOMHHAIOIIEM XapaKTEePHBIH I MYy3BIKH
XX Beka CepHHHO-TpYNNOBOH NMOPsIOK.

TemaTHueckuit MaTepHasl 30€Ch 3HAYMTEJbHO OOOramén pa3BHTHEM HeCKOJb-
KHX BTOpPOCTENEHHBIX MOTHBOB, BCTpevaemsbiX yxke B I-oif wactu (1o6oBb, BecHa,
TpeBora) u MOCTENeHHO BBOAMMBIX HOBBIX (IOM, MaTh, NTHIBI, cMepTh). Kak kax-
oMY, CYIIECTBYHOLIEMY pdHbBIIE, TaK H O4YEPEIHBIM HOBBIM IIPHHAIJICKHT €ro
cobcTBeHHAas LeNb 3HAYEHUI U HACTpoeHHH. Bce onn 0b6pa3yroT rpynmel, BXoasuiue
B ONWH OOJIBIIOH TeMaTHYECKHIl MOTOK NMPOEKIHH NepexHBaHHH M MbICieir Muth,
peerna otHocusimxcs kK Kare. MTak, nBe pomunupyioume TeMbl Mutu u Kartn
BO BTOpOif YacTH 3ameTHo paspabotanbl. OHH yXke He Pa3sBHBAIOTCSH KOHTPAMyHK-
THYHO, HO 00pa3yioT 0 HY TEMATHYECKYIO CTPYIO, B KOTOPOi Moau(HIHpOBaHHBIE,
HHOI'JA O4Y€Hb OTJIMYAIOLIHECA OT BEAYLIHX B I-oit yacTu TCM-MO,HC.TIEﬁ MOTHBBLI-TIEP~
PHBATHI CMEIINBAIOTCS, HHOTAA TPOU3BO/IS BlieYaTeHHe MO3auueckoi GopMbl.
Takum o6pazoM, YacTh ANAXKHO NOTEpsTa CHMMETPHYECKHIT BHI COHATHOM (op-
MBI,

Bapuamaﬂocn, KaK KOMIIO3WUHOHHAA OCHOBa 3TOH HacTH, ABJISIETCA NOATBEP-
KIACHHEM TIPHHIHNA OOIIHOCTH, BCTpe4acMOM B TeXHHKe BapHAHTOB, KOLJa pa3sHo-
o0pa3uble BUIOM3MEHEHHS MCXOHON CTPYKTYPhI Pa3BHBAIOT TOT K€ TEMATHYECKHIL
MaTepHas, CBA3aHHBIH ¢ Murteil u ero 4yscTBamu®:

Kara kak 6ynTo nmoMepkna, pACTBOPHJIACE BO BCEM OKpyXaroeM, [...] HO OH MOYYBCTBOBAJK
eé TailiHoe NMPHCYTCTBHE BO BCEX BhedaT/eHHsx storo yrpa [...] (V, 196).

O10T 0CcOOBIH cnyyait Metamopdo3bsl obpasza repounu Bo Il-oit wactu Mumunoit
Ar066U B YHTATEIECKOM BOCHPHATHH MOMKET HallOMHHATL B HEKOTOPOM OTHOILICHHH
SIBJIEHHE [BYIMJIACTOBOIO CJYXOBOTO BOCHDHATHS INPOHU3BEICHHA MY3bIKH.
B TakoM ciiyyae mopsiiKy OMEpEOHOIO BBEICHHs nocienyroiux ¢as B CTPyKType
MY3BIKAJIBHOIO IPOM3BEJEHHS COOTBETCTBYET CBOeoOpa3Has OIHOBPEMEHHOCTH.
B BOCHPHATHH ClyllaTelsi, — KOT/Aa 3BYKOBOH Npe3eHC — AaKTyallbHO BOCHIPHHH-
MaemMas CTPYKTypa siBiiseTcs Oojiee OTYET/IMBOH M BBIPA3HTENBHOI, YeM coXpaHse-
Mbiil B mamatu B Buae uudpacrpykrypst umnepbekr’. CienosatensHo, Bo 1[-oif
yacTH nosecTH Bynuna tema-mopnens xuoit Katu npuobperaer Bua HHppacTpyk-

7 Cp. A. AnsBaur, Pycckas cumgbonua u nekomopsie anaiozui ¢ pycckum pomanos, [B Kau-
re:] A. Ansmisaur, Habpannste couunenusa B 2 Tomax, 1. I, Mocksa 1964, crp. 93.

8 Cm. Z. Lissa, O procesualnym charakterze dziela muzycznego, ,Studia Este-
tyczne”, II, 1965, cTp. 98,

® Tam e, cTp. 99.
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TYpEI, C KOTOPOH YMTaTesJ b HEBOJBHO COOTHOCHT KaXIyH OYEpEeIHYIO eé Bapua-
LU0,

,,Pacteopenne” KaTu B Mupe, OKpYKaloLLeM reposi, MOKHO CHHTATH MY3bIKaJIb-
HBIM aHAJOIOM OY€Hb CHJIBHOM pa3paboTku OAHOM M3 OBYX OCHOBHBIX TeMAaTH-
YECKHX JIMHWH, JIOBEJEHHOH 10 €€ BHIMMOIO pPAa3JIOKEHHS, IOYTH ,,HCYC3HOBEHHS
B TyMmaHe'’ 4yBCTBEHHO-3BYKOBBIX CIUIABOB — KOJIOPHCTHYECKHX 3BYKOBBEIX IISTCH.
Ho 3toT My3biKajibHBIH NPUEM NYHKTyajdu3Ma BHYIIAET JIHIIb pPa3jIOkKeHHE —
aTeMaTH3M MHHMBIH, Tak Kak MuUT# HauYMHAET HAXOAMTH NPHCYTCTBHE JIIOOH-
MOIi JI€BYIIKH B IIEJIOM PANY €€ OTpa)eHUuid, paCcCesHHbIX B AJIEMEHTAX OPKYXKaIOLIEro
MHpa M CODCTBEHHOTO CO3HAaHHWsA C ()OTO HAYMHAS M KOHYAS HA PA3HBIX NPH3HAKAX
JKEHCTBEHHOCTH, HabJrolaeMbIX y IBOpOBBIX JaeByiiek. MTak, nocreneHnas yrpara
onHoro obpasa Katu koMmencupyercs MuTe NMpHCYTCTBHEM ApPYroro:

OH yTepsas XKH3HEHHOE MpEICTABICHHE O Heil, M yXe ABJIANACh OHA €My C KakIbIM JHEM B
HeoObI4aiinee, Bcé nmpeobpaxennee (V, 216).

Unorna Bc€ BpeMs akTyanbHad Tema KaTu BnepemexkKy McyeszaeT W BO3Bpallia-
eTCs Hanoo61e H3BECTHOrO B HOBOH MY3bIKe NPHEMA O4Y€Hb CBOOOIHOIO 3BYKOBOIO
MOHTAXa, KOrja KOMIIO3HTOp, OMnpejeisas Jullib obinue ,,paMku’ MaTtepuala,
3apHCOBLIBAET psAJ OJW3KHX APYr APYrY Y€M-TO CEHCYaJbHBIX M 3KCIHPECCHBHBIX
obpa3os!®, Tak Hanp. YUCTO 3pUTENIbHAS, Ka3aJoCh ObI, KpPacoTa JIYHHOIO CBeTa
MMEeT Kakoi-TO OOIIMi NpH3HAK C aKyCTMYECKHM BOCHPHHMMAEMON YeIOBEKOM
YTpPeHHEH My3bIKOH HEepPKOBHBIX KoJiokoJ0B., Obe Gopmel cosepuanus Katu 6imzku
JIpyr JApPYyry 1O HAaCTPOEHHIO, KOTOpOe Yy BIIOOJIEHHOIO IOHOLIM ACCOLHMPYETCS
¢ obpasoM J10OMMOIt IEBYIIKH:

Yem [...] morna Hamomunts emy KaTio nyna, a Beb HAOMHHAIA Y€M-TO M, BCETO YIMBHTEIb-

Hee, Jaxe ¥em-1o 3putensHbiM (V, 212).

n:

Beé To Becénoe, urpnsoe, ¥To ObUIO B TPE3BOHE KOIOKOIOB, TOXKE HIPAJIO KPACOTOI, H3ALIe-
cTBOM e€ obpasza (V, 213).

Pa3noo6pasio paspuBatolnuecs Bapuaiun obpasa Katu B Anaxuo mepenie-
TAIOTCSI M Jlake COBNAJAIOT C CaMOCTOSITENIbHOI, 0CODO aKIeHTHpyeMOil TeMoii
J00BHA, KOTOPas NPOJOJIKAET KMTh B CO3HAHWM Treposi, BCE MO-HOBOMY B HEM I10-
9THYECKH MPeJIOMIIsAsCh. TeMy M100BH IPONOIKAIOT B JaJIbHEHILIEM IPEHMYIIECTBEH-
HO 06pa3bi-CHMBOJIBI JKMBOTHBIX (TOYHEE: NTHL), KOTOPLIE KAK CAMBIE IIePBOOLITHBIC
APXETHIIBI, BCTPEYAEMBIE B pa3HLIX TEKCTAX pPa3HOOOpa3HEHIINX 4YeJOBEYECKHX
KYJbTYp, MEPEHHMAIOT (DYHKLMIO, KAKyIO CaM CIOKET B 3TOH 4YaCcTH NMOBECTH OKOH-
YaTelbHO YTEpsI, T. e. (DYHKIMIO HEeMOCPENCTBEHHOH KOMMYHHKAIHH.

WuTtepecno siBieHue, 4TO 00pa3bl KHBOTHEIX B 1OBeCTH ByHuHa cBeieHBI K (ho-
HHYECKOM NpOeKInH — XapaKTepHCTHKE OJHMX rojiocos. I'ojoca nrtui obpasyror

10 Cp. B. Schidffer, Nowa muzyka. Problemy wspdlczesnej techniki kompo-
zytorskiej, Krakdéw 1969, crp. 319—321.
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JIBe KOHTPACTHbIE TPYMNbI: ToJ0ca JIIOOBH H YCOOKOSHHS (COJIOBEH, JKABOPOHOK,
BaJbILIHEN) W ToJ0ca poka (BOPOH, ChIY, AATeN, rpay, Kykyuika). Onu Hamomobue
MY3bIKaJIBHBIX MOTHBOB CO31al0T atMmochepy HANPSKEHHOCTH, TPEBOTH M OXKM-
panus. B aTo# yacTi paccMoTpenue pouuioro u Oyayiiero B MHTHHO#M JKH3HH CBO-
JINTCA K aKTyalbHOMY HAOIIONEHHIO CHMITOMOB, BEIPAXKEHHBIX COOTBETCTBYIOIIH-
MH MoTHBaMH, Hanp. KpuK cbl4a acCOIMUPYETCS B CO3HAHHM I'epost C PETPOCHEKTHB-
HBIM 00pa3oM cCMepTH OTHA, OJHOBPEMEHHO HABA3BIBASL MBICJL O TPArHYeCcKoM
3aBepLICHHH €ro coOCTBeHHOH ,,1t000BHOI Oone3HK”. DTO sIBJCHHE IIPEABHIACHUS
Ipsaylieil TpareInd HAa OCHOBAHMHM AKTYalbHBIX CHMOTOMOB, 3a()MKCHPOBAHHBIX
paHbllle B TpPEALIECTBYIOIIHX 4acTax-(pazax Mpou3BeHeHUS B OJHOM CHHTETHU3H-
pVIOILIEM aKTe YMTATEJbCKOTO BOCIPHMATHS, MOKET HANOMUHATHL SIBJIEHHE OXMIa-
HUSI CAyLIaTeaeM TNpPeanoiaraéMplX IOPSAKOB B CTPYKTYpe BOCIPHHHMAEMOTO
MY3bIKaJIbHOrO Tpou3seaeHus. MO0 akTuBHOe BOOOpa)KeHUE CJIyIIaTessl MY3bIKH,
HANPABJIEHHOE K O0BEAMHEHHIO OTIEJILHBIX YaCTeH B OJHO 1iesloe, He TOJbKO oOpa-
LIAeTCsl K NPOLUIOMY, HO Takike BBIXOAWT BHEPEN 10 OTHOLUEHHIO K OXHIAEMBbIM
(hazamM npoH3BEIEHHSA, KOTOpBIE OCYILECTBJSAIOT €ro eAMHCTBO Crnocobom, mpe-
JONpeeEHHBIM peaAsayiuMut L,

B nmocTpoenun yacTu Anaxuo, HECMOTPS HA OOLIMH BPOJAe CEPUHHO-IPYNIIOBOI
NOPSAI0K OCHOBHOIO TeMaTHYeckoro matepuaia Mutsa — Kats, nocrenenso Habiro-
JIA€TCs ABOHCTBEHHOCTD, YTO MOUEPKHYTO IPOTHBONIOCTABICHHEM JOMUHHPYIOLIETr O
MOTHBA JIFOOBH KOHTPMOTHBY CMEpTH, & TaKKEe — AHTHTETHYECKOH TpPaKTOBKOIf
apxetunoB nruu. [TpHHIAN ABOHCTBEHHOCTH, KOHTpPACTAa OUIYLIAETCS TAKXKE B Ha-
CTpPOeHHH OYATO ,,HEMOABHKHOIOW MYYHTEJBLHOIO OXKHIAHHS, WIUIO30PHOrO CIO-
KOHCTBHS, B KOTOPOM BeIOb CKpPbIBAETCS IOCTENEHHOE HApacTAHHE BHYTPEHHETO
KOH(pJINKTA B CO3HAHMM T€pOs, 4 TaKkKe — B IPOTHBONOCTABIEHHH KPACOTBL pac-
LIBETAIOIlEH BECEHHEH INMPHPObl JKECTOKOCTH JKH3HM, KOTOPYH OHAa TeM CHJIbHee
OTTEHSAET:

Bcé B mupe cTano xa3lateca Tem 0oniee HEHYKHBIM M MYYHTENbHbBIM, 4eM Dojee oHO ObLIO

npekpactuoe (V, 211)

H:

Beuio [...] tem Hcrepmumee, yem Gsbiio nyyme (V, 215).

Wtak, 6Gnarogapst 370 KOHTPACTHOCTH HACTPOEHHH, AHTHHOMHYECKOM, IBOM-
CTBEHHON TPAKTOBKE COAEPXKAHMA, BBICKA3bIBAEMOTO pACCKa3YHKOM W H3peaKa
TOJILKO OcCjlabeBalolieMy BHYTpeHHeMy Hamnpsikenwio Bo I[-oif wacTu mpom3sseje-
HHS, €0 XyI0KECTBEHHAA CTPYKTypa CpaBHMMA CO CTPYKTYpPOH COHATHI, 6o poj-
CTBEHHBIX €H JPYIHX My3bIKAJbHBIX JKAHPOB, KaK CHM(OHHS HAH CHM(pOHHYECKAS
nosMa. Takoro Tuna SMOLHMOHATIBHYIO JBOHCTBEHHOCTh HapsAly C pasHoobpaszHoi
pa3paboTkoi TeMaTHYECKHX JHHHH B Mumunoii 410661 MOXHO CPABHHUTEL C IPOM3-
BEJICHHAMH KOMIO3MTOPOB-POMAHTHUKOB, Hanp. ®. lonena (6annamer) n @. Jlucra

11 Cm. Z. Lissa, O procesualnym charakterze dziela muzycznego, crp. 102



Myswikaabnste npunyunst Xyooxcecmaenno20 nocmpoeniua nogecmu-nodmst ., Mumuna 110606s” 63

(Payem — cum@onus) mnu Gonee TMO3MHHX BEJHKHX XYTOKHHKOB-MY3bIKAHTOB,
TIO/IIEPKUBAIOIIMX POMAHTHYECKHe TpaauluH, kak Hanp. M. Bepnuosa (@anma-
cmuveckaa cumgonua), C. Paxmanunosa (Ckaaa), A. Ckpsabuna (Jesamaa cumgo-
nua) wan M. Kapnosuua (Cmanucaaé u Anna Ocseyumor)'?,

IIT YACTBH — AJIJIETPO

Tpetbst yactb Mumunoit 110661 B MPOTHBOIMOIOKHOCTD OGEHM TIPEILUIECTBYIO-
LIMM OTJIMYAETCS 3HAYUTEJIbHOH PUTMHYECKOH HEYCTOMYMBOCTBIO M TEKYYECTHIO
€amoro M300pa3HTebHOIO MaTepHajaa, KOTOpble MOCPEIACTBOM OILYILEHHs JHHA-
MHKH BBI3BIBAFOT B IPOLECCE YHTATEIBCKOTO BOCHPHITHS CHIIbHbBIH IMOLHOHAJb-
HEI pe3oHaHc. Takas opranm3auust pHTMHKO-M300pa3HTENBHBIX KOMIOHEHTOB
B 9TOH 4acTW NPUBOJUT K €€ upe3BbIYAHHO IKCIPECCHBHOMY BO3/CHCTBUIO HA Y-
Tatend. Beinepikannas B uenom B purme amerpo I1I-tes yacTs GyHHHCKOI moBe-
CTH-TIO3MBI B CIOETHOM IUIAHE PA3BUBAET IIOCJIENOBATENEHOCTE TEMIIOB AJJIErPO
MOZEpaTo — AaJUIerpo BMBaYe — ajjierpo (ypHoso, chaika KOTOpHIX obpasyer
JpaMaTypruyueckyo OCHOBY INPOUCXOMASIIMX B CIoXkKeTe coObITHil. BHe3anuble ocTa-
HOBKH PUTMHYECKOIO MOTOKA HEKOTOPBIX (pparMenToB-ha3, 3amepkku BO Bpe-
MEHH — TIay3bl B 9TOH YaCTH CHJIBHO OTTEHAIOT Pe3KHE YCKOPEHHS TEMNA CJIeAYFOIINX
NEpHITETHH — CBOEOOpa3HOro ApamMaTypru¥eckoro CTPHHAXKEHI0. DTOT MO-
NyJspHEBIL B My3bIke NpUEM py6aTo B CBA3M C MHBEPCHEH MHAYE CHASIHHBIX MOTH-
BOB 1 TeM Oynro Obl HaBsi3biBaeT npumeHeHue B [11-Theil YacTH My3bIKanbHOI MO-
JIE/IN KOMITO3HIIHH, OCOOEHHO — JIpaMaTHYECKOro CKEpPILO HJM CIOMTHL. TeMaTu-
YeCKMH MaTepuasl NnpejacTaéT 3/ech nepej 4uTaTesieM B GO0JBIIOM pa3zHoo6Gpas3uy,
He coxpaHss OOBIYHOH NOCIENOBATENBHOCTH OYEPeAHBIX H300pa3UTENBHBIX 3Jie-
MeHTOB. K TOMy ke B HEM YHTaTe/lhb HALEIUBAETCS HA BOCHPHATHE BTOPHYHOIO
CONIEpPKAaHHsl OTAENbHBIX (DOHHKO-CEMAHTHYECKHX 3JIEMEHTOB, BBIIBHIAIOLIHX CAMO
SBJICHHE CMEHBI BO BPEMEHH, JBHKCHHS:

Poxp xonmna, otimeana cepeGpHCTO-Cepoii, TOMHO KAKOM-TO uYyaecHBIH Mex, 3b10bIO, HAll

Heif MOMUHYTHO B3BHBAJIMCh, TEJIH, KOCO HEC/THCH KABOPOHKH, JAJIEKO BIEPEIM MATKO CHHE
nec [...] (V, 225)

Kpacora paBHHHHOrO mnei3axa, 3aneyaTnéHHas 37ech B JopMe cBoeobpa3Hoil
3PHTENbHO-DOHHYECKOH CTPYKTYpbI, ICHCTBYET HA YHTATENS KAK CTHMYJI, KOTOPBIIf
TOPOKIAET Y HEro OLIyLIEHHE ABHKEHHS, COOTBETCTBYIOIIEE €ro COOCTBEHHOMY
(usnonornteckoMy put™my. Kak mpocTpaHcTBO, Tak M Bpems B 3TOM meii3axe,
H300pakEHHOM B CBOEM HATYpPAJbHOM ABWKEHHH, KAXKYTCH H3MEHYMBBIMH, OTHOCH-
TeJIbHBIMH, NTPEBPAIIAsACh Kak OYATO B MPAHHCTPYMEHTHI CAMOIO JABHkKeHHS. [BH-
JKeHue ke Bpoze Obl MaTepHaJIM3yeTCs 3[1eCh B BHJE 3PHUTEJBLHBIX H 3BYKOBBIX Ka-
4ecTB (Hamp. ,,neju [...] kaBopoHku”, ,,poxsb [...] oTiMBana cepebpucTO-cCepoii

12 B. Bancnos, Sememura pomanmusma, Mocksa 1966, ctp, 61—62.
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3b16610""), KOTOPBIE B IPOLIECCE YHTATEIBCKOIO BOCIIPHATHA 0OPATHO B HEro Ipespa-
marorcs’' >,

IMpubamxkasch X 006JaCTH NCHXOJIOTHHM TNPOLECCA BOCHPHATHS MY3bIKAjbHON
CTPYKTYPbI, KOTOpasi IOMOI4eT HaM Y4YeCTh pa3J/IH4HbIE ACMEKTHI SIBJEHUS ,,MYy3bl-
KaJbHOTO BHIEHHMA M BOCIPOM3BEINEHMS [EHCTBHTEIBHOCTH B IOBECTHU-TIOIME
Mumuna 1106066, Heo6X0aUMMO 0OpAaTUTh BHHMAHHE HA HpoOIEeMY AHHAMUKMH,
MCTIOJIHAOUIEH CYyrybo BakHYIO POJib B yNpaBJeHHH SMOILHOHAJIBLHON MHTEpIpeTa-
e My3blKaJlbHOro npomn3sefeHus. JIuHammnka ke My3bIKaJbHOTO TPOU3BE/ICHHA
TECHO CBA3aHa C HCNOJb30BaHMEM ,,MaTepuana’ IBHKEHUA B IOCTPOEHHH MY3bl-
KaJIbHOW CTPYKTYPbI, KOTOPBIH HEMOCPEACTBEHHO AEHCTBYET HA anmapaT BOCIpUI-
THA caymatensts,

HMMeHHO 3TO CBOMCTBO NO3BOJSET MY3bIKaJbHOMY NPOU3BE/CHHIO BLIPA3UTh
3HAYUTEJILHO SApYe H TOHBILE, YEM JApPYrue NCKYCCTBA, Pa3/IHUHbIE HACTPOCHHS H O9MO-
LUMH KAaK HEIOCPEACTBEHHOE Bomjoulenue apuxkenua'®. Cryuienue wmim pas-
peXeHue ApaMaTHYECKOH HANpsSXKEHHOCTH B HOBOM Auerpo Mumuwoii mo066u
HMeeT CBA3b C Cyry0o BaXKHBIM B My3bIKE M JIMTEpAType BOIPOCOM BpEMeEHH,
160 KaKk MCIOJHEHHE MY3bIKAJBHOTO NMPOM3Be/eHHS, TAK M BOCOPHATHE JIMTEpa-
TYPHOIO pacCMaTpHBaeTCs Kak IpOLEcC, MPOHCXOMAALINN BO BPEMEHH H TOYHO
K JaHHOMY BpeMeHH mpuypouertbiii'®. TTocTpoenne 310if YacTu GyHHHCKOro mpo-
HU3BEEHHS OTHIOAb HE COBNAMAET C TPAKTOBKOH BPEMEHH, IIPHHATOH B MYy3bIKE
neprosia 0apokko M KJACCHLH3Ma, KOTOpPAas OMHPAETCA HA MPHHIHI TAK Ha3biBae-
MOI0 BpEeMeHH JIEJIEHHOro, MeTpuyeckorol’,

Wnro3us NpoJIoKaroIeHcs IIMTeIbHOCTH, OCTAHOBKH BO BPEMEHH, B HEKO-
TOPBIX MECTax IPOM3BENCHHSA BOCIPHHHMAETCA YHTATE]EM TOYHO KAK HAPYIICHHE
puTMa. DTO BEAET K HEOKHIAHHBIM BHCYATICHUSAM MOBBIILIEHHA IKCIIPECCHH IaH-
HOTO MOMEHTA. A BOT IpPHMEpP YHOMSHYTOTO pa3pKeHHs ApaMaTHYeCKOW Harps-
JKEHHOCTH B OJIHOM M3 OTPBLIBKOB TPEThEi YACTH NPOU3BEACHUS, KOTOPOE BLIPAKEHO
OLILYIIEHHEM TAHYIIErocs BpeMeHH oxuaaHns Murteil BCTpeun ¢ AJEHKOMH:

JHenn xazancs OeckoneunsM [...]

MuTa Kak JEpeBAHHBIR BBIXOAHI K 4aro, K obeny, moToM onath wéx k cebe, nmoxuics [...]

YHTAJ, HE MOHUMAA HH CIOBA, OJOJTY CMOTpEJl B NOTOJOK, CJYIIAI POBHBIN, JETHMI, aTiac-
HBIH WIyM COMHeYHOro caga 3a okeHom [...] (V, 230).

31’)’ HIANK3HK 3acTofA BPCMCHH, KOTOpaﬁ HE HO}ITBep)KﬂaCTCH HECYLLUECTBYHO-
LIEH NPUOCTAHOBKOM CHMMETPHYECKHM [EJEHHOTO (hH3MYECKOro BpeMeHH, 3acIpa-
XOBAHHOI'O XOJIOM MeXaHMYeCKH HCIOJHAEMBIX HEKOTOPBIX OYIHWMYHBIX HEHCTBHIL,

3 Cp. Z. Lissa, Muzyka jako $rodek podkreslania ruchéw, [ xumre:] Este-
tyka muzyki filmowej, Krakéw 1964, crp. 139.

4 Cp, B. Schiffer, Dfwieki i znaki, Warszawa 1969, crp. 57—58.

15 Cp. Lissa, O specyfice muzyki, crp. 30—35.

% Cp. R. Ingarden, Utwér muzyczny i sprawa jego tozsamosci, [s kuure:]
Studia z estetyki, t. 11, Warszawa 1966, crp.174.

17 Cm. Schiffer, Déwieki i znaki, ctp. 52.
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MOXHO OTHECTH K IOHATHIO CYOBEKTMEHO BOCIPHHMUMAEMOIO, CYMMHUPOBAHHOIO
BpPEMEHH, IO CBOEHf NpUpOJie aMeTPHYHOIO, HeperyispHoro!s,

Wtak, TMIIMHA, B KOTOPOM YyBCTBYeTCS BHYTPEHHSSI HEPBHAsl HANPAKEHHOCTD,
HENOCPEACTBEHHO INPEAIIECTBYET MOMEHTY MHTHMHOI BCTpeud C ANEHKOH —
IIOBOPOTHOMY NYHKTY Ha JpaMaTypruuyeckod JMHHH AJUIErpo, ¢ KOTOPOIO HAYM-
HAETCsl HEOKMAHHOE HAapacTaHWe, YCKOPEHHEe TemIla NPOMCXOIAIIMX B TOH yacTH
cobwiTuit. [Ipamatnueckoe CryuieHue, Kaxyieecs eigé 6oJiee BLIPA3HTENLHBIM B CO-
IOCTABJICHHH C IOMMHUPYIOIIMM JI0 CHX NOP pa3peKeHueM, NOoAYEPKHBAET BHE3AI-
HBIH CKAa4OK BO BpPEMEHHM KO JIHIO IMOJy4eHHs pokosoro nucbMma ot Katu. B stor
JIeHb TosIBAsieTCs B Haubolee SKCHpeccHBHOH (GopMe TPEeBOKHBIN JIeHTMOTHB
IOoA s, nepeHuMas (GYHKIHIO NOATOTOBKH YHTATEJS K TPATHYECKOi pasBa3ke Mpo-
nipenenns. Ha Qone pasnpaxaroweit anadonnyeckoil My3sIkH 10K TeMaTHueC-
KUl IOJHUCTPYKTYPAJINn3M — IyTaHWIA BOCIOMHHAHMI [AeiCTBHTENbHBIX (DAKTOB
BIEPEMEXKKY C BBIAYMAHHBIMH, HX CBOeOOpasHBIM NHHAMM3M BBI3HIBAIOT MAaKCH-
MajlbHOE HANpsKeHHe, TpeOyst MCKIIOYMTEIbHO pajMKaJbHON pa3sazku. PuHalb-
Has 4acTb AJLIErpo, MOCTPOeHHAsS MO 00pa3ly CIOHTHI MM MO3aHKH, HATIOMHHAET
YUTATEII0 B COKDAIEHWH YK€ paHee BCTpevdeMble KaK IPHHLMILL IOCTPOEHHS,
TaKk M M300pa3uTeNbHLIN MaTepuasi, obpasysi B COMOCTABJIEHHH C NPEAbIAYLIIHMH
YacTSMH YTO-TO BPOJE NEPEeIBHHYTON B KOHEIl NPOM3BEJIeHHs] MY3bIKaJILHON yBep-
Tiopel. MTak, B (unaneuoit vactu Mumunoil 11066u, BHIAEPKAHHON B YCKOPEHHOM
TEMINe, JAHHAMHMYECKM HanoMHHAMOIleM ajiaerpo (ypuo3o, B Buie CBOeoOpasibix
JUMHHYLMH MOTHBOB ONATH BO3HMKAIOT MHTHHBI pa3aymesi 0 BCTpeue ¢ Anén-
xoit, o Kate n npoxunroM B MockBe cyacTbe, O CeMbe i MOJIOJIOH HAHbKE, O NPA3PAKE
BO3J1100JIEHHOM AEBYILIKH, YBHACHHOM Ha 6ankone ycaasOsl llaxosckoe, 1 B xouue —
o camoyomiictee. HakoHell, xorja My4dTe/lbHbIE BOCNOMMHAHHMA, CPEIH KOTOPbIX
JAOMHHHMPYET MbIC/IB 00 u3Mene u yxojae Katu, cranosarcs ans MuTH HEBBIHOCH-
MBIMM, Fepod HuleT ybexulia B CMEPTH.

®akTOpPOM, BO3BPALIAIOIMM ICTETHYECKOE YYBCTBO IPOMOPIUMII COOTHOIICHHIO
IMOIHOHATBHBIX xoHTHHYYMOB Mutn n Kati, MOXeT ABUTHECE B OYHHHCKOM TpO-
M3BEJICHUH TO/IBKO CaMOyOMICTBO reposi, KOTOpoe KakK MPEeanoaraeMoe CJAeACTBHE
— KJIACCHYECKMiT KATAPCUC — CYIUECTBOBAJIO B CO3HAHMM YMTATEJS YKE B IpE/bl-
Aymux yactax-pasax Amnerpo I u Anaxno'®,

ConaTHOE NOCTPOEHHE, T. €. NOPAAOK: IKCMO3HULHIL — pa3paboTka — penpusa,
XapakTepHo He ToibKO mus I-oit yacTu — Auuierpo. Takke Bce Tpu yactu Mumu-
Hoii 0061, 0Opasylolue MHTErpaabHOE LET0e (COXpaHsas HATYpaJbHbIH TOPSIOK
HX BBeJieH!s), B OOLIEM HANOMMHAIOT TPH KJACCHYECKHMX 3JeMeHTa coHaTHoM (op-
Mb12°, I-as yacTb — AJJIEIpo — C BBIAEJEHHBIMH BEAYLIMMH TeMaMH-MOJCIAMH
Mutu u Kati B LIEJIOM HanoOMHHAET IKCNO3MUHMIO, B TO BpeMs Kak Aaxuo, 1o-
H—Tm_mc, crp. 53.

19 Cp. A. Beirotrckuii, Hekycemso rkax xamapcue, [8 kaure:] Ieuxoaozua uexyeemea, Moc-

KBa 1969, crp. 249.
29 Cp. AnpuiBanr, usit. pabora, cip. 93.

5 — Zag. Rodz. Lit., XV/2
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CTPOCHHOE TO NPHHLHMNY BapHALMK CBOOOJHO CHASHHBIX CIOKETHO-TEMATHHECKHX
yacTeil, CPaBHUMO C pa3paboTKOM M Kak mocienHee AJulerpo, B KOTOPOM TemMa-
mMoaens KaTu, BpeMeHHO CMeHseMas TeMOH AJIEHKH, BO3BpallaeTcs c ewé 6ob-
meif TIACTHYHOCTBbIO B (OpME TIPEACMEPTHOTO BHIACHHsA, YymomobiseTcs pe-
IIPH3E.

PonctBo OYHMHCKOTO TpOM3BENEHHsI C COHATOH OOHAPYKMBAETCA HE TOJBKO
B TIPAMEHEHHHM COHATHOH (DOPMBI, KaK OCOOBIX KOMIO3HLMOHHBIX PAMOK, B Iipe-
[eJlax KOTOPBIX CIOXETHO-H300pa3suTeNbHBIH MaTepHal MOABEPraeTcs OnpeeieH-
HBIM TopsiakaM. OHO TIPOSIBIIAETCS TaKkKe B CHOCO0E XYMOKEeCTBEHHOIO BH/ICHHUS
U BOCHpPOM3BeJICHHS MHpa, BbIpabOTAHHOIO COTJACHO TPUHIMIY OCHOBHBIX Ipa-
BUJI JIEHCTBOBaHMSI MY3bIKAIBHOIO BOCHPHMATHS B HampaplIeHHHM COCPEIOTOYEHHS
BHHMAHMSL CJyLIATENISE HA CAMOM mpoliecce obbenuHenus (opMBl,

Wtak, ,,My3bikajbHOE BHIAEHHE  MHpa aBTOpoM MumuHoli 110661 OTKpPBIBAET
OECKOHEYHBIE BO3MOXKHOCTH (POPMHPOBAHUS XYI0KECTBEHHOIO NMPOCTPAHCTBA JIU-
TepATYPHOIO TIPOM3BEJCHMS, 3aKJIOYAIOIIHeCs B CTPYKTYPHOM TOTEHUMale Kak
NPHHIMOA KOHTpAcTa (IKCIMO3MIKSA), TAK — TOBTOPeHHs (penpusa) Wiu BapHaTHB-
Hocti (paspaboTka)?!.

My3bIKaibHEIH MOAYC OYHHHCKOIO XYIOKECTBEHHOIO BHIEHHS MHUPA, KOTOPBIH
B JAHHOM Cliy4ae nposBuica B GopMe obcyx1aeMOH MOBECTH-TIOIMEI, HaNlpaBJsieT
YacTh ,,4yBCTBEHHO-HHTEJUIEKTYaJbHON ™ AKTHBHOCTH MCCIleloBaTeNls JUTepaTyp-
HOT'O HACJEOus 3TOrO MUCATesss K HECOMHEHHO HMHTepecHBIM cdepam aHanusa mpo-
Lecca JTHTEpaTypHOl KOMMYHHKALHH.

Tak Hanp. MEPBHYHO HABS3BIBAOINASCA YUTATENIO OJHOJHHEHHOCTb SMHYECKOI0
coobIleHns, BHYIIAeMasi HENPEPLIBHOCTBIO JIMHUH IOBeCTBOBAHUS B Mumunoii
066, TIOCTIe TTOAPOOHOTO pasbopa TeKCcTa NPOM3BEAEHHs ABUTCA eMy B (hopme
CJIOKHOH MHOTOIUIAHOBOH MOBECTBOBATCALHOH CTPYKTYPHI, B KOTOPOW HETPYAHO
pasMYuTE TPH OCHOBHBIX cjos. Kaxaslil €J10H MOXHO CBECTH K JPYyrod Katero-
puu uHGOpManHMil, mepenaBaeMbIX YMTATENIO.

IlepBeIif, onuparoMiics Ha pallHOHalbHOE HAYaJI0 H OTHOCALMIiCSA K cepe
HEMOCPEACTBEHHOM CEMAHTHKH Npou3BejeHHs (T. e. W300paxeHUs] NepCoOHaKeH,
npeaveTos, (akToB, 0OIECTBEHHO-HCTOPHYecKoro (dona) mpsamo HHPOPMHUpPYET
ero O MPOUCXOMSIUUX B CIOKETHOM Ilake COOBITHAX.

Jpyroii, oTHOCSIIMICA K KATeropuu HeoObIMANHOro, Mo Mepe XyJ0XeCTBEeH-
HOTO npeobpaxkeHus 1 naxe AedopMalnH ,,[ICEBAOPeabHbIX ' NpeAMeTOB U (haKToB,
MOKHO NpPHPABHATH K COOOIEHHIO, TepearoleMy 3KCIPECCHBHLEIM S3BIKOM I10-
sTHYeckuX (pa3 Oersbie BneyaTIeHHs, CBOAHMEIE K c(lepe CBEpXPAllMOHAIBHOTI O,
CBOHCTBEHHOIO BCEMY, 4TO CB3aHO C SBJIECHHEM IO3ITHYECKOro22,

2t Cp. Lissa, O procesualnym charakterze..., crp. 102.

2 Cp. M. Golaszewska, O poetycznosci, ,Studia Estetyczne”, 1969, T. VI,
¢Ip. J.



Myspikaashsie npunyunst  yoodicecmesenlio2o nocmpoenua nogsecmu-nodsmsi ,,Mumuna aiodoes” 67

Tpetuii, 6asupyromuii Ha a6CTPAaKTHOM Havaje, COCPeOTOYMBAET BHUMA-
HHe yuTaTels HA criendduyeckol cHCTeMe LEeHHOCTeH B NPOH3BEJEHHH, T. €. Ha
CBOEro poja ICTEeTHYECKUX KAauyecTBAX. DTH Ka4yecTBA NPEACTAIOT Nepel YHTaTeeM
Kak cBoeoOpa3Hble, 3CTETHYECKH IIeHHBIE IOAOOPHI (hOHHKO-CEMAHTHYECKHX 3Jie-
MEHTOB, HaBA3BIBAIOIINE €My CIoco0 BOCHPHATHSA TPOH3BEICHMS, CBOMCTBEHHBII
MPOH3BEAEHHIO MY3BIKH.

Kak u3 3T0rO BBITEKAET, K MOCJEAHEH KaTeropuu vMHpOpMAaIuii, NpUCyILeii 1mo-
BeCTBOBaHUI0 B Mumunoii 410661, OTHOCATCSA Te ocoOble HabironaemMble HAMU BHY-
TpeHHHe TOPSIKA B TIPOU3BEIEHNH, KOTOPBIE KPACOTOI, MOPOKAEHHON HEKOTOPHIMH
CYLIECTBYIOIIMMHE B HEM TPONOPLHSMH, CHMMETPHEH B aKTe YMTATEIHCKOIO BOC-
NPUATHS BBI3BIBAIOT 3CTETHYECKOE TEpeKXHBAHME.

BecbMa TpyAHO HCCIIENOBATENIO TOYHO ONPENEINTL HCTOYHHKH TPUMEHEHHS
ByHuHbIM B CBOEM IIPOH3BEJCHWHM MY3bIKaJbHOTO Koja. Bo3zmoxno, 4To Mmy-
3bIKaJbHOE BOCNPOM3BEICHUE Mupa B MumuHoil 410061 CIOXKUIOCH HA TIOYBE HC-
KJIIOYHTEJIBHOH BOCIPHMMUYMBOCTH aBTOPa K 3BYKY, 4 TAKKe — JIHYHBIX KOHTAKTOB
C KOMIIO3HTOPAMH ¥ HCHOJHUTENAMH My3blkd (Hamp. C. Paxmanuuos, ®. Illans-
MHH).

Ham kaxercs, 4yto 314 0C06EHHOCTh NOBECTH-TI03MBI Mumuna a10606b BBITEKAET
13 BOIUIOILIEHMS B XYIOXKECTBEHHBIX NPHEMAX JAHHOIO IPOM3BENEHHMS AyTEHTHY-
HBIX nepexuBaHuii ByHuHa, cBasanHbIX ¢ Jro0oBpio Xk Bapeape Ilamenko (o uém
rosopurcs B kKHure Mypomuesoii-Byrunoit)?>.

ByHUHCKAs MOBECTh — 3TO NPUMEP PENKOro B JIMTEPATYpe MpPEeBpAllEHHS Ha-
TYpaJbHOM HHIAMBHAYAJTBHOM 3KCIPECCHH, MOPOXKIAEHHOM MOJIMHHBIM YeJ0OBEYeC-
KM TepeXHBaHHEM, B BHUJ 3CTETHYECKOH IKCIPECCHH.

Wrak, asTopy Mumutoii 10661 yIanock NpUAaTh CBOUM IJ1yOMHHEHIIAM MHTHM-
HBIM NEepeKMBAHHAM aJeKBATHYIO UM 3CTETHYECKYIO (OpMY, HATIOMHHAIOLIYIO MY-
3bIKaJIbHYI0 CTPYKTYpy?*. C MOMOIIBIO 3TOTO ,,My3BIKAJILHOIO s3bIKa”, KOTOPhIM,
MOXeT ObITh, He COBCEM CO3HATEJILHO BOCIOIb30BAJICS HCATENb, ToBecTH Mumuna
Al0606b OBIIO aHO Gojiee HEMOCPEACTBEHHO M 3KCIPECCHBHO MOAEHCTBOBATL HA
YUTATEILCKOE BOCHPHUATHE, T. K. MMEHHO MY3bIKa, JKCIPECCHeH [BHKEHHS, IH-
HAMHKOW BBIpaKarollasi BHYTPEHHWI MHD 4UesIOBeKa, CIIOCOOHA IepeiaTh AHHAMH-
4eCKYI0, MPOLeCCYallbHY0 CTOPOHY 3MOLIM BO BCEX HX TOHYAMILMX HIOAHCAX M B3a-
nMocsszax?®. M Tak Kak B My3bIKe, CYMTAEMO GeCpeMETHBIM, ACEMAHTHYECKHM
BHJIOM HCKYCCTBA, M3-3a CHenH(UKH e€ MaTepuasia HA TIepBBIA IUIAH Kak ,,cofep-
KaHue'' TIPOM3BEEHUS BBIIBUraeTcs (akTop HKCIPECCHH, HSMOLMH, HMEHHO CTpPYK-
TYpHOIi CBA3BIO C COHATOH MOXHO OBGBACHHUTEL 3TO 0COOO JKCIPECCHBHOE BO3JeH-
CTBHE HA YHTaTeass OYHWHCKOrO TIPOH3BE/ICHHUS.

23 B. MypomueBa-bynuna, XKusue Bynuna 1870-1903, Tapux 1958, crp. 65, 69, 76.
2¢ O, G. Lukécs, Swiat dziel sztuki, ,Studia Estetyczne”, 1968, r. V, ctp. 78.
25 Cp. B. Baucnos, O cneyugiuxe mysvixu, ,,Coperckas My3sika”, 1950, Ne 9, ctp. 44,
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MUZYCZNY MODEL KOMPOZYCYJNY POEMATU PROZA I BUNINA
,MILOSC MITI”

STRESZCZENIE

Poemat proza Milo§é Miti stanowi ciekawy material do badan nad ksztaltowa-
niem sie regul widzenia artystycznego Iwana Bunina w latach dwudziestych.
Swiadezy on o rzadkiej u pisarzy prozaikéw zdolnosci autora do lgczenia tendencji
,widzenia przestrzennego”, charakterystycznego dla tworcy obdarzonego bogatg wy-
obraZznia wzrokowa, z cechami ,widzenia czasowego”, wlasciwego poetom posiada-
jagcym wyobraznie motoryczng. ,Widzenie przestrzenne” przejawia sig¢ w Milosci
Miti w sugestywnym nakreSleniu przez narratora rozmijajgcych sie coraz bardziej
continuéw emocjonalnych pary gléwnych bohateréw na wzdr oddalajacych sie od
siebie figur przestrzennych (do ktérych nawigzuje czasem polozenie przesirzenne
postaci w pewnych scenach utworu). ,Widzenie czasowe” uwidacznia sie gléwnie
w pokrewienstwie strukturalnym Buninowskiego poematu prozg ze zlozonymi for-
mami muzycznymi, jak sonata, symfonia czy suita. Uklad trzech zréznicowanych
tempem przebiegu wydarzenn i zarazem narracji o nich czeSci MiloSci Miti: Alle-
gro — Adagio — Allegro, przypomina zwlaszcza budowe sonaty. Cze§¢ pierwsza,
poréwnywalna z muzycznym allegro, zachowujgca symetrie formy sonatowej w ope-
rowaniu materialem tematycznym Mitia — Katia przez wyodrebnienie jej trzech
zasadniczych czgstek-faz: ekspozycji, przetworzenia i repryzy, roézni sie zasadniczo
od dwu nastepnych. Nastrojowo-liryczna cze$¢ druga (Adagio), ujmujgca wszystkie
tresei przedstawienia w szeroki wprawdzie i zlozony, lecz wspdélny strumien tema-
tyezny projekeji rozmpyslan i przezyé Miti zgrupowanych wokdl jego milosei, wy-
raznie kontrastuje z zywo przebiegajgea i regularnie rozezlonkowang czescia pierw-
sza oraz z najbardziej udramatyzowang, obfita w napiecia i dlatego szczegolnie
ekspresyjna ostatnig czescia (Allegro), nieregularnie zarysowang pod wzgledem kon-
trastowo potraktowanego materialu tre$ciowo-tematycznego.

Pokrewienistwo utworu Bunina z dzielem muzycznym uwidacznia sie nie tylko
w zastosowaniu porzadku sonatowego przy wyznaczaniu jego ogdélnych ram kompo-
zycyjnych, w ktorych osadzone zostaja wszelkie tresci przedstawienia. Przejawia
sie ono takze w kategoriach widzenia artystycznego, opartego ma lgczeniu wszyst-
kich historyeznie wyksztalconych zasad dzialania wyobrazni muzycznej w kierunku
skoncentrowania uwagi odbiorcy na samym procesie scalania formy. Tak wiec
L. widzenie muzyczne” twoércy Mitosci Miti odkrylo nieskonczone mozliwosci struktu-
rowania artystycznego, zawarte w potencjale sprawczym zaréwno zasady kontrastu
(ekspozycja), jak powtarzalnosci (repryza), czy tez wariacyjnoéci (przetworzenie).
Roéwniez uksztaltowania czasowo-ruchowe rzeczywistosci przedstawionej w Milosci
Miti nawiazujg do dynamiki dziela muzyecznego, tak samo bowiem zmierzaja do
wytworzenia jak najwiekszej ekspresji w utworze poprzez stosowanie réznych bodz-
cow, wywolujacych w odbiorcy wyobrazenia ruchu, dostosowanego do jego wlasnego
»rytmu fizjologicznego”. Przejawiaja sie one m.in. w odpowiednim przeplataniu
(zwlaszcza w ostatniej czeSei utworu) momentéw silnego napiecia akeentami od-
prezenia, uspokojenia, przebiegéw o wielkiej intensywno$ei ruchowej — fazami
zZnacznego rozrzedzenia dramaturgii utworu.

Jak widzimy zatem, dominujacy w Milo§ci Miti muzyczny (czasowy) modus
widzenia artystycznego (niekiedy przenikajacy sie z przestrzennym) skierowuje ak-
tywnoS¢é przezyciowo-intelektualng badaczy puscizny literackiej Bunina ku nowym,
niewatpliwie interesujgcym obszarom analizy komunikacii literackiej.

Halina Brzoza
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LE MODELE MUSICAL DE COMPOSITION DU POEME EN PROSE
D'IVAN BOUNINE «L’AMOUR DE MITIA»

RESUME

Le poéme en prose L’Amour de Mitia constitue une matiére intéressante pour
l'étude de la formation des regles de la vision artistique d'Ivan Bounine dans les
années vingt. Il témoigne d'une faculté, rare chez les prosateurs, a unir les ten-
dances a «la vision spatiale», caractéristique pour le créateur doué d'une riche
imagination visuelle, aux traits de «la vision {emporelle», propre aux poétes possé-
dant une imagination motrice. Dans L’Amour de Mitia, «la vision spatiale» se ma-
nifeste dans le tracement suggestif par le narrateur des contenus émotionnels
se développant de plus en plus du couple des personnages principaux, conformé-
ment au modéle des figures spatiales s'éloignant réciproquement l'une de l'autre
(auxquelles remonte parfois la situation spatiale des personnages dans certaines
scéenes de l'oeuvre). «La vision temporelle» apparait principalement dans la pa-
renté structurale du poéme bouninien en prose avec des formes musicales com-
plexes telles que la sonate, la symphonie ou la suite. La disposition des trois
parties de L’Amour de Mitia: Allegro — Adagio — Allegro, différenciées par leur
rythme, et en méme temps celle de la narration a leur sujet, rappelle surtout la
construction d’'une sonate. La premiére partie, comparable a l'allegro musical, con-
servant la symétrie dans la disposition du matériau thématique Mitia — Katia
par la distinction de ses trois particules-phases (l'exposition, la transformation
et la reprise) se distingue fondamentalement des deux suivantes. Englobant tous
les contenus de la représentation en un flux thématique, large — il est vrai — et
complexe mais commun, des pensées et des sentiments de Mitia groupés autour
de son amour, la seconde partie d'une atmosphére lyrique (Adagio) contraste
nettement avee la premiére partie articulée réguliérement et se déroulant vive-
ment, ainsi qu’avec la derniére partie (Allegro), la plus dramatisée, riche en ten-
sions et par suite particulierement expressive dessinée de maniére irréguliére
du point de vue du matériau thématique traité de maniére contrastée.

La parenté de l'oeuvre de Bounine avec une oeuvre musicale apparait non
seulement dans l'application de l'ordre de sonate lors de la détermination de son
cadre genéral de composition dans lequel sont placés tous les contenus de la repré-
sentation. Elle se manifeste également dans les maniéres de vision artistique, basée
sur la réunion de tous les principes d’action de l'imagination musicale formés
historiquement afin de concentrer l'attention du récepteur sur le processus méme
de l'assemblage de la forme. Ainsi «la vision musicale» du créateur de L’Amour
de Mitia a découvert les possibilités infinies de composition artistique, les principes
qu'elle contient, aussi bien les principes du contraste (exposition) que de la répéti-
tion (reprise) ou bien de la variation (transformation). Les formations tempo-motri-
ces de la réalité présentée dans L’Amour de Mitia se rattachent également au
dynamisme du cours de l'oeuvre musicale, car elles tendent de la méme maniére
a créer l'expression la plus grande possible dans l'oeuvre par l'application de divers
stimulus évoquant chez le récepteur 'imagination du mouvement, adapté a son pro-
pre «rythme physiologique», Elles apparaissent notamment dans un soulignement
adéquat (surtout dans la derniére partie de 1'oeuvre) des moments de forte tension
et d'interruption de celle-ci par des accents de détente, d'apaisement, dans le sou-
lignement des passages d'une grande intensité de mouvement interrompu par des
phases d’importante raréfaction de tensions dramatiques de I'oeuvre,
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Ainsi, le mode musical (temporel) de vision artistique (pénétré parfois du
mode spatial) qui domine dans L’Amour de Mitia dirige l'activité sentimentale
et intellectuelle des explorateurs de I’héritage littéraire de Bounine vers de nouvel-
les aires, sans aucun doute intéressantes, de l'analyse de la communication litté-
raire.

Traduit par Michal Michalak



