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HALINA BRZOZA 

Poznań 

MY3bIKAJIBHBIE IPHMHLMIIBI XYNOXECTBEHHOTO TIIOCTPOEHMA 
IIOBECTM-IIO3MblI M. BYHMHA „MMTWHA JIIOBOBbB* 

CoBpeMcHHbli Hpouecc OObETMHEHHA PAZJIAMHbBIX BHNOB HCKYCCTBA H IIpoHHK- 
HOBEHHA HCKYCCTBA B OObI/IEHHyIo %XHU3Hb (KAHOCEĆMKH CKPBITOŃ KkaMepońi, TeaTp- 
UMIIpOBH3AIMA, IIOII-ApT) OOOCHOBbIBA€T IIOHCKH (DHJIOJJIOTAMM HOBbIX ME%KJIH- 
CHMIIJIMHADHBIX METONOJIOTHYECKHX IIDHĆMOB, BENYLNMX K pACIIMpeHHIO H OGOTA- 
INIeHHIO HX KCCJIEJJOBATEJIbCKOŃ Oa3bl. B HOBbIX YCJIOBHAX COBDEMEHHOHO HAYUHOTO 
pa3BHTHA, KAK CIIpABEJNIABO 3aMeHaeT b. MeńulaX, „„He0OOXOJIHUMO paCIIIMpHTb paMKH 
JuTepaTypoBelEHHA H HCKYCCTBO3HAHHA” H OOÓOTATHTE HX METONOJOTHIO ,,1OCTH- 
%KEHHAMH H CpEJICTBAMM HPYTHX JIACHAIUIAH , CTDEMACb K „,KOMIIJIEKCHOMYy M3Y- 
YUeHHIO TBODYECTBA |. 

MTak, COBpeMeHHOTO HCCJIETOBATEJIA B3AHMMOCBA3EH ME%XJly pAZJIMYHbIMA BH- 
JAMH HCKYCCTBA ye HE YLOBJIETBODAET H3yUCHKE IIPOOJIEMBI MX BHELIHETO PoCTBA, 
BbITeKAIOLIIETO M3 OÓLlNEŃ TeMATHKH, HACTPOEHHA HJIA (pPAJIOCOQCKOTO KJIMMATA. 
O6bekTOM €To HCCJIEJĘOBATEJIECKOTO HHTEpECA ABJIAETCA CKOPEE COZJIAHHE TUNOJIO- 
THH KOMIIOZHIIAOHHbIX CXEM IIyTeM M3Y4CHHA CTPYKTYDpHBIX AHAJIOTHŃ ME%X/ly Ipo- 
H3BEJIEHHAMA, IIDHHAJNJIEXKALIHMA K PAZJIA4HBIM BHJĄAM HCKYCCTBA. 

B Hacroalień pa6oTe Mbl IOIIBITAJIAHCb HCCJIEJJOBATE H KOHKDETH3HPOBATB ACCO- 
NAAaNUH IIOBecCTH M. byHuHa Mumuna nł06066 C MY3BIKAJIŁHbIM IpOoH3BECHHEM. 
HekoTopble HaiiH HaOJlro1eHHA MOXHO CHHTATb MATEDpHAJIOM, IOJITBEPKJIAFOLHM 
NOJIOXEHHE O CYLIIECTBOBAHHH CTpyKTyPHOŃ OOLIHOCTA IIpOH3BEICHNHA JIUTepaTypbie 
H MYy3BbIKH. ' 

HeHOBbiń B ACTODHH JIUTepaTypHblX HCCJIEJJOBAHHii BOIIDOC O BJIAAHMM MYy3BIKH 
Ha HCKYCCTBO CJIOBA IIOJHBEpraJIcA pa3JIMUHBIM HHJIABH/IyAJIbHbIM TPAKTOBKAM. 
DTO BbITeKAET H3 €TO MHAOTOCTOPOHHOCTA, OObACHAEMOŃ HECKOJIŁKUMU (PAKTOPAMM, 
OGYyCJIOBJIABAIOHIAMAH POJĄCTBO 3TUX BHJIOB HCKYCCTBA. 

OnHa u3 HaHOOJIee HCIIOJIb3OBAHHbIX B JIATEpaTypoBEJUECKHX AHAJIH3AX OOJlACTEJ 

15. Meńinax, Ilymu Komnaekchoeo uzyuenua XyJOJCeCMeeHH0e0 meopuecmea, [B KHHre:] 
Coopyocecmeo uayk u malinbi meopuecmea, MockBa 1968, crp. 5. 
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CBOJIMTCA K HZ Y4EHHIO JCTETHKH AKYCTHYECKHX CBOŃCTB IHpoH3BEJEHAA JIATEpATYpBI, 
T. ©. — H3BECTHOTO ABJIEHAA 3BQ)OHHH. 

CocylniecTBOBaHAe My3BIKA M JIMTEpaTypbl B OIIpEJIEJGHHBIX HCTODHYECKAX 
YCJIOBHAX, A TAKXE HX TEeMATHYECKHE H HIEHHble CBA3H Hapajly C COJIOCTABJIEHHEM 
OTBJIEUCHHOŃ My3BIKAJIBHOŃ H IIO3TH1ECKOŃ CHMBOJIHKH HEpEJIKO IO CHX IIOp ABJIA- 
JIACb IIDEJIMETOM HayHHBIX HCCJIEJOBAHHŃ JIATepaTypOBE1OB. Hali uHTepec rpA- 
BJiekaeT J1pyroń BHJ| OOJiee KDPOBHOTO POHCTBA HCKYCCTBA CJIOBA H My3bIKH. Ero 
IOCTHX€HHe TpeOyeT TIIATEJJBHOTO MU3Y4CHAA KOMIIO3HIIAOHHbIX OCOOeHHOCTEŃ 
KOHKDeTHbIX IIpOH3BEICHHŃ My3bIKH M JIMTEpaTypblI, YHHKTBIBAA HEOOXOJMMOCTb 
3ATpOHyTb IIpoOJleMy CAMOTO CIOCOÓA CyllECTBOBAHHA IIDOH3BEJIEHHA, IIPHHAJUIE- 
%aIiero K pa3pAJly HCKYCCTB, HA3bBIBAEMBIX IIPOLECCYAJIbHBIMA. 

B cBoeji NoBecTu-1o3Me MumuHa 106066 BYHHH He CKJIOHEH OTHOCHTŁ HeKO- 
TODblie, MOPAJIBHO-IICHXOJIOTHYECKHE CBOŃCTBA K JAHHbIM CHCTEMAM 3BYKOBbIX KA- 
UeCTB, KAK JIeB TojicTroń (Kpeiiyepoea couama), He yYcMaTpHBaA IIpH 3TOM B My3blke, 
kak Mapcejib IIpycr (B nouckax ympauenHoeo 6peMeHu), CTUMYJIOB, PO%XJIAŁOLIHX 
B UHTATEJIbCKOM BOOOpaXeHHH pA3ZJIMYHbIE ACCOHHALMH, IIDA 3TOM He yBJIEKAACE, 
Kak ToMac MaHH (Bonueónaa 2opa, J[okmop Waycmyc), My3bikońń B nperesax eć 
ABTOHOMNH. MBbl „IOrycKaeM IIpeJHIOJIOXKEHHE, 4TO MY3bIKA B pEAJIM3AIIAMH TBODPYEC- 
KOTO 3AaMBbICJIa Mumunoii aroóGu BCĆ-TaKH CbIrpaJjla He MeHee BAXHylo poJIb. OHa 
CTAJIa HCTO4HHKOM BJIOXHOBCHHA JIJIA IIJIOJJOTBODHOTO HCIIOJIGŻOBAHHA HEOTJIEJIH- 
MBIX IICHXO-(DH3HY4ECKHX ABJIEHH, COIYTCTBYIOLIMX XY/|O%KECTBEHHOMy (popMHpo- 
BAHHIO IIpOH3BEJICHHA, EŃ IPHHANIEKALIETO. 

HaórroneHńe 3a HeKOTODBIMA BHYTpDEHHHMH IIODpAJIKAMM, (PAKCHpyeMBIMM 
B AKTE UHTATEJIBCKOTO BOCIIDHATHA Mumuhoii ało66u, IDHBONUT K IOCTHYXEHHIO 
oco6oń dopMBI IIocTpoeHHA BCero eć CIoXeTHO-H306pa3HTEJIbHOTO MaTepiaJla 
B BHJIe XYJ1OXECTBEHHOŃ CTPyKTypBI, HAMeloliei IHpoleccyaJIbHbIi xapakTep. 
KoMno3HNMA OyHHHCKOŃ IIOBECTH-IIO3MBI J[OKA3bIBAET, UTO IHCATEJIIO YHAJIOCH 
B IIpeJIEJIAX OJIHOTO KOHKDETHOTO XYyJlOXECTBEHHOTO TEKCTA peAJIA3OBATb OCHOB- 
Hble IDHHLIHNIbI MYy3BIKAJJEĘHOTO BOCIIDOH3BEJTEHHA MHDA B IIpo3aHu4eCKOM 
JIATepaTypHOM IIpOH3BEJIEHHA. 

TeMa OyHUHCKOTO IpoH3BEICHHA HEHOBAA. IlonyJlapHaa B JIATepaType KOHIA 
XVIII-ro u Bcero XIX Beka TeMa TparnYeck0oń JIŁoOÓBH OCO60 COOTHOCHMA C MY3Bl- 
KAJIBHBIM %XAHDOM COHATbI, OTJIAYAIOLIAMCA JIpAMaTH1ECKAM XApakTepoM. MTak, 
HM€eHHO MOJEJIb COHATblI, IIOCTDO€HHOŃ Ha KOHTPACTHOM COIIOCTABJIEHHMH TEM, 
©opbóe j1ByX HpoTHBONOJIOXHbIX HAYAJI (KAK HIpAMEp My3bIKAJIBHOTO BONIOLNE- 
HHA JCTETHHECKOTO 3AKOHA ENMHCTBA B pa3HOOOpa3HH?), ABJIAJIACH BECEMA NOJI- 
XOJALIANM KOMIIO3HIIHOHHbIM OOÓpa3NOM IIA TEMbl IIOBECTH ByHHHa MH u300pa- 
OKGHHOŃ B Heli pycckoń Ne4CTBHTEJIGHOCTH KOHIIA XLX Beka. 

PaccmaTpuBaa Mumuny „1106066 Kak JIAMTepaTypHbiń — TO%€ IIpoLIECCYAJIbHbliń 
;AHAJIOT My3bIKAJIBHOTO IIDOH3BEJIEHHA, Mbl JIOlIycKAEM JIeJIeHHe IMOBECTH ByHHHa  

2 Cm. W. Rudziński, Muzyka dla wszystkich, uzna. II, Kraków 1966, crp. 
222-227. 



My3bikaabubie npuyunbi XydOJACECMEENHO20 Nocmpoenua nosecmu-no3Mtbl „„Mumuna 106066” 5D 
 

Ha TpH OCHOBHbIe UACTH, B KOTODBIX OIHCHIBAEMBIE COOBITHA IIDOTEKAFOT C PA3ZJIMY- 
Hoji CKOPOCTBIO, A IIOBECTBOBAHHE MEHA€T CBOŃ pHTM, UTO B IIEJJOM HAIOMHUHAET 
CcMeHy TEMIIOB IIpH HCIOJIHEHHH UACTEŃ CJIOXXHOTO MYy3bIKAJIbHOTO IIDOH3BEJIEHHA 
(kak COHATa, CHOHTA, CHM(DOHHA). 

Tak I-aa UaCTb NOBEeCTA, IIOKA3BIBAIOLNAA MOCKOBCKHE JIEOÓOBHbie MHTHHBI IIe- 
pMIeTHH, CpABHAMA C MY3BIKAJIBHbBIM AJIJIETpo; JEpeBeHCKHE BIIEHATJIEHHA TEPOA 
riepezraioTCcA UHTATeJIIO B 3AMEJJIEHHOM TEMIIE, COOTHOCHMOM C A|AXXHO, A B IIO- 
CJIENHCH ACTA, II0 Mepe IIpHOJIHK€HHA JpaMaTHIECKOŃ KyJIbMHHALIHH, TEMII yCKO- 
paeTca, 1puoopeTaa IroouepE1Ho QOopMBI aJlJlerpo: ajmierpo MojrepaT o — anierp 
BHBade — aJnierpo QypHo30. 

I UACT5b — AJUIETPO 

CoHaTHoe aJuierpo OCo60 IIpAMeHHMO K CHCTEM€ MOJEJIHDOBAHHA JIA4ECKOTO 
IpoM3BEJIEHHA, TAK KAK OHO B IIEJIOM HAIIOMHHaeT My3bIKAJIbHyło JIDAMy B TpóX 
akTax, TEpoaMM KOTODOŃ ABJIAIOTCA MEJIONMH — OCHOBHBIE MYy3bIKAJIbHBIE TEMBI. 

B GyHuHCKOf IIOBECTH Tak ?X€, KAK B COHAT€, Ha IEPpBOM nuIaHe BbIDHCOBbIBAIOTCA 
J4Be J]OMHHHDYIOLIIHe TEMbI-MOJIEJIH: TeMa Muru u Tema KaTu. Vxe B CAaMOM Ha- 
JAJIE IIOBECTBOBAHHA O MOCKOBCKHX JIIOÓOBHBIX IIEpHIeTHAX MHTH IHpHBONUTCA 
KpaTkaa XapakTepHCTHKA OÓ0HX repoeB, B KoTOpoji OoJIe3HeHHO BJIIOÓJIGHHBIIA 
MOJIOJIOŃ WEJIOBEK Cpa3y pE3KO TICHXOJIOTHYECKH IIDOTHBONOCTABJIAETCA KANPHZHOŃ 
JykaBoOń NeBylike. TaK, TOJIbKO Ha4HHaroliui uTeHue Mumunoii uo66u CMOX€T 
IOJIMETHTb HEKOTODO€ CXOJICTBO IIpHHIIHIIOB IIOCTpOeHHA OyHHHCKOŃ IOBECTH 
C HOpMaMH, OOA3ATEJIbHbIMH JIA JIKOÓ0H MOJIEJIM COHATbl. IIpeJYbABJIEHHE NBYX 
JIOMHHHDYyIOLIHX TeMaTHYECKHX JIMHHM HaOJroj1aeTca YXe B TDETbEM IIpENJIOXKE- 

HHH TEKCTAa IIDOH3BEJIEHMA: 

Onn c Kareń mum B ABeHaNaTOM Yacy yTpa BBepx ro TBepckoMy GyJlbBapy (Yv, 181). 

CJIeNOBATEJIbHO, Mbl MOX€M, IIOJIbZYACH MOJIEJIbIO COHATBI, IIEDBYŁO UACTb CIOKETA 
Mumunoii „iroó6u (NpocTpaHcTBeHHO NIpHKperJIćHHyio K MOCKB€) COTOCTABATb 
C I-BOŃ HACTBIO COHaTbl — AJIIETpo, B KOTOPOM, KaK NpaBHJIO, HpuMEH4AeTCA KOM- 
HO3HIIMOHHbIń JIpAĆM COHaTHO (hOpMBI — T. €. IOPAJIOK: 3KCHIOZ3MNMA — pa3pa- 
6oTka — perpi3a. 

MTak, 3KCNHO3MNHA I-BOŃH WACTHU HOBECTH Mumuia „06066 B TeMATUYECKOM 
ruiaHe yxXe C CAMOTO HaHaJla rpuoOpeTaeT noJu(oHuueckiii XapakTep, IIOJĘU6PKH- 
BAA ONMIO3ANACH BEYLIHX TEM IICHXOJIOTHYECKOE pazo6lneHne 1reHCTBYIOLIAX JIMI. 
DKCHO3HNAA (KAK IEPBAA HACTE COHATHOi (hopMBI) BBIJIEJIAeTCA BbIpA3ATEJIBHO 

3 A. A. ByHuH, Coópanue couunenuiż B 9 TOMax, T. V, MockBa 1966, 181 (B nanbneiiiieM 
Oy1eM CCHIJIATECA Ha TO %€ H3JIAHNE), 

4Cp. T. Makowiecki, Muzyka w twórczości Wyspiańskiego, Warszawa 
1955, crp. 20—33. 
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€ IrIloMOLIbŁo CBOEOOpa3HbIX KOMIIOŻHIMOHHbIX DpAaMOK: IOXO%XHX IIO 3BYUAaHHFO 

M IIO CEMaHTHKE paz: 

B MockBe noc.Ie1HMKŃ CYACTJIMBbIi JEHb MHTA ObiJI 1EBATOTO MapTa, Tak, ro kpaliHei Mepe, 
Ka3AJIOCb My... (V, 181) 

NH: 

B 3TO0T CYACT.IABbIiA JEHb JJEBATOTO MADpTA, €rTo IOCJIEJHHM C4ACTJIHBblii J1EHb B MOCKBE, KakK 
JaCTO KAJAJIOCH E€My MoTOM (V, 182). 

3Tu (bpa3bi Npe4CTaBJIAłoT CO60Ń paZBUBAFOLINE APyT APyTA BUHOH3MCEHEHHA 
ONHOTO XYHNO%ECTBEHHO OQPOpMJIEHHOTO COOÓLNEHHA. [IOCPEHCTBOM 3TOTO COO6- 
INeHHA BbIDAKCH MOTHB pOKA, KOTODpBIŃ B CTpykType Bcero OÓyHHHCKOTO IpoH3- 
BEIEHHA MIpAeT OCOÓO BAXHyFo POJIb. 

Tlocienyroinad UACTb, AHAJJIOTHYHAA YACTH COHATHOTO aJLIErpo — pazpaGoTke, 
UGTKO HaM€YA€TCA B JIAJIbHeALLIEM IIOBECTBOBAHHH O JIKOOOBHBbIX IIEpHIETHAX MHTA, 
Ha4HHad C IIAMATHOTO AHA 9-TO MapTa 40 IOABJIEHAA y Hero MbICJIA O pa3jlyke. 
Ilponyck COObITHŃ ©MUHUUHbIX, CJIYMAŃHbIX 34 CHGT MHOTOKPATHBIX, IOBTOPAŁO- 
INKXCA, HE TOJIbBKO IIOJ1UGpKHBA€T YCKOPEHHE XOJIA COOBITHA, HO TAKXKE YCHJIMBAET 
MApaMaTHUeCkOe HalpaXeHHe B JTOŃ HUACTH, IO Mepe HapaCTAHHA NUCHPONOPLNAM 
Me%XJly 3MOLIHOHAJIBHBIM KOHTHHyYyMOM MuTH HM KOHTMHyyMOM KaTru. B pazpa- 
G6oTke oe /1OMUHHDpYyIolNHE TEMbI-MOJIEJIH Oy1TO paCHaNaroTca Ha pAj| MOTHBOB 
H KOHTDMOTHBOB, TaK KAK pABHONyluHe KaTu BXOJUT 31ECb B ONNO3HLIIMŁO C pe- 
BHOCTBIO MATA: 

BHyTpeHHAA HEBHAMATEJILHOCTE KATH K HEMy pOCJIA, A BMECTE C TEM pOCJIA H Ero MHHTE.Ib- 
HOCTb, €ro peBHOCcTb (V, 184). 

B pa3pa6oTke HeJlb3a He OOpATHTb BHAMAHHE Ha IIOBTODEHHE HEKOTODbIX CJIOB, 
OTNEJBHbIX (pa3 HIM NEJIBIX IPEJUIOKEHHA. JAKOHOMEPHOCTbiO 3TOTO IIOBTODEHHA 
ABJIAIOTCA IIpeOÓpa3OBAHHA MOTHBOB, KOTODPble HAIOMHHAIOT IIpHEM BapHalUA, 
HACTO IIpHAMeHAeMOŃ B COHaTe ()OpMBI MYy3bIKAJIŁHOTO H30ÓpaX€HHA. DTM TpaHC- 
popManuu HeKOTODpBIX (pPoHHko-CeMAaHTH1ECKHX JJIEMEHTOB — JKBUBAJIEHTbI My- 
3BIKAJIbHbIX MOTHUBOB — IIpHOOpeTAFoT B TeKCTE ONDEJIEJJGHHyKO BHYTPEHHEIOKO CE- 
MaHTHKy H 3CTETHYECKYFO HEHHOCTb. BJIaro1apA HM, B cTpykType TeCKTa COXpaHa- 
€TCA HeKOTODBIŃ BHYTDEHHHŃ NODPAJIOK, CBOJJUMBIŃ K BO3HUKHOBEHHIO MEXJly OT- 
NEJIbHbIMA (DOHHKO-CEMAHTHUECKAMH „,MOTHUBAMH OIDPEĄEJIEHHbIX OTHOLIEHHK, 
BbITeKAIOLIHX H3 CAMOTO ABJIEHHA COINOCTABAMOCTH BOOÓLIIE. 

BoT, B kakHX BApHALHMAX BbICTYIAKOT 3JIECH IIOO4EPEHHO CJIOBA peGHOCINb, 
AI0006b M uyGCMIGA B KODOTKOM OTDbIBKE TEKCTA OÓyYHHHCKOŃ NOBECTH, OXBATbIBAIO- 
IIeM TOJIbKO TpH C HOJIOBHHOŃ CTpAHHHBI: 

. Pocjra ero MHHTEJIbHOCTB, €ro peGHOCMŁ 

. Ou pesnoca1 KaTio KO BCEM 

. He npencTaBiiaro ceóe aoóeu 6€3 pesuocmu 

. KTo He pecnyem, TOT He amoóum 

. Peeuocmb — 3TO HeyBaXEHHE K TOMY, KOTO „11o00unub 

RL NP M 
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. Peeuocmb U €CTb „110606b 

. UTO 40 MHTHUHOŃ JIKOÓBH, TO OHA TEIepb BbIpaXAJIACH TOJIBKO B pPEBHOCTA 

. H peenocme 3Ta Obuia He upocraa 
9. Bce 4yBCTBA, H3 KOTODBIX COCTOAJIA €TO DeGHOCIMb 

10. Pa3Be TbI He vyGcmeo6a/1, UTO A uuTajia NIA Teóa? 
11. He Mor 3aObITb, To uyecmeoca1a OH Ha 3K3AMCHE 
12. Sru uyecmea He OCTaBHJIM Ero... 
13. Uyecmeocaia ero TańHbie uyscmea u KaTa 
14. He noHuMaJll, 3a UTO „ioóu.1 OH €Ś 
15. UyBCTBOBAJI, UTO .1/00066 He yYMEHBLIAETCA 
16. C Tońi pecnueoń 6opbOoOKŃ u3-3a 3Toińi aroóGu 
17. Tbt aroóuiub TOJIBGKO MOĆ TEJIO, A He nylmy 
18. OH He 3HaJr, 3a UTO „joóu1 
19. Uro 3HauuT Booóme — „roóume? 
20. [OBOpuTb O KaKOŃ-TO HOATH OeCIIOTHOŃ „1/066u 
21. UTO CJIBIIaJI MuTa O aio0Gu 
22. Ero „10606Ł OBIIA HeMoXO%XAa 
23. TO, UTO Ha3BIBAETCA „A/0606b/0... 

Kaxnbiń TakOŃ CJIOBECHBIA AHAJIOT MY3BIKAJJIBHOTO MOTHBA B TeKCIe pa3pa- 
OOTKA, Halip. 110606b UJIH UyeCcmea He TOJIBKO ABJIACTCA HCXOJIHBIM IIYHKTOM JIUJIZ 

pAa3BHTHA CBOETO KOHKPETHOTO HHBApHAHTA (-1/06- HJIH -4Y6CM6-), HO TAKXKE NAET 
BO3MOXHOCTb chopMnpoBaHna HOBPbIX HHBADHAHTOB — HOBPIX CTDYKTYDHbIX KOM- 

6nnannń, ACXONALIAX Halp. H3 MOTABOB-CJIOB KA30410Cb H PEGHOCMb, CO3ZNRAFOLIMX 

MexX1Nly HHMH BCĆ HOBbile OTHOLIEHHA. 

©oHnuieckie KAUECTBA JTHX HUHBADHAHTOB TaK %€, KaK H HX CEMAHTHYECKKE IIOJIA 

oO6pa3yłoT B pa3paGoTke UTO-TO BpozHe ÓOJIBIIOTO My3BIKAJIBHOTO IPYIHNOBOTO 
KOMIIIEKCA, BHylIałoliero UHTaTeJlro kak CBoeoÓpa3Haa Vis eXpressiva Helrpou- 
HOCTb 3MOIIMOHAJIbHOŃ CBA3H MexXjty MuTeń u Kareń. Bo Bropoii uacTu AJlnerpo — 
paspa6oTke BCTDEUAFOTCA TaKXKC BapHAHTbI, o6pa3OBaHHble H3 MOTHBa-CJIOBa 

Kka3aaoce. Bcć rpeBpalinarolinecA B HOBble (©OpMBI BH/OH3MCHCHHA MOTHBA Ka- 
3040Ch — NYOJIb BApHaNHA, BCTpe4aeMOŃ ye B SKCIOBHIIMK, CIIAAHBI 31ECb C pa3H0- 
oOpazHoń TpancjhopManneń CJIOB-MOTHBOB 6CĆ-MAKU, MEHEDŁ HU YJICACHO. 

2Tra PeNKO BCTpe"aeMaA ODKECTPDOBKA (poHeTnueckHX CpPEHCTB B HPpO3AAUECKOM 

IpOMK3BEICHHH OTHOCHMa K M3BECTHOMy ABJIEHHIO IIPOCOJKK. 

Mrak, pa3Ba3ky MpaMaTHUECKHX CTOJIKHOBCHAŃ, IIOABABIIMXCA B pa3paOOTKe 
B CBA3H C pACXO%XICHHEM 3MOLIMOHAJPHbBIX KOHTUHYYMOB Mura u Karn, BHOCHT 

TOJIBKO perrphH3a (NOCJIENHAA UACT6 AJUJIETPO), Had4aJlo KOTOPOJi MOXHO OTHECTH 

KO Z1HFO, KOTJIA repo IIpAHHMa€T pelieHHe OO OTbe3/ie M3 MOCKBbl. TpeBory Muru 
YCIIOKAaHBACT IIOCTEIEHHO IIOBEJICHHE JIOOAMOŃ NHNEBYyLIKAH: 

GG NMO 

A KaTa ONATbB CTAJIA HEXKHA H CTpACTHa yxke Ó€3 BCAKOTO HPHTBODCTBA [...] Pa3 Kara naxe 
3anrakaJla — a OHa HHKOTJIA He IIIAKAJIA, — H 3TA CJIĆ3BI BADYT CZHEJIAJIA €Ć CTPALIHO POZJĄHYFO 
emy [...] (V, 189). 

Ora pa3Tpy3ka HaHpaxeHHd MK ,„NpArJlylieHie” AKIIEHTOB OECHOKOŃCTBA IOHOHIH 
rocje 6ypHoro Iiepuona Myk peBHOCTH Kak ÓyXTO BBIIEJIAeT LII-Tbło UACTE CO- 
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HaTHoń QhopMbl — perpH3y, My3BIKAJIbHbIi AHAJIOT JIATepaTypHOŃń pa3BA3KH KOH- 
<pirakTa. 

Ho OJMHOBpeMeHHO B peIIpH3€, HECMOTPA Ha TADpMOHHYHOE CJIAAHHe OÓEHX JI0- 
MHHHpyrolNHX TeM-MOjejlei MuTu u KaTu, BO3BpaliaeTcA HeCKOJIbKO pPA3 B pa3- 
HBIX MOJMUQUKALUAX MOTHB poka. OH 6yx1To nperBeiiaerT Tparnieckuń QHHaJl 
MHUTHHBIX JIEOOOBHBIX IIepHIIeTHH. MOTHB poka OCO60 CHJIBHO 4yBCTBYETCA B CICHE 
TpoliaHHA Muru c Kareń Ha reppore: 

OH pHHYJICA C NJIOLIAJĄKA BATOHA KAK Ó€3YMHBblić U TAK © Ó€3YMHO, € YJICACOM KUHYJIACb K HeMy 
HaBcTpeuy Kara (V, 193). 

CaM MOMEHT OTIIDAaBJIEHHA IIOE3JIA u3oOpaxaeT pPacxoxIEHHE IICHXOJIOTHHECKOTO 

KOHTHHyyMa IrepoAdA C KOHTHHYyMOM TEpOHHY. Tak, Mura, BCKAKABAA B BATOH 

rIoe3/1a, o6pazyeT BMECTE C HHM 6y1Tr0 OHHO HBHXYyIICECA LIEJJO€, B TO BDEMA KakK 

OCTaBLIaACA Ha IIEDDOHE KaTa CJIMBaeTCA C HUM B JpyToe HEIOJIBH?XHOE LIEJIOC: 

Oma [...] IONJIbUIa BMECTE C miaTpopMO Ha3aq [...] OHa IIbiia BCĆ ObicTpee, [...] a napoBo3 
pacXONUJICA BCĆ IUHOYE, BCĆ OECIOLNANHEE [...], — HA BADyT TO4HO CODBAJIO H €Ć H KOHEH IIIAT- 
©opMBl [...] (V, 193). 

BOT KOHTHHyyM IIO€31A (A OTIpaBJIAłOlIeETOCA Ha HĆM MuTn) Bcć OoJlee pac- 
XOJIHTCA C€ KOHTHUHyYyMOM IIeppoHa (U CTOaIień Ha HEM KaTu). Tak, IoJIoxeHie (QH- 
ryp repoeB B IIpocTpaHCTBe HaMeKaeT Ha HX JLyXOBHO€, BCĆ HapaCTaloliee pa3- 
OOl1eHHe. CJIe1OBaTEJIbHO, (DHHAJI pepH3bI, B KOTOPOM OÓE TJIABHbIe TEMBI-MO- 
Jej Bcć Oojlee u Oojlee pacXOJATCA, ABJIAETCA IOHXOJNALIHM MaTepHaJIOM „IIA 
HaOJojreHui, KaK JIpocTpaHCTBEHHbIŃ-CHMYJIbTAHHbIi MOJIYC XyOXECTBEHHOTO 
BHIEHHA MHpA MO%XET COBIAJĄATbE C BpeMEHHbIM-IIpOLECCYAJIbHbIM B IIpeIEJIAX 
ONHOTO JIATEpaTypHOTO IIDOH3BCEICHHA. 

Penpuzy nponoJrkaeT B BHr1e 3p(bekTHOŃ KOJ1bl paZBABAIOLNAACA JIAHHA MEU- 
TaHHń M pa3MBIIUJIEHHA O JIEOÓBY H €ć riperMeTre — Kare. Ho KoHTpacTHpyeT C 3TOŃ 
TeMOi BXOJĄALINA B Heć IIJHKTADOM MOTHB poka. DTOT CBO€OOpa3HbIi KOHTpa- 
IIYHKT TJIABHOŃ TEMbl CTDOHTCA HA pA3BATHA MH pa3HOOÓpa3HbBIX MONUQHKALNUAX 
BCĆ BO3BDALINAIOLIMXCA B PA3HbBIX BADHAHTAX CJIOB-HHBAPHAHTOB CYMEDKU M No- 
-6eceHHemy. Bapualiuu MOTHBa cyMEpKu IIeperuieTaroTca c (PoHUKO-CeMAHTHYECKAM 
MaTepiajloM (bpa3bl no-eeceHHemy. B HHUX HeTpy1HO YyJIOBHTb AJIJIIO3HIO K „„Cy- 
MepkaM” ,,BeCeHHeTO”” KOHOLIIECKOTO UyBCTBA, KOTOPOMY He Oy/eT NaHO NOKIATbCA 
„JIeTa”. HakOHei — HIOXIb — CBOEro pora lamento, BKJIEOUŚHHO€ B COHATHyFo 
<bOopMy, II0-CBOEMY IIpe1BeLIA€T poKOBOŃ (DHHAJI MATHHOŃ JIEIOÓBH. 3HAUHT, H B 3TOM 
MecTe HaOJlroaeTcA Ta ocoóad B3aMMOCBA3b JCTETHHECKOTO BOZIEŃCTBHA HA UH- 
TaTeJIA HAHHBIX QOHAYUECKHX KAUECTB, KAK OJIHOTO 3JIEMEHTA XYJIOKECTBEHHOŃ CTpyk- 
TypbBI, € ADYTHAM — COJIEDKAHHEM — B IIpEJIEJJAX OJIHOTO AKTA KOHKDPETH3ZALMMH 

JaHHOTO UHTAaTEJIBCKOTO BOCIIDHATHA. 
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II UACT5B — AJAXHO 

Bropaa HYACTbB IHOBeCTH MumuHa 1106066 OTJIM4A€TCA OT riepBoń BHE3AIIHbIM 

3aMEJNJIEHHEM TEMlla Kak COOBITHUAHOTO IIOTOKa, TaK H CAaMOTO IIOBECTBOBAHHA 

OT 3-TO JIMIIA O HOBBIX JIEpEBEHCKHX BIIEHATJIEHHAX TEDOA, BHOCA B pDEHb pACCKA3YH- 

Ka 3HaUHTEJIBHO€ YCIIOKOCHKE: 

B nepćBHe %XA3Hb HaUaJlĄCh [HAMA MADHbIMA, O4apOBATEJIbHBIMA [...] (V, 196). 

YV>Ke puTMUKA IIEepBOTO IIpELIOXKEHHA JTOŃ UACTH, B KOTODOM JIHIIb IIATb Ha 
JIEBATHAJNATb CJIIOTOB HAXOJATCA IOJĄ YHApPEHHEM, CO3ZJIAĆT y UMTATEJIA HACTPOEHNHE 
CIIOKOŃCTBHA, IIOYTH OTANbIXA IIOCJIE HACTH, B KOTOPOŃ J[OMHHHDpOBAJIA, TJIABHbIM 
o6pa30M, HepBHad HaipAxEHHOCTb. VYUTBIBAA BHyliiaeMO€ UHTATEJIIO PA3HbBIMH 
CIOCOGAaMH OTJIA1ME PHTMHKH H NUHaMHKA II-oń uacru Mumunoii aroóGeu, UMelo- 
iiee 3KCIIDECCHBHOE 3HAUEHHE KAK ,,3AMEJIJIEHHE JIBHXKCHHA BHYTDEHHHX IIepeXH- 
BaHuńi repoa”, HeJIb3A OÓOŃTHM poJIb CBOeOÓpa3HOTO CEHCYAJILHOTO MaTephaJla, 
KAKAM ABJIAETCA HACTO B CIpyKType My3BIKAJIBHOTO IIDOH3BEICHHA THMIIHHA. 

MTak, B Mumunoii aroóeu, kak M B MY3bIKAJJGĘHOM IIpOH3BEJIEHHH, BbIĄBHHyTbIe 
COOTBECTBYIOLIAM O6pa30M Ha IIepBblń IJIAH MOM€HTbI THIUHHbBI KAK OCTAHOBKH 
BO BpeMEHH — IIay3bl ABJIAIOTCA KOHCTDYKTHBHbIM 3JIEMEHTOM XYJOXECTBEHHOTO 
IIOCTDO€HHA*. DKCIIDECCHBHAA pOJIb TakuX Iay3 rpuoópeTaeT pa3zHOOOpa3HBIń 
xapakTep B 3aBHCHMOCTH OT BBEJIEHHA B KOHKpETHYyIO CIO%KETHylo CHTyaliIo. Harp. 
MOMEHT, B KOTODOM Tepoń BCJIYLIMBAETCA B THIIMHy BECEHHCH HOUK, IIOJIUGĆPKABAET 
OLIyLIcHHe BHyTpeHHeŃ OIYCTOHIGHHOCTH, CTDpAHHOTO OTHYXICEHHA OT JIepeBEH- 
<KOTO MHUpa IoCcJie pazJryku C. KaTeń: 

Om [...] 1xonro [...] cJryiiaj ruryGokoe z1epeBeHCKO€ MOJIMAHHE, OKPDY?XKABLIEE JOM, — H TODBKO 
KAMAJI TOJIOBOŃ. HeT, OHA He OTOZBAJIACE, OHA OÓ€3MOJIBHO CHAJIA T1E-TO TAM, B Uy?KOM A „1aJIć- 
KkoM Mupe (V, 204). 

B npyroń pa3 TuiuuHa oroópaxaeT MHAMOJIETHOe yIIoeHHe HAaCTDOEHHEM, OUADO- 
BAaHHe IOJTHUYHOCTBIO yJIOBJIEHHOTO MH ÓyNTO „,3aMepKaHHOTO" MOMEHTA: 

M rakaa 3a4apoBaHHaA THLIMHA HADPHJIA KPYTOM, TOJIBKO OJIHM COJIOBbH TDEMEJIHM H3 KOHIA 
B KOHEL IIADKA, — TAK CJIAJKO IIAXJIO M €JIAMA M %ACMHHOM (V, 213). 

MHorna %e MHHyTHO€ YCIIOKOCHKE B IIDHpOJIE, OTTEHGHHOE IIDHTJIyLLIEHHEM 3ByKOB, 
BOCIPMHHMAETCA UHTATEJJEM KaK HeOOJIbLIOŃ IepepbIB B COOBITHAHOM IIOTOKE, 
BpEeMEHHaa 3a1epKKA, HEBOJIbHO YJĘIHHHAFOLIAA PATMHYECKYTO Ppazy XOHA COÓBITUŃ 

B KOH€4HOM HUTOTe MHOTHE IIay3bBI B HUACTA AJlaxHO YCHJIHBAIOT OLNYLNEHHE 
yCHOKOCHHA, TaK KAK 3AMEJIJIAIOT TEMII 3TOTO OTPE3KA IIDOMZBEJICHHA KAK B CO Obl- 
"THUMHOM NJIAH€, TAK M B IIJIAHe IOBECTBOBAHHA O IIepeXKHBAHHAX TEepOA B jL1epeBHe. 

5 Cp. Z. Lissa, O specyfice muzyki, Kraków 1953, crp. 20—25. 
6 CM. Z. Lissa, Estetyczne funkcje ciszy i pauzy w muzyce, „Estetyka”, II, 

1961, crp. 88—97. 
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OnHako, BTOpaa UACTb IOBECTH 3HAUHTEJLHO OTJIMUAETCA OT HEpBOŃ HE TOJIbBKO 
ocjiabjieHueM JipaMaTuueckofi HanpAXxEHHOCTH CHOKETA MH 3AMENIEHHBIM TEeM- 
IOM IIOBECIBOBAHHA. V»Ke CAaMA TeMaTuieckaa pazpaóoTka MaTepHaJia 3NeCb 
CHJIEHO MOJNUQHNAPOBAHa. MTak, €CJIH B UACTA AJIIerpo JIerko ÓBLIO OTJIAUUTb 
o6e NOCJIEJTOBATEJIBHO pa3BABAFOLNKECA, COTJIACHO COHaTHOi ()OpME, TEMBI-MOJIEJIM 
Maru u KaTu, TO B AJa%XHO TOT %e A30Opa3UTEJIBHBIA MaTepHaJI HPEĄCTOAT B J4py- 
TOM IIOpAJKE, B HeKOTOPOŃ CTEHEHH HAIOMHHAFOLIEM XapakTepHBIA NIA MYy3BIKA 
XX Beka cepuhHO-Tpyr1roBoń IOpAHNOK. 

TemaTuieckuń MaTepHaJi 3N1eCb 3HAUHTEJIbBHO OOOTAINGH pAZ3BATHUEM HECKOJIb- 
KHX BTODOCTEIEHHBIX MOTHUBOB, BCIDEHAEMBIX yXXe B I-OŃ UACTA (JIŁOÓOBb, BECHa, 
TpeBOTA) A HNOCTEIEHHO BBOJIAMBbIX HOBBIX (10M, MATb, HTHNBI, CMepTb). Kak KaxX- 
JIOMY, CylieCTBYFOLIEMY paHbliie, TAK HA OUEPEJHBIM HOBBIM IIpHHAJJIEXAT ETO: 
COOCTBEHHA4A IIEHb 3Ha4EHHA H HAaCTPOCHHA. Bce OHU OOpa3YyIFOT TpyIHBI, BXONALNNE 
B OJ|MH OOJIBIIIoń TeMaTHUECKHA IIOTOK IpOeKHAH IepeXxUBAHHŃ H MBICJIEŃ4 MuTA, 
BCETINA OTHOCHBLIHXCA K Kare. HTak, HBE HOMHUHHPYKOLIHE TEMBI MuTu u Karna 
BO BTOpOŃ YaCTH 3AMETHO pa3paOOTaHbi. OHu yxxe He pa3BHBAŁOTCA KOHTDAIIYHK- 
THUHO, HO OOpa3yYłOT OJĘHY TeMATHUECKYFO CIPYFO, B KOTOPOŃ MONUQHNMPOBAHHBIE, 
HHOTNA OUEHb OTJIMYAFOLNAECA OT BENYLIKX B [-OŃ UacTH TeM-MOJIEJIEH MOTHB5I-N1ep- 
pABATBI CMELIABAFOTCA, HHOTHA IPOH3BOJNA BIIEYATJIEHHE MO3AHUECKOŃ dOpMBI. 
TakumM o6pa30M, UaCT5 ANaXHO IIoTepajia CAMMeTpHYeCkHŃ BUJ COHAaTHOŃ (hop- 
MBI”. 

BapnaTABHOCTb, KAK KOMIIOZHIIMOHHAA OCHOBA 3TOŃ HACTA, ABJIAeTCA HIOĄTBEp- 
XKJIEHHEM IHpUHNANA OOLNIHOCTH, BCTPe4aeMOŃŃ B TeXHHKE BapHAHTOB, KOTHA pA3HO- 
OOpa3HBle BAHOH3MEHCHHA HCXOJHOŃ CTPyKTypBI pa3BABAKOT TOT Xe TEeMATHYECKH 
MaTepuaJji, CBA3AHHblń C MuTeń u €rTo 4yBCTBaMA?: 

Kara kak OyX1TO NoME€pKJIa, paCTBODHJIACE BO BCEM OKDY%KAaFOLIEM, [...] HO OH IIOHyBCTBOBAJE 
eć TafiHoe HpHCyTCTBHE BO BCEX BIIEHATJIEHAAX 3TOrTO yTpa [...] (V, 196). 

STOT OCOÓBIń cJydań MeTaMop(ho3bI oópaza repouHn Bo Il-oń uacru Mumuhoit 
Alo066u B UWTATEJIBCKOM BOCIDHATHH MOXET HalloMHHaTb B HEKOTODOM OTHOIIEHHH 
ABJIEHHe ĄBYINJIACTOBOTO CJIYXOBOTO BOCIIDHATHA IpoH3BEHCHHA My3bIKA. 
B TakoM CJrygae Iopanky Ouepe1HOTO BBEIEHHA HOCJIENYIOLIHX (ha3 B CIpykType: 
My3BIKAJIBHOTO IpOH3BEĄCHAA COOTBETCTBYET CBOEOÓpa3Had OJMHOBPEMEHHOCTE. 
B BOCIIDAATHA CJIYIHATEJIA, — KOTHA 3BYKOBOŃ Hpe3€HC — AKTYAJIbBHO BOCHPHHH- 
MaeMaa CITpykTypa ABJIAeTCA OOJIee OTUETJIABOŃ MH BbIpa3ATEJIBHOŃ, U€M COXPAHAE- 
MBbIń B HAaMATH B BHJe HUHQpacTpykTypBI UMliepfhekT”. CJIeroBaTeJHbHO, BO II-oń 
YACTH NOBECTH ByHHUHa TEMa-MOJEJIŁ %HBOŃ Karu ipuoOpeTaeT BH AHfppacTpyk- 

7 Cp. A. AXbIiuBaHr, Pycckaa cumgóonua u HeKOoMOpBie auadO2uU C DYCCKUM DOMANOM, [B KHM-- 
re:] A. ANbmBaHTr, H30pauibie Co4uHehuA B 2 TOMaX, T. I, MockBa 1964, crp. 93. 

8 CM. Z. Lissa, O procesualnym charakterze dzieła muzycznego, „Studia Este- 
tyczne”, II, 1965, crp. 98, 

9 TaM %e, cTp. 99. 
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Typbi, C KOTODOŃ UMTATEJIb HEBOJIŁHO COOTHOCHT Ka%X/yfo OHepeJHylo €Ś BapHa- 
LIMO. 

„PacTBopeHne” KaTu B MUpe, OoKpy%XaroLiEM TEpoA, MOXHO CHATATb MY3biKAJIb- 
HBIM AHAJIOTOM OU€Hb CHJIbHOH pa3paGOTkH OJNHOŃ M3 NBYX OCHOBHbIX TEMaTH- 
deCKHX JIMHHŃ, JOBEJHEHHOŃ No €Ć BHNMMOTO pa3JIOKEHHA, IIOYTH „,ACHE3HOBEHHA 
B TyMaHe” UyBCTBEHHO-3ByKOBbIX CIIJIABOB — KOJIODACTHUECKHX 3BYKOBBIX IIATEH. 
Ho 3TOT My3bIKAJIbHbIi IpHEM NyHKTyAJIA3MA BHYLIAET JIUIIb pA3JIOKEHHE — 
aTeMAaTU3M MHHMBIhń, Tak Kak MuTa HauMHaeT HAXOJNMTb IIDACYTCTBHE JIIOÓH- 
MOAŃ NEBYLIKH B LIEJIOM pany eć OTpaxeHui, paCCEAHHbIX B 3JIEMEHTAX OpKYXKAaIOLIETO 
MHpa M COOCTBEHHOTO CO3HAHHA C POTO Ha4HHad H KOHHAA HA pPA3HBIX IIDHZHAKAX 
>KCHCTBEHHOCTH, HaOJIIo1aeMBIX y ABOPOBbIX „EByliek. HTak, nocrerneHHaa yrpaTa 
Ox1H0ro oópa3a KaTu KOMIIEHCHpyeTCA MHuTe INpHcCyTCTBAEM Jipyroro: 

OH yTepa.l %U3HEHHO€ IIpeICTABJIEHAE O Hefi, H yKE ABJIAJIACE OHA EMy C KA%KJIbIM JIHĆM BCĆ 
HeOOblisańiHee, BCĆ rpeoópaxeHHee (V, 216). 

MHorna BCĆ BpeMa aKTyaJIbHad TEMa KaTu BrepeMeXxKy HCHE3AET M BO3BpALIIA- 
eTCA HalOJ|OÓHE U3BECTHOTO B HOBOŃ MYy3bIKe IHpHEMA O4CHb CBOOOJJHOTO 3BYKOBOTO 
MOHTA%XA, KOTJIA KOMIIO3HTOD, OIDENEJIAA JIMIHŁ OÓLNIME „paMku” MaTephaJla, 
3apHCOBbIBAe€T pa OJH3KAX Apyr JApyry HeM-TO CEHCYAJIbHbIX H 9KCIIDECCHBHbIX 
o6pa30B'?. Tak Halip. 4AKCTO 3PHTEJIbHAA, KAZAJIOC ÓBI, KPACOTA JIYHHOTO CBETA 
uMeeT KakOń-TO OÓLNuń Npu3HaK C aKYCTHMYECKH BOCIPHHAMAEMOŃ UEJIOBEKOM 
yTpeHHeji My3bIKOŃ LEPKOBHbIX KOJIOKOJIOB. O6e (hopMbl cozepraHna KaTu OJ1u3kH 
nApyr Apyry Ilo HaCTpoeHHIo, KOTOpoe y BJIEOÓJIGHHOTO IOHOLIIH ACCOLMHpYyeTCA 
c o0pa30M JIrOÓUMOŃ 1€BYLUKA: 

UeM [...] MOTJIa HaMoMHHTb eMy KaTio JIyHa, a BETb HaNOMHHAJIA H€M-TO H, BCETO YJIABHTE.Ib- 
Hee, JIa%X€ 4€M-TO 3PHTEJILHbIM (V, 212). 

u: 
Bcć TO BeCĆJIO€, HTPABOE, 4TO ObUIO B TPE3BOHE KOJIOKOJIOB, TOKE HIpAJIO KpAcOTOŃ, H3ALIE- 
CTBOM €ć oOpa3a (V, 215). 

Pa3iooOpa3Ho pa3BKBAIOLNINeCA BAapHarmiu oópaza KaTu B Anaxio repen.ie- 
TAIOTCA H J1A%E COBIIAJAIOT C CAMOCTOATEJIbHOH, oco60 akieHTupyeMoń TeMoń 
JIKOÓBH, KOTOPAA IIPOOJDKAET XXHTb B CO3HAHMH TEDOA, BCĆ IIO-HOBOMy B HEM IIO- 
9THYECKA IIpEJIOMJIAAC. TeMy JIKOÓBA IIPONOJIKAFOT B JMAJIbHEALIEM IIDEAMYyLIECTBCH- 
HO O6pa3bl-CHMBOJIBI XXHBOTHBIX (TOUH€€: IITHL), KOTODBIE KAK CAMBIE IIEpBOÓBITHbie 
apxeTHIIbl, BCTpe4aeMble B pa3HbIX TeKCTAX pa3HOOOpa3HEALIHX UEJIOBEUECKHX 
KyJIbTyp, IIEDEHHMAIOT QyHKLIMIO, KAKYłO CAM CIOXXET B 3TOŃ ACTH IIOBECTH OKOH- 
JaTEJIbHO yTepAJI, T. €. (byHKLMŁO HEJIOCPEĄCTBEHHO1 KOMMYHHKAIIHK. 

MHrepecHo AaBJIEHHe, 4TO OÓpa3bl XHBOTHblX B IIOBECTH ByHHHa CBEJIEHBI K (bo- 
HHUYeCKOŃ IIpoeKUMH — XApAKTEpHCTAKE OJIHHX TOJIOCOB. I OJIOCA ITHI OOpa3yłoT 

10 €p. B. Schiffer, Nowa muzyka. Problemy współczesnej techniki kompo- 
zytorskiej, Kraków 1969, crp. 319—321. 
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Be KOHTpACTHbIe TPYIIIbI: TOJIOCA JIŁOÓBA H yCIIOKOCEHHA (COJIOBEŃ, XABODOHOK, 
BAJIBJILIHEI) H TOJIOCA poKAa (BODOH, CblY, NATEJI, TPAY, KYKyLIKA). OHH Haro1o0He 
My3bIKAJIbHbIX MOTHBOB CO3JIAIOT aTMochepy HalpAax6HHOCTM, TpPEBOTH H O%XH- 
naHna. B 3Toń 4acTH paccMOTpeHhe IpoLUJIOTO H Óyyliero B MUTHHOf %H3HH CBO- 
NUTCA K AKTYAJIbHOMy HAOJIEOJICEHHIO CHMIITOMOB, BbIpaXCHHbIX COOTBETCTBYIOLIH- 
MH MOTHUBaMU. Harp. KpHK CbIYA ACCOHNMHpYETCA B CO3HAHHM TepoA C peTpocIekTUB- 
HbIM O6pa30M CMepTH OTIIA, OJIHOBDEMEHHO HaBA3bIBAA MBICJIb O TpPATHAECKOM 
3aBepLIeHHH €To COÓCTBEHHOŃ „,JIELOÓOBHOŃ OOJIE3HH . DTO ABJIEHHE IpeĄBHHCHHA 
rpanyuień Tparejui Ha OCHOBAHHH AKTYAJIbHbIX CHMIITOMOB, 3A(PHKCHPOBAHHbIX 
paHbllie B IIpeLIECTBYFOLIIHX UACTAX-(PA3AX IIpoH3BEJICHHA B OJHHOM CHHTETH3H- 
pyłolieM AaKTe UATATEJIbCKOTO BOCIIDHATHA, MOXET HaMOMHHATb ABJIEHHE O%XHIA- 
HHA CJIylIaTEJJEM HpeJINOJAaraeMbIX IIOpA1KOB B CTpykType BOCIIDHHAHMAe€MOTO 
My3bIKAJIbHOTO IIDOH3BEJIEHAA. 60 aKTHMBHOE BOOÓpaxXeHHE CJIyliaTEJIA My3BIKM, 
HalipaBJIeHHO€ K OOBEJMHEHHFO OTJIEJIbHblX 4ACTEŃ B OJIHO LIEJIOE, He TOJIbKO OÓpa- 
LiaeTCA K IIpoLUJIOMY, HO TAK%KE BbIXOJIAT BIIepEJI IIO OTHOLIEHHFO K O?XHJNAEMBIM 
(pa3aM rmpon3Be1eHHA, KOTODPble OCYLIECTBJIAŁOT €TO EJHUHCTBO CIOCOÓOM, IIpe- 
NONPpEJIEJIGHHBIM IpEIBINYLNAMA! '. 

B noCTpoeHHH YaCTH AJaxHO, HECMOTpa Ha OOLNMK Bpoje CcepHHHO-TpPyrNoBoń 
IOPANOK OCHOBHOTO TEMATHUECKOTO MATepHaJia MuTa — KaTa, IocTerreHHo HaOJIro- 
NaeTcA ABOŃCTBEHHOCTB, 4TO IOJU6PKHyTO IIDOTHBOTIOCTABJIEHHEM OMHHHDYyFOLIETO 
MOTHBA JIIOÓBH KOHTPMOTHBYy CMEpTH, A TAKYXE — AHTUTETHYECKOŃ TpAKTOBKOŃ 
apxXeTHIOB INTL. IIpHHLNUN NBOŃCTBEHHOCTH, KOHTPACTA OLNYLNAeTCA TAKXKE B Ha- 
CTpOeHHH Oy/jTO ,,HEIOJIBHXKHOTO" MyUHTEJILHOTO OXHIAHHA, HJIJIEO30DHOTO CIIO- 
KOŃCTBHA, B KOTODOM BEJIb CKPbIBAETCA IIOCTEIIEHHO€ HapaCTAHHe BHYTPEHHETO 
KOHQJINKTA B CO3HAHHH TEepo4A, A TAKXKE — B IpoTHBOIOCTABJIEHHH KPACOTBI pAC- 
LIBETAIOIieHi BeCEHHeŃ IpHUpPOoJIbI XKECTOKOCTH %H3HH, KOTOpYło OHA TEM CHJIbHee 
OTTEHaeT: 

Bcć B Mupe CTAJIO KAZATŁCA TEM ÓOJIEE HEHyXKHblIM M MyHHTEJIbHbIM, 4€M OOJIEe OHO ObIIO 
rpekpacHoe (V, 211) 

u: 
Bburo [...] Tem Hcreprmmee, ueM Oblisio Jryurie (V, 215). 

MrTak, Omaronapa 3Tofi KOHTPACTHOCTH HACTPOCHHH, AHTHHOMHVYECKOA, NBOŃ- 

CTBeHHOŃ TpaKTOBKE COJIEPXKAHHA, BbICKA3BIBAEMOTO pAaCCKA3YHKOM H H3pEeIKA 
TOJIbKO OCJIAOEBAFOIIeMy BHYTpEHHeMy HalnpaxeHHIo BO II-oń YaCcTM npou3Beje- 
HHA, €TO XYJIOXKECTBEHHAA CTPyKTypa CpABHUMA CO CTPpyKTYPOŃ COHATBI, JIAÓ0 pOJ- 
CTBEHHbIX €li JIpyTHX My3BIKAJIbHbIX XAHDOB, KAK CHMÓOHHA HJIM CAHM(QOHHYECKAA 
IO3MAa. TaKOTO THNA JMOLHOHAJIbHylo JIBOŃCTBEHHOCTŁ Hapaly C pa3HOOOpa3ZHOŃ 
pazpaGoTkoń TeMaTH4€CKHX JIKHHŃ B Mumunoii aro66u MOXHO CpaBHHTbB C IIpoH3- 
BEJIEHHAMH KOMIO3HTODOB-DOMAHTHKOB, Hanp. ©. IiloneHa (6an1aqbi) u ©. JIacra 

i! Cm. Z. Lissa, O procesualnym charakterze dzieła muzycznego, crp.102 
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(Waycm — cumgponua) uu Oojee INo31HAX BEJIHKHX XYJIOXXHHKOB-My3bIKAHTOB, 
NOJUIepXHBAIOIIHX POMAHTHYECKHE TPANUNMM, KaKk Hanp. M. Bepimoza (Dauma- 
cmuueckaa cuMgonua), C. PaxMaHnuHoBa (Ckana), A. Ckpa6nHa ([eeamaa cumf0- 
nua) wia M. KaproBuua (Cmanucaae u Auna OceeyuMmbl)"?. 

III UACT5B — AJLIETPO 

TpeTba 4aCTb Mumunoii aro66u B IpoTUBONOJlOXHOCTb OO€HM IIpeJLIECTBYIO- 
LIAM OTJIMYA€TCA BHAWHTEJIbGHOŃ PpHTMHYECKOŃ HeyCTOŃUMBOCTbO H TEKYMECTbBIO: 
CaMOTO M30Opa3HTEJIbHOTO MaTepHaJla, KOTODPBIE IIOCDEJĄCTBOM OLNYLIEHAA NUHA- 
MHKH BbI3bIBAłOT B IIDOLIECCE HUMTATEJIBCKOTO BOCIPHATHA CHJIbBHbIA 3MOLHOHAJIb- 
Hblń pe3OHaHCc. Takaa OpraHK3a1HA pHTMAKO-H30Opa3HTEJIbHbIX KOMIIOHEHTOB. 
B 9TOŃ HACTH IpHBOJUT K eĆ Upe3BbIUańHO 3KCIIDECCHBHOMy BO3JIEŃCTBHIO Ha UM- 
TaTejla. BblHepXaHHaA B HEJIOM B pUTME aJluIerpo III-Tba UaCTb OyHHHCKOŃŃ NOBe- 
CTM-IIO39Mbl B CIOKXETHOM IIJIAHe pA3BHBAET IOCJIEJOBATEJIbHOCTb TEMIIOB AJIJIerpo 
MojiepaTo — aJlIerpo BHBaue — aJlierpo QypHo30, CIańKAa KOTODPbIX OÓpazyeT 
MApaMaTypruueCckyło OCHOBy IIpoHCXOJALIHX B CIOKETE COObITHA. BHe3aNHble OCTa- 
HOBKH PHUTMHUYECKOTO IIOTOKA HeKOTODPBIX (pparMeHTOB-Qa3, 3AJIEPXKKH BO Bpe- 
MEHH — IIAy3bl B 3TOŃ HACTH CHJIbHO OTTEHAIOT pe3KHE YCKODEHHA TEMIIA CJIEJLYFOLIIHX 
repureTui — CcBoeoópa3HOrTo „HpaMaTyprH4eCKOTO CTPHHĄXKEH1O. DTOT No- 
Ny.IapHbli B My3blke IIpHćM pyOaTO B CBA3H C MHBepcHeń MHaVe CHAAHHBIX MOTH- 
BOB H TEM OyN1TO Obi HaBA3bIBA€T IIpAMEHEHHE B III-Tbeń UAaCTH My3BIKAJIbHO MO- 
NEJIH KOMIIO3HIIHH, OCOÓ€HHO — „HpaMaTHYECKOTO CKEPIĘO HJIH CKOHTBI. TEMaTM- 
geckui MaTepHaJl Npe1CcTaćT 3/eCb rIepeĄ UUTATEJJIEM B OOJIbIIOM pa3HOOOpa3HH, 
He COXDAHAA OOBI4HOŃ IIOCJIEHOBATEJJBHOCTH OUEPEJIHbBIX HU30Opa3HTEJIbHbIX 3JI- 
MEHTOB. K TOMy %€e B HŚM UHTATeJIb HALEJIHBAETCA HA BOCIHPHATHE BTODHYHOTO 
CojlepXaHHA OTJIEJIbHbIX QOHHKO-CEMAHTHYECKHX JJIEMEHTOB, BbIĄBHTAIOLIHX CAMO 
ABJIEHHe CMEHbl BO BPEMEHK, JIBH>XEHHA: 

PoxB XOJHJIA, OTJIMBAJla cepeOpHCTO-cepoii, TO4HO KaKOji-TO Wy1eCHbiii MEX, 3bIObIO, HAJL 
Heli IIOMUHyTHO B3BHBAJIKC5, TIEJIH, KOCO HECJIACE %ABODOHKH, HAJIEKO BIIEDEIH MATKO CHHEJI 
nec [...] (V, 225) 

KpacoTa paBHHHHoro rneń3axa, 3are4aT.IGHHaA 31ECb B QOpMe CBoeoOpa3H0ii 
3pHTeJIbHO-QOHHYECKOŃ CTPyKTYpBI, ZIEŃCTBYET HA UMTATEJIA KAK CTHMYJI, KOTOPBIIŃ 
IOPOXIAeT y HETO OINYLIEHHE JIBHYXEHHA, COOTBETCTBYFOLIEE Ero COOCTBeHHOMy 
QH3HOJIOTH4ECKOMY PHTMy. Kak NpocTpaHCTBO, TAK H BpeMA B 3TOM rleji3axe, 
u306pax6HHOM B CBOĆM HaTypaJIbHOM JBHXEHHH, KAXXYTCA H3MEHHHBBIMH, OTHOCH- 
TEJIBHBIMM, IIpEBpALIAACH KAK OyJITO B IIDAHHCTPYyMEHTbBI CAMOTO J1IBHXKEHHA. JIBH- 
>KEHHE >Xe BPOJIE ObI MaTepMaJIHZYeTCA 3JIEC B BHJIE 3pHTEJILHblIX H 3BYKOBbIX KA- 
YeCTB (Harp. „„NIeJM [...] XaBOPOHKH”, ,,DO%XBb [...] OTJIMBAJIA cepeópucTo-cepoń 

12 B. BaHc10B, Jcmemuka pomanmu3Ma, MockBa 1966, crp. 61—62. 
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3bIÓbłO '), KOTODpblie B IIpoLIECCE UKTATEJIbCKOTO BOCIIDHATHA OÓpATHO B Hero IpeBpa- 
INAFOTCA! *. 

IIpnónxaacb K OÓJACTH ICHXOJIOTHHA IpoLECCA BOCHPHATHA MY3bIKAJIbHOŃ 
CTpyKTypbl, KOTODAA IIOMOTA€T HaM yUECTE pAZJIMUHbIE ACIIEKTBI ABJIEHHA „,MY3bl- 
KAJIbHOTO BHJIEHHA” M BOCIIDOH3BEICHHA JIEŃCTBHTEJIbBHOCTH B IIOBECTH-IO93ME 
Mumuha .l0606b, H£O6XONUMO OOGpAaTHTŁ BHHMAHH€ Ha IIpoOJleMy HUHAMHKH, 
HCNOJIHAIOLieh cyry00 Ba?XHylo POJIb B yIpaBJIEHHH 3MOLIMOHAJIBHOŃ MHTepripeTa- 
nień My3BIKAJIbHOTO IIpoOH3BEIEHHA. JJMHAaMAUKA %X€ MY3BIKAJIGHOTO IIPOHZBEJICHHA 
TECHO CBA3AHA C HCIIOJIB3JOBAHAEM ,,MATEpHaJla* MABHKEHHA B IIOCTDOEHHM MY3bI- 
KAJIBHOŃ CTPyKTyDBI, KOTODPBIA HeIocpe|CTBEHHO J1e4CTBYET Ha AMIApAT BOCHDPHA- 
THA CJIylIaTEJIA! *. 

MMeHHO 3TO CBOŃCTBO IIO3BOJIAET My3bIKAJIBGHOMy IIPOH3BEJ|CHHIO BbIpA3ATb 
3HAaUHTEJIBHO ApHE H TOHBLLIE, U€M |pyTHe HCKYCCTBA, pAZJIAUHBIE HACTPOEHHA H 3MO- 
LIMA KAK HEIIOCDEĄCTBEHHO€ BONJIOINEHHE ABAXKCHHA'*. CTylieHie HIH pa3- 
pexeHue JIpaMaTHUECKOŃ HalpAxCEHHOCTH B HOBOM AJuierpo Mumunoii „io66u 
UMeeT CBA3b C Cyryó0 BAXHbIM B My3blke M JIA4TepaType BOIIDOCOM BpEeME€HM, 
u60 KakK HCHOJIHEHHE My3bIKAJIbHOTO IIDOH3BEICEHHA, TAK MH BOCIDPHATHE JIMTEpa- 
TypHOro paccMaTpiHBaeTCA KaK IIPOLIECC, HPOACXOJ.ALIMŃ BO BPEMEHH H TOYUHO 
K JHaHHOMy BpeM€HH IIpHypoYEHHBIA'*. [IocrpoeHue 3T0ii 4aCTH OyHHHCKOTO IIpo- 
H3BEJICHHA OTHIOJĄb He COBIIAJJĄET C TpPAKTOBKOŃ BpEM€HH, IpHHATOŃ B MYy3blke 
riepAojr a OapokKO H KJIACCHIIAZMA, KOTOPAA OIMHpPAETCA HA HPAHIHN TAK HA3bIBAE- 
MOTO BpeM€HMA JIEJJGHHOTO, M€TpH4eCcKOro" 7. 

HMunuito3ia HpoHOJDKAIOLIEŃCA MIHTEJIBHOCTH, OCTAHOBKH BO BDEMEHH, B HEKO- 
TODpBIX MeCTaX IpOoH3BEHCHHA BOCIDpHHUMAETCA H4HTATEJIEM TO4HO KAK HapylieHHe 
pAuTMa. OTO BEHGT K HEO%XH/IAHHbBIM BIIEHYATJIEHHAM IOBBILIEHHA JKCHPECCHU JIAH- 
HOTO MOMEHTA. A BOT IIpuMep ylOMAHyTOTO pa3p2xeHHA JĄpAMATHYECKOŃ Halpa- 
2KGHHOCTH B OJJHOM H3 OTDbIBKOB TpeTbe HACTH IpoH3BEICHHA, KOTOPOE BbIpAXKEHO 
OLIYLICHHEM TAHYLIETOCA BPEMEHH OXHIAHAA MuTeń BCTpe4H C AJIEHKOA: 

JleHb kazajca OeCKOHEYHBIM [...] 
MuTa Kak MNEpEBAHHBIŃ BbIXOJIKJI K HAIO, K OÓEJY, IIOTOM OIATB ILEJI K CEÓE, JIOKAJICA [...] 
4MTAJI, He IOHAMAA HH CJIOBA, IOJIOJIry CMOTpeJI B TIOTOJIOK, CJIyLIAJI pOBHBII, JIETHUŃ, ATJIAC- 
Hbli IIMYM COJIHEYHOTO CAJA 3a OKHOM [...] (V, 230). 

OTy WUJJIo3Hfo 3ACTOA BDEM€HH, KOTODAA He IOJĘTBEpKJIAETCA HECYLIECTBYŁO- 
lień NpHOCTAaHOBKOŃ CHMMEeTpHUYECKH JIEJIEHHOTO QH3A1ECKOTO BDEMEHH, 3ACTpa- 
XOBAHHOTO XOJIOM MeXAHHYECKH HCIIOJIHAEMbIX HEKOTODBIX OyJIHMYHbIX 1EACTBHA, 

ws Cp. Z. Lissa, Muzyka jako środek podkreślania ruchów, [B kHure:] Este- 
tyka muzyki filmowej, Kraków 1964, crp. 139. 

u Cp. B. Schaffer, Dźwięki i znaki, Warszawa 1969, crp. 57—658. 
15 Cp. Lissa, O specyfice muzyki, crp. 30—35. 
is Cp. R. Ingarden, Utwór muzyczny i sprawa jego tożsamości, [B kHure:] 

Studia z estetyki, t. II, Warszawa 1966, crp. 174. 
17 Cm. Schiffer, Dźwięki i znaki, crp. 52. 
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MO%XHO OTHECTH K IIOHATHIO CYÓBEKTKUBHO BOCIIDHHAUMA€MOTO, CYMMMPOBAHHOTO 
BpeMeHH, IIO CBOEJi Mpupojie aMETpHYHOTO, HeperyJiapHOro"*. 

Mrak, TKIIMHA, B KOTOPOŃ UyBCIBYETCA BHYTDEHHAA HEpBHAA HAIpAXEHHOCTE, 
HEJIOCDEICTBEHHO IIpEJIIeCTBYET MOMEHTy MHTHMHOŃH BCTpeuh C AJEHKOŃ — 
IIOBOpOTHOMy IyHKTy Ha JipaMaTyprHueckoń JHMHHM AJUIeTpo, € KOTOPOTo Hauh- 
HaeTCA HeOXHNAaHHOe HapaCTaHHE, YCKODEHHE TEMIIA HPOKHCXOJAINAX B TOŃ UACTH 
COObITni. JipaMaTnyeckoe CrylieHne, KkaxXylieecA €LiĆ OOJIee BbIpaAJMTEJIGHBIM B CO- 
IIOCTABJIEHKH C [OMHHHDPYIOLNIHM „IO CHX IIOp pa3pexXeHHEM, IIONYEPKABAET BHE3AII- 
HBIA CKA4O0K BO BDeM€HH KO JIHFO HOJIYMEHHA POKOBOTO IIHCHMA OT KaTn. B 3ToT 
MeHb IIOABJIACTCA B HaMÓoJjee 3KCIHpeccuBHoń (bopMe TpeBOXHbIi JIeiTMOTHB 
NOKIA, IlEpDEHHMAA (DyHKIHIO IIOHTOTOBKA YMTATEJIA K Tparuueckoń pa3BA3ke Ipo- 
Hu3BeleHiA. Ha (boHe pa3n1paxaroimeń naapoHnyeckoń My3BIkH NOKIA TEMATHUEC- 
KU IOJIHCTPYKTYPAJJK3M — NyYTAHUNAa BOCHOMHHAHUŃ NeŃ4CTBATEJIbHBIX (PAKTOB 
BiiepeMeXKy C BbIIIYMAHHBIMH, HX CBOeOOpa3HBIA JUHAMA3M BbI3BIBAIOT MAaKCH- 
MaJIbHoe HalpaxeHHe, TpeÓóyA HCKJIIOUHTEJIBHO PANUKAJIBHOŃ pa3BA3KH. QUHHAJIbB- 
Haa UACTb AJIIeTpo, IIOCTpoeHHaaA Ilo OOpa3Ly CIOHTbI HJIA MO3AHKH, HAlOMHHAET 
UHTATEJIIO B COKPALIEHKHH yXe paHee BCTpeuaeMble KAK IIDUHLANBI IIOCITDOEHHA, 
Tak H U30Ópa3HTEJIbHbIA MaTepMaJi, oOOpa3yA B COIIOCTABJIEHKH C IIpERBINYLIMMA 
YACTAMH UTO-TO BpOJłe IIepe)BHHyTOŃ B KOHEH IIpOH3BEHNCHHA MYy3BIKAJIŁHOŃ yBEp- 
TIopbi. HMTak, B pHHaJIbHoń uacru Mumuhoii ało066u, BbINepKaHHOŃi B YCKODEHHOM 
TeMIie, NAHaMHYIECKH HAIIOMHUHAIOLNEM AJIIErpo Qhypuo30, B BHIIe CBOEOÓpa3HBIX 
NUMHHyLlui MOTKHBOB OIATb BO3HHKAFOT MHTHUHbI pa3NYMBA O BCIpeie C AJIEH- 
Koń, o KaTe M IpoxATOM B MOCKBE CYACTbE, O CEMBE H MOJIOJTOŃ HAHbke, O IIpA3pake 
BOBJIEOOJIEHHOŃ NEBYLUIKA, YBHNCHHOM Ha OaJIKOHE yCANbÓBI IIIaXOBCKOE, H B KOHHIE — 
o caMOyOnńicTBe. HakoHeli, KOTHA MyYUMTEJIbHBIE BOCIHOMHUHAHKA, CPEJIA KOTODBIX 
JOMYUHHDpyeT MbICJIE OO H3MeHe M yXOJe KaTM, CTAHOBATCA NIA MuTu HEBBIHOCH- 
MbIMM, repoji HINET yOeXKULIIA B CMEpTH. 

©akTOpoM, BO3BDPAINAFOLNIAM JCIETHUECKOE UYBCTBO HpONopHUH COOTHOLIEHHIO 
3MOLHHOHAJIbHbIX KOHTHHyyMOB MuTh u KaTu, MOXeT ABAHTbCA B ÓyHHHCKOM IIpo- 
M3BEJEHHH TOJIbKO CAMOyOHACTBO Tepoa, KOTOpoe Kak npennoJaraeMO€ CJIEJĄCTBHE 
— KJIACCHYECKHŃ KATADCHC — CYILHECTBOBAJIO B CO3HAHUH YMTATEJIA yXKE B IIpEJIbI- 
Nylnix uacTax-ba3ax Ajuierpo I u Aqaxno'"”, 

CoHaTHoe InocIpoeHhe, T. €. IIOpAJOK: 3KCIO3AHNA — pa3paOoTka — perpn3a, 
xapakTEpHO He TOJIBKO JIJIa [-BOŃ uacru — Auuierpo. Takxxe Bce Tpu uacru Mumu- 
noii aroó6u, oGpa3yroliue KHTETpaJbHOE 1IEJIO€ (COXpAHAA HATypAJbHBIi IIOPAJLOK 
HX BBEJIEHAA), B OOLNEM HalOMKHAFoT TpH KIIACCHUECKHX SJIEMEHTA COHATHOŃ Qop- 
MB”. l-aa 4aCTE — AJuierpo — C BbIJIEJIeHHbIMH BENYLIUMH TEMAMH-MOJIEJIAMH 
Mnru u Karu B NEJOM HaloMuHaeT 3KCNO3HINMKO, B TO BpEMA KAK AJHaxXKO, IIO- 

18 Tam xe, crp. 53. 
19 Cp. A. BbiroTckni, Hckycemeo kak kamapcuc, [B KkHure:] I[cuxo1oeuA uCcKYCCcMea, MOC- 

KkBa 1969, crp. 249. ; 
20 Cp. AJbLIBABT, ILbiT. pa6ora, Crp. 93. 

5 — Zag. Rodz. Lit., XV/2 



66 Halina Brzoza 

CTPOeHHO€ IIO HpUHLHIYy BADHAHMH CBOÓOJTHO CIIAAHHbIX CIOXXETHO-TEMATHYECKHX 
uacTeń, CpaBHMMO C pa3paOOTkoń M Kak IoCJieHee AJuIerpo, B KOTOpoM TeMa- 
MOJMEJIb KaTu, BpeMeHHO CMEHAeMaA TeMOŃ AJIEHKH, BO3BpALIAeTCA C ELĄĆ OOJIb- 
iień NIIaCTA4HOCTbIO B (popMe IIpe/HCMEpTHOTo BHNIEHHA, YyNOJĄOOJAeTCA pe- 
ripn3e. 

POHĄCTBO OÓyHMHCKOTO IIDOH3BEIEHHA C COHATOŃ OOHapyxHBAeTCA HE TOJIbKO 
B IIpAMeHeHHM COHaTHOŃ (POpMBI, KAK OCOÓBIX KOMIIO3HIIAOHHbIX pAMOK, B IIpe- 
NeJiaX KOTOpbIX CIHOXKETHO-H30Opa3HTEJIbHbii MaTepHaJI IOJNBepraeTcA ONpeleJIĆH- 
HbBIM IIOpA1KAaM. OHO IIpoaBJIAeTCA TAKE B CIOCOÓE XYJOXECTBEHHOTO BH/EHHA 
HA BOCIIDOH3BEJICHHA MHUpA, BbIDAOOTAHHOTO COTJIACHO HPHHLKIIy OCHOBHBIX IIpa- 
BHJI NEŃCTBOBAHHA MYy3bIKAJJIBHOTO BOCIDPHATHA B HAMpaBJIEHHH COCPEOTOUEHHA 
BHHMAHHA CJIYylUATEJIA HA CAMOM IIpoleCcce OObENUHeHHA (OPMBI, 

MrTak, ,„„My3blKAJIBHO€ BHJIEHHE” MHUpa ABTODOM Mumunoli ao66u OTKDPbIBAET 
OeckOHEUHBIE BO3MOXHOCTH (POpMUPoBaHHA XYJIOXECTBEHHOTO IIDOCTPAHCTBA JIH- 
TepaTypHOTO IpoH3BEJIeHHA, ZAKJIEOWAIOLIHKECH B CTPYKTYDHOM NOTEHIIHAJIE KAK 
IIpHHIIATIA KOHTpACTA (3KCHOZUIHA), TAK — IIOBTODEHHA (pelpH3A) HJIM BApHATHB- 
HOCTH (pa3paGoTka)?". 

My3BIKAJIbHbIi MOJyC OyHHHCKOTO XYJIOXKECTBEHHOTO BHJIEHHA MHpA, KOTODBIA 
B J|AHHOM CJIyJae IIpoOABHJICA B (QOpMe OÓCyxJIaeMOf IIOBECTH-IIO3MBI, Hal paBJlAeT 
UACTb ,,4yBCTBEHHO-HHTEJIJIEKTYAJIBHOŃ” AKTUBHOCTH HCCJIEJJOBATEJIA JIATEpaTyp- 
HOTO HaCJIENHA 3TOTO IIHCATEJIA K HECOMHEHHO HHTEpeCHBIM C(hepaM aHaJIH3A IIpo- 
necca JIATepaTypHoi KOMMYyHHKAIIHH. 

Tak Harp. IepBA4HO HaBA3BIBAFOLIAACA UUTATEJIO OHOJJMHCHHOCTb JNHYECKOTO 
COOÓLIEHHA, BHYlIIaeMAA HeIpepbIBHOCTEIO JIHHHH IMOBECTBOBAHHA B MumunHoń 
AI066Uu, IIOCJIE IIOHPOGHOTO paz6ó0pa TeKCTa IpoH3BEIEHHA ABHTCA EMy B (bopMe 
CJIOKHOŃ MHOTONJIAHOBOA IIOBECTBOBATEJIbHOH CTDYKTYpbI, B KOTOPOŃ HETPy1HO 
pa3JIHAHTb TDH OCHOBHBIX CJIOA. KaXĄbBIń CJIOŃŃ MO%XHO CBECTH K Apyroń KaTero- 
puu uHbopMmalui, neperaBaeMblX UHTaTEJIrO. 

IlepBbrń, ornaparolniuńca Ha paqMOHAJIbHOE HA4AJIO H OTHOCALNMACA K cihepe 
HEIOCPEICTBEHHOŃ CEeMAHTHKH IIDOH3BEICHHA (T. €. U30OpaxeHMA IepcoHaxeh, 
npe1M€TOB, (PAKTOB, OÓINECTBEHHO-HCTOPHYECKOTO (bOHa) IpaMo MHdbopMHpyeT 
ero o IIpoUCcXOJAlIMX B CIOXKETHOM NIJIAEe COObITHAX. 

Jipyroń, OTHOCAINMiiCA K KATETOpHH HeOObBIUaiHOTo, Io Mepe XyjOXECTBEH- 
HOTO ripeoOpaxeHHa H naxe n1efhopMannA „„IceB/LOpeaJIbHblX”* IIpeIMETOB H ()aKTOB, 
MO%XHO IIpHpaBHATb K COOÓILHEHHIO, IIEpEJIAIOIIEMY 3KCIIDECCHBHbIM A3BIKOM IIO- 
3THUECKHX (bpa3 OETJIbIe BIIEHAT.IEHHA, CBOJIAMbie k chepe CBepXpANHOHAJbHOTO, 
CBOŃCTBEHHOTO BCEMy, UTO CBA3AHO C ABJIEHHEM IOJTHYECKOTO??. 

21 Cp. Lissa, O procesualnym charakterze..., crp. 102. 
22 €p. M. Gołaszewska, O poetyczności, „Studia Estetyczne”, 1969, r. VI, 

crp. 5. 
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Tperuiń, 6a3upyrornuń Ha a6CTpakTHOM HaVaJe, COCPEROTOYMBAET BHHMAa- 
HMe UMTATEJIA Ha CIIELA(PHYECKOŃ CHCTEME IEHHOCTEŃ B IIDOH3BEIEHHK, T. €. Ha 
CBOETO poJ1A JCTETHHECKHX KAUECTBAX. DTH KAUECTBA IIpeĄCTAFOT IepeJ| UHTATEJIEM 
Kak CBOE€OOpa3Hblie, JCTETHHECKH LIEHHbIE IIOZ1Ó0pbI (QOHHKO-CEMAHTHYECKHX 3.IE- 
M©HTOB, HaBAZBIBAIOLIME My CIIOCO6 BOCIIDHATHA IIDOH3BEJIEHHA, CBOŃCTBEHHBIH 
Ipou3BEHeHHIO MYy3BIKA. 

Kak u3 3TOTO BbiTeKaeT, K IOCJIe1Heńi kaTeropuM uHpopMalnui, npucylneń Io- 
BECTBOBAHHIO B Mumunońi Alo66u, OTHOCATCA Te OCOÓbie HaOJIIolaeMbiIe HaMH BHy- 
TpeHHhHe IIOpAJ1KH B IIDOHZBENEHHH, KOTOPbie KDACOTOŃ, IHOPOXACHHOŃ HEKOTOPBIMH 
CylieCTBYIolIlHMH B HŚĆM IIpoIIopIIAAMH, CHMMeTpHeń B AKTe UMTATEJIbBCKOTO BOC- 
IpHATHA BBIZBIBAIOT JCTETHHECKOE IIepeXHBAHHE. 

BecbMa TpyJIHO HCCJIENOBATEJIKO TOUHO OIIDEJIEJJATb HUCTOUHHKH IIpAMEHCHHA 
ByHuHbIM B CBOŚM IIDOH3BENCHHH MY3bBIKAJIBGHOTO KOJA. BO3MOXHO, UTO My- 
3bIKAJIbGHO€ BOCIIDOH3BEJICHHE MHpa B Mumunoii ałoóGu CJIOXKHJIOCE HA IIOUBE HC- 
KJIIOUHTEJIbHOŃ BOCIIDHAMYUHBOCTH ABTOPA K 3ByKy, A TAKXXE — JIAUHbIX KOHTAKTOB 
C KOMIIO3MTODAMH H HCIIOJIHHTEJIAMH My3bIKHA (Harp. C. PaxMaHuHOB, ©. Illaa- 
NAH). 

HaM kaxeTCA, UTO 3TA OCOOEHHOCTB IIOBECTH-IO3MBI MumuHa /10606b BbITEKAET 
U3 BONUJIOLIEHHA B XYJlOXKECTBEHHbIX IIDAŚĆMAX JIAHHOTO IIpoOH3BEJIEHHA AYTEHTHU- 
HblX IlepexxHBaHMA DyHMUHa, CBA3AHHbIX C JIKŁOOOBbIo k BapBape IlalieHko (o u6M 
TOBOpHTCA B KHMrTEe MypoMlieBońi-ByHuH0ń)*?3. 

ByHuHCcKaA HOBECTŁE — 3TO IIpuMep peJIKOTO B JIATepaType IpeBpalieHHA Ha- 
TypaJlbHoń MHNHBHNyAJIbHOH JKCHPECCHH, IIOPOXICHHOŃ IIOJUIAMHHBIM U€JIOBEUEC- 
KUM Ilepe>XHBAHHEM, B BHJ| SCTETHUECKOŃ 3KCIpPECCHH. 

MTak, aBropy Mumunoii ao66u YNAJIOCb IpHNATb CBOHM TJIyOHHHEALIHM MHTHM- 
HbIM IIepeXXHBAHHAM AJEKBATHylo HM 3CTETHUECKYIo (bOpMy, HAIIOMHHAFOLNyIo My- 
3bIKAJIbHyło CTpykTypy?*. € IIOMOLIbIO 3TOTO ,,My3BIKAJIŁHOTO A3blKA”, KOTODBIM, 
MOX€T ÓbiTb, He COBCEM CO3HATEJIbHO BOCIIOJIb3OBAJICA IIACATEJIb, IIOBECTA Mumuna 
A10606b OBIJIO JIaHO Ó0JIee HeIIOCPEJHCTBEHHO HM DKCIIDECCHBHO IIOJIEŃCTBOBATb Ha 
YMTATEJIbCKOE BOCIIDHATHE, T. K. HMEHHO My3BIKA, 3KCIIpeCcHeń JIBHKCEHHA, JIA- 
HaMHKOŃ BbIpaXaFolNaA BHyTpeHHHH MHUp YEJIOBeKA, CIOCOOHA IepEHATb JAHAMH- 
geckyło, IIpoleCCyaJIbHylo CTODOHy 3MOLHŃ BO BCEX HX TOHYAHIIMX HIOAHCAX H B3A- 
uMOCBa3ax?5. HM Tak KaK B My3blke, CHHTaeMOJ OECIIPEHMETHBIM, ACEMAHTHUECKAM 
BHJJOM HCKyCCTBA, H3-3A CIIELHPHKA €Ś MaTepMaJla Ha IIEpBBIŃ NJIAH KAK „,COJIEP- 
>aHHe"" IIDOH3BEJIEHHA BbIĄBHTA€TCA (PaKTOP JKCIIDECCHH, 3MOLMH, HMEHHO CTDpYyK- 
TypHońi CBA3bło C COHATOŃ MO%XHO OObACHHTb 3T0 OCOÓO 3KCIIDECCHBHOE BO3J1EŃ- 
CTBHE HA UHATATEJIA OyHHUHCKOTO IIPOH3BEJIEHHA. 

23 B. MypoMlieBa-ByHuHa, ŻKusne Bynuna 1870-1903, Ilapuxx 1958, crp. 65, 69, 76. 
24 (M. G. Lukacs, Świat dzieł sztuki, „Studia Estetyczne”, 1968, r. V, crp. 78. 
25 Cp. B. BaHcJIoB, O cneyufóuke My3biku, „COBETckaa My3bIka”, 1950, Ne 9, crp. 44. 
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MUZYCZNY MODEL KOMPOZYCYJNY POEMATU PROZĄ I. BUNINA 
„MIŁOŚĆ MITIT” 
STRESZCZENIE 

Poemat prozą Miłość Miti stanowi ciekawy materiał do badań nad kształtowa- 
niem się reguł widzenia artystycznego Iwana Bunina w latach dwudziestych. 
Świadczy on o rzadkiej u pisarzy prozaików zdolności autora do łączenia tendencji 
„widzenia przestrzennego”, charakterystycznego dla twórcy obdarzonego bogatą wy- 
obraźnią wzrokową, z cechami „widzenia czasowego”, właściwego poetom posiada- 
jącym wyobraźnię motoryczną. „Widzenie przestrzenne” przejawia się w Miłości 
Miti w sugestywnym nakreśleniu przez narratora rozmijających się coraz bardziej 
continuów emocjonalnych pary głównych bohaterów na wzór oddalających się od 
siebie figur przestrzennych (do których nawiązuje czasem położenie przestrzenne 
postaci w pewnych scenach utworu). „Widzenie czasowe” uwidacznia się głównie 
w pokrewieństwie strukturalnym Buninowskiego poematu prozą ze złożonymi for- 
mami muzycznymi, jak sonata, symfonia czy suita. Układ trzech zróżnicowanych 
tempem przebiegu wydarzeń i zarazem narracji o nich części Miłości Miti: Alle- 
gro — Adagio — Allegro, przypomina zwłaszcza budowę sonaty. Część pierwsza, 
porównywalna z muzycznym allegro, zachowująca symetrię formy sonatowej w ope- 
rowaniu materiałem tematycznym Mitia — Katia przez wyodrębnienie jej trzech 
zasadniczych cząstek-faz: ekspozycji, przetworzenia i repryzy, różni się zasadniczo 
„Od dwu następnych. Nastrojowo-liryczna część druga (Adagio), ujmująca wszystkie 
treści przedstawienia w szeroki wprawdzie i złożony, lecz wspólny strumień tema- 
tyczny projekcji rozmyślań i przeżyć Miti zgrupowanych wokół jego miłości, wy- 
raźnie kontrastuje z żywo przebiegającą i regularnie rozczłonkowaną częścią pierw- 
szą oraz z najbardziej udramatyzowaną, obfitą w napięcia i dlatego szczególnie 
ekspresyjną ostatnią częścią (Allegro), nieregularnie zarysowaną pod względem kon- 
trastowo potraktowanego materiału treściowo-tematycznego. 

Pokrewieństwo utworu Bunina z dziełem muzycznym uwidacznia się nie tylko 
w zastosowaniu porządku sonatowego przy wyznaczaniu jego ogólnych ram kompo- 
zycyjnych, w których osadzone zostają wszelkie treści przedstawienia. Przejawia 
się ono także w kategoriach widzenia artystycznego, opartego na łączeniu wszyst- 
kich historycznie wykształconych zasad działania wyobraźni muzycznej w kierunku 
skoncentrowania uwagi odbiorcy na samym procesie scalania formy. Tak więc 
„„widzenie muzyczne” twórcy Miłości Miti odkryło nieskończone możliwości struktu- 
rowania artystycznego, zawarte w potencjale sprawczym zarówno zasady kontrastu 
(ekspozycja), jak powtarzalności (repryza), czy też wariacyjności (przetworzenie). 
Również ukształtowania czasowo-ruchowe rzeczywistości przedstawionej w Miłości 
„Miti nawiązują do dynamiki dzieła muzycznego, tak samo bowiem zmierzają do 
wytworzenia jak największej ekspresji w utworze poprzez stosowanie różnych bodź- 
ców, wywołujących w odbiorcy wyobrażenia ruchu, dostosowanego do jego własnego 
„„(ytmu fizjologicznego”. Przejawiają się one m.in. w odpowiednim przeplataniu 
(zwłaszcza w ostatniej części utworu) momentów silnego napięcia akcentami od- 
prężenia, uspokojenia, przebiegów o wielkiej intensywności ruchowej — fazami 
znacznego rozrzedzenia dramaturgii utworu. 

Jak widzimy zatem, dominujący w Miłości Miti muzyczny (czasowy) modus 
widzenia artystycznego (niekiedy przenikający się z przestrzennym) skierowuje ak- 
tywność „przeżyciowo-intelektualną badaczy puścizny literackiej Bunina ku nowym, 
niewątpliwie interesującym obszarom analizy komunikacji literackiej. 

Halina Brzoza 
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LE MODELE MUSICAL DE COMPOSITION DU POEME EN PROSE 
D'IVAN BOUNINE «L'AMOUR DE MITIA» 

RESUME 

Le poćme en prose L*Amour de Mitia constitue une matiere intćressante pour 
letude de la formation des regles de la vision artistique d' Ivan Bounine dans les 
annćes vingt. Il tćmoigne d'une facultć, rare chez les prosateurs, a unir les ten- 
dances A «la vision spatiale», caractćristique pour le crćateur douć d'une riche 
imagination visuelle, aux traits de «la vision temporelle», propre aux poetes possć- 
dant une imagination motrice. Dans L'Amour de Mitia, «la vision spatiale» se ma- 
nifeste dans le tracement suggestif par le narrateur des contenus ćmotionnels 
se dćveloppant de plus en plus du couple des personnages principaux, conformć- 
ment au modele des figures spatiales s'ćloignant rćciproquement lune de I'autre 
(auxquelles remonte parfois la situation spatiale des personnages dans certaines 
scenes de l'oeuvre). «La vision temporelle» apparait principalement dans la pa- 
rentć structurale du poećme bouninien en prose avec des formes musicales com- 
plexes telles que la sonate, la symphonie ou la suite. La disposition des trois 
parties de L*Amour de Mitia: Allegro — Adagio — Allegro, diffóćrencićes par leur 
rythme, et en meme temps celle de la narration A leur sujet, rappelle surtout la 
construction d'une sonate. La premiere partie, comparable A lallegro musical, con- 
servant la symetrie dans la disposition du matćriau thćmatique Mitia — Katia 
par la distinction de ses trois particules-phases (l'exposition, la transformation 
et la reprise) se distingue fondamentalement des deux suivantes. Englobant tous 
les contenus de la reprćsentation en un flux thóćmatique, large — il est vrai — et 
complexe mais commun, des pensćes et des sentiments de Mitia groupćs autour 
de son amour, la seconde partie d'une atmosphere lyrique (Adagio) contraste 
nettement avec la premiere partie articulće rćgulierement et se dćroulant vive- 
ment. ainsi qu'avec la derniere partie (Allegro), la plus dramatisće, riche en ten- 
sions et par suite particulierement expressive dessinće de maniere irrćguliere 
du point de vue du matćriau thćmatique traitć de manićre contrastće. 

La parentć de Il'oeuvre de Bounine avec une oeuvre musicale apparait non 
seulement dans l'application de l'ordre de sonate lors de la dćtermination de son 
cadre góćnćral de composition dans lequel sont placćs tous les contenus de la reprć- 
sentation. Elle se manifeste ćgalement dans les manieres de vision artistique, basće 
sur la róunion de tous les principes d'action de limagination musicale formćs 
historiquement afin de concentrer l'attention du rócepteur sur le processus meme 
de l'assemblage de la forme. Ainsi «la vision musicale» du crćateur de L'Amour 
de Mitia a dócouvert les possibilitćs infinies de composition artistique, les principes 
qu'elle contient, aussi bien les principes du contraste (exposition) que de la repćti- 
tion (reprise) ou bien de la variation (transformation). Les formations tempo-motri- 
ces de la rćalite próćsentće dans L'Amour de Mitia se rattachent ćgalement au 
dynamisme du cours de I'oeuvre musicale, car elles tendent de la meme manićre 
A crćer l'expression la plus grande possible dans l'oeuvre par l'application de divers 
stimulus ćvoquant chez le rócepteur l'imagination du mouvement, adaptć a son pro- 
pre «rythme physiologique». Elles apparaissent notamment dans un soulignement 
adćquat (surtout dans la dernićre partie de l'oeuvre) des moments de forte tension 
et d'interruption de celle-ci par des accents de dćtente, d'apaisement, dans le sou- 
lignement des passages d'une grande intensitć de mouvement interrompu par des 
phases d'importante rarćfaction de tensions dramatiques de I'oeuvre. 
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Ainsi, le mode musical (temporel) de vision artistique (penćtre parfois du 
mode spatial) qui domine dans L'Amour de Mitia dirige I'activitć sentimentale 
et intellectuelle des explorateurs de l'hóritage littćraire de Bounine vers de nouvel- 
les aires, sans aucun doute intćressantes, de lanalyse de la communication litte- 
raire. 

Traduit par Michał Michalak 


