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L’EVOLUTION DE LA FABLE EN TANT QUE STRUCTURE
ET ART LITTERAIRES

Le type de la fable ésopique, courte, avec une évidente tendance mo-
rale, mais sans une conclusion effective en ce sens, s’est cristallisé dans
I’antiquité classique grecque. Esope qui a dii étre un excellent narrateur
n’a probablement rien écrit lui-méme, mais s’est en son nom quon
a recueilli les fables circulant de son vivant ou aprés lui et qui présen-
tent toutes la méme structure dite ésopique. Le premier recueil, pu-
blié par Demétre de Phalére (vers 300 av. n.e.), a ouvert la longue série
des reproductions, rédactions et versions dans une multitude des lan-
gues, Les siécles en changérent bien la structure primaire ésopique, de
méme que la couleur intime du contenu, néanmoins on retourne sou-
vent a la forme et au sens originaires. Par exemple, au I°* siécle de notre
ére. Phedre ! imprime aux fables en vers latins une certaine teinte sati-
rique, tandis que le poéte Babrius du III® siécle exprime en d’excellents
vers grecs l'idée sereine de la narration, le fait épique en soit?, tout
comme Avianus, trés semblable a lui, le fera au IVe siécle en distiques
latins 3. :

Au Moyen Age, époque des poémes chevaleresques, la versification
des fables ésopiques devient plus libre et plus large dans leurs versions
anglaise ou francaise 4. C'est dans ce climat littéraire médieval, que fu-
rent écrits différents Ysopets, comme celui de Marie de France (vers

! Voir Pheédre, Aesopi fabulae, Autun, P. Pithoeus, 1596.

?Babrius, Fables, éd. par Maurice-Croiset, Paris 1890 (texte grec et com-
mentaires).

3 Voir Phedre, Avianus Denys-Caton, Publius, Syrus, Fables,
traduction en francais par M. E. Pankouche, Paris 1864.

*G. Paris, La littérature francaise du Moyen Age, VIe édition, Paris 1922,
127!
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1170) 5 ou ceux du XIII® et XIVe siécle, parmi lesquels on trouve le re-
marquable Ysopet de LyonS. Ainsi, les fables dites d’Esope changent vi-
siblement leur structure.

Mais la fable ésopique subira encore plus de changements, sous la
plume des écrivains, lors de son contact avec la forme développée et en
prose des fables indiennes de la célébre Panchatantra connue en Euro-
pe surtout par la version arabe Kaualila et Dimna, effectuée, autour de
I'an 750, par Abdallah Ibn al Moqaffa, oeuvre qui au XI® siécle sera
transposée en grec sous le nom de Xtegavitne kol ‘Tyvnadrme.

Cette nouvelle version pénetre dans les littératures slaves du Sud et
dans l'ancienne littérature russe?. Une version latine, Liber Kalilae et
Dimnae, directorium vitae humanae, réalisée au XIII¢ siécle (entre 1263-
1278) par Johannes de Capua, moyennant une version hébraique®, sera
a son tour la source de beaucoup d’autres versions et adaptations occi-
dentales: catalane, espagnole, allemande, anglaise, francaise, tchéque,
etec. Impregnée d’éléments folkloriques, elle ouvrira le go(t pour la fable
décorative, développé, comme narration.

Au temps de la Renaissance cependant on retourne a la forme ésopi-
que authentique, courte et en prose. On I'imprime de plus en plus avec le
texte de base en regard: grec-latin? ou latin-langues nationales 19,
ainsi que des traductions simples et adaptations locales. La découverte de
I'imprimerie favorise la diffusion des fables ésopiques dans toutes 1’Euro-
pe, aussi bien occidentale qu'orientale. Voir, a cet égard, le texte latin
publié a Ausbourg (1477-1478) par Steinhoevel 11, souche d’une série de
traductions nationales, francaise (1483) par Jules de Machault, anglaise

K., Warnke, Die Fabeln der Marie de France, Halle 1898 (édition critique).

6 Voir U. Robert, Fables inédites des XIIe, XIIle et XIVe siécle, vol. 1-2,
Paris 1825.

TCf, L. Sjobert, Stephanites und Ichnilates. Uberlieferungsgeschichte und
Text, «Studia Graeca Uppsaliensia», II, 1962, pp. 151-244; 1. S. Lurjé, Mirovye
sjuzhety srednevekovoi belletristiki v rousskoi i youzhnoslavianskikh literaturakh,
[dans:] Literaturnye zviazy drevnykh Slavian, Leningrad 1968, pp. 20-26.

8 Johannis de Capua Directorium vitae humanae alias Parabola antiquo-
rum sapientum. Version en latin de Kalilah et Dimnah, édition par J. Derenbourg,
Paris 1887-1889.

¢ On peut citer: Aesopus, Vita et fabellae cum interpretatione latina, Ve-
nise, Aldo Manuzio, 1505 (texte grec et latin); Aesopus, Fabellae graece et latine,
Venise, «Apud Francescum Rampsetums», 1561, ete.

1" Voir surtout Aesopus, Vite et fabulae latine et italice, par Franc. De
Tuppo, Naples 1485 (nouvelle édition modernisée par Carlo De Frede, 1969).

11 Steinhoevel ajoute a son texte celui de 'hnumaniste Rinuccio d'Arezzo
(«Rimicius»), Aesopi vita.
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(1484) par Caxton (d’aprés le texte francais), italienne (1485) par Fran-
cesco del Tuppo 2, tchéque (1484) par Jan Albin 13, espagnole, hollan-
daise, catalane, efc.* Une autre rédaction, avec texte grec et latin, pa-
rue a Amsterdam en 1672 15, se trouve 3 la base d’une édition latino-rus-
se, imprimée également a Amsterdam, en 1700 16. Des traductions rus-
ses, roumaines ou celles des littératures slaves du Sud, ont été effectuées
souvent a partir du texte grec.

Ainsi done, en commencant avec le XVI¢ siécle, les textes ayant trait
a la fable ésopique et a la fable en général, trés variés, comme structure
et étendue du contenu, permettent d’écrire des fables courtes, d’aprés le
type ésopique, ou des fables développées surtout pour le plaisir de la
narration, du décor narratif.

Aussi n’est-ce pas l'oeuvre du hasard que, avec de tels matériaux
a leur disposition, les écrivains écrivent selon différents modéles. Ainsi
un écrivain polonais comme Biernat de Lublin, qui s’était servi de Stein-
hoevel et qui connaissait également le livre oriental Kalila et Dimna,
compose de petits poémes décoratifs, dans une maniére qui sera plus tard
celle de La Fontaine 7, publiés dans son Ezop a Cracovie, en 1522 18, Le
théme de «la cigale et la fourmi» deviendra chez lui Kto lecie proznuje,
zimie poczuje (Qui paresse pendant I'été souffre en hiver), le théme «du
loup et de l'agneau» aura pour correspondant Zly dobrego uczyni winne-
go (Le mauvais trouve coupable 'homme honnéte), et «le renard et la
cigogne», Ile chytrcéw, tyle medrcéw (Autant de malins, autant de sa-
ges) 19, etc, Comme titre, de méme que dans le texte, notre auteur utili-
se sourtout des proverbes et c’est ainsi qu’il aura introduit dans son Ezop
presque 200 proverbes polonais, tout comme se trouvent les aphorismes
dans Kalila et Dimna, ce qu’'on n’a pas observé.

La Fontaine d’ailleurs procédera de facon similaire, en s’éloignant
de la structure ésopique, surtout dans le second recueil de ses fables

12 Voir note 10.

W Cf, A Truhlaf, Jana Albina Ezopovy Fabule a Brantovy rozpravky,
Prague 1901 (Sébastien Brant est un autre traducteur tchéque des fables ésopiques).

4 A coté de l'édition d’Ausbourg et ses traductions on peut citer encore celles
d'Ulm (1476), de Bale (1490), de Venise (1492, 1495, 1499), de Milan (1497 et 1498),
d’Anvers (1533), etc.

15 Fabulae Aesopi graece et latine, Amsterdam 1672.

16 Pritchi Esopovy ma latinskom i russkom yazyke, traduction par Elias Kopiev-
ski, Amsterdam, typographie Ivan Andreev Tesing, 1700; la version russe sera
plus tard la source d'une version roumaine.

17 On n'a pas remarqué cette chose-14.

1t Biernat z Lublina, Ezop, Cracovie 1522.

1 Voir Biernat z Lublina, Wybér pism, édition par J. Ziomek, Wro-
claw 1954, pp. 136, 139, 150.
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de 1678. 11 connaissait lui aussi Kalila et Dimna, de Pilphay % («j'en dois
la plus grande partie des sujets a Pilpay», dit-il dans ’Avertissement)
ainsi que tous les recueils ésopiques qui avaient été réunis de son temps
dans une Mythologie ésopique par Isaac Nicolas Nevelet 21, Dans ses fa-
bles-poémes telles que Les Animaux malades de la peste, Le deux Pi-
geons, L’Homme et la Couleuvre, Le Berger et le Roi, etc,, La Fontaine
utilise un style narratif populaire, a l'expression naive souvent, mais
imagée, en vers simples et libres (rejetant la «distinction» préconisée par
la Pléiade) et ou tour a tour l'art folklorique se méle d’ironie, d’humour,
de drame.

Mais on n’abandonne pas pour autant Esope. En effet, au siécle des
lumiéres, il sera repris par Lessing («Die Fabel muss so kurz sein als
moglich»), qui conserve le genre de la fable, courte, évitant les orne-
ments narratifs inutiles. Parmi ses chefs-d’oeuvres il convient de citer
Der Rabe und der Fuchs ou, i la différence du modeéle francais, il n’est
plus question de fromage pour le Corbeau, mais d'un morceau de viande
empoisonnée qui tuera le Renard.

Avec La Fontaine et Lessing, la fable cultivée suivra deux directions
nouvelles: I'une, avec un riche décor narratif, prétexte pour un court
enseignement moral final, ’'autre, une bréve narration qui ne fait que
suggérer une idée morale. Mais, en méme temps, les climats différents
des courants littéraires agissent et marquent de leur empreinte le conte-
nu des fables. C’est ainsi qu’elles seront ironiques ou satiriques au temps
du classicisme ou bien avec des ondes de fristesse, de mélancolie, sous
Iinfluence du sentimentalisme. Telles sont les courtes Bajki (Fables)??
a laccent mélancolique de l’écrivain polonais Ignacy Krasicki:

— Pourquoi te plains-tu?, demande au vieux le jeune tarin,
Tu as des meilleures conditions dans le cage que dans le champ.

— Tu y est né, dit le vieux, je te pardonne;
Moi j'étais libre, maintenant en cage, c’est de quoi je me plains 2,

De tels accents se retrouvent aussi dans les fables des écrivains rus-
ses Ivan Dmitriev, Basil Pouchine, Basil Joukovski, etc.

Un autre écrivain, Pierre Viazemski, écrivit aussi les fables courtes,
épigrammatiques, 4 la maniére de Krasicki; en méme temps il transpose

2 Voir Le Livre des lumiéres ou la Conduite des rois, composé par le sage
Pilpay, indien, traduit en francais par David Sahid d'Ispahan, Paris 1644.

2 I N. Nevelet, Mythologia Aesopica, Heidelberg 1610, 678 pp. (nouvelle
édition, 1660).

2 1, Krasicki, Bajki.., Varsovie 1779.

23 Voir la fable Ptaszki w klatce (Oiseaux en cage), [dans:] I. Krasicki,
Pisma wybrane, sous la rédaction de T. Mikulski, Varsovie 1954, t, 1, p. 134; la
fable entiére est formée done d’un quatrain.
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quelques fables de celui-ci en russe 2, si bien que les spécialistes les
considérent encore de nos temps comme étant les siennes 25, Par ailleurs,
le contemporain de Krasicki, Stanislas Trembecki, en continuant la tra-
dition de Biernat de Lublin, réalise de belles fables ou les éléments
folkloriques forment un excellent décor narratif, en fait de véritables
chefs-d’oeuvres: Wilk i baranek (Le loup et I’Agneau), Kon i wilk (Le
Cheval et le Loup), Pani i dziewki (La Vieille et les Filles), Lis kusy (Le
Renard sans queue) 2,

Il est de méme de l'écrivain russe Ivan Krylov qui, en procédant
de la méme maniére dans ses remarquables fables, continue le type nar-
ratif développé de la tradition orientale du recueil Stephanites et Ihni-
lates, qui avait pénétré dans la littérature russe.

Dans la littérature roumaine Grégoire Alexandrescu suivra & la fois
la tradition ésopique et le type de la fable orientale comme lindique
parfois le titre méme: Dervisul §i Fata (Le Derviche et la jeune Fille).

Cette maniére se retrouve également chez le grand écrivain russe
Léon Tolstoi qui, bien que presque inconnu comme fabuliste, n’en a pas
moins créé de jolies fables en prose et en style ésopique, telles Osel i Lo-
chad’ (L’Ane et le Cheval), Volk i Starukha (Le Loup et la Vieille), Volk
i Lisitsa (Le Loup et le Renard), etc., et de tout aussi belles, en suivant la
structure, la dimension et la couleur orientale du lexique spécifique de
Kalila et Dimna: Chakaly i Slon (Les Chacals et UEléphant), Staryi ded
i vnoutchek (Le Grand-pére et le Neveu), Yezh i Zayats (Le Hérisson et le
Liévre), Tsar’ i Sokol (L’Empéreur et le Faucon), ete. 27

Les thémes de la fable seront repris en grand nombre presque par
tous les fabulistes, mais chacun d’eux y mettra dans son oeuvre une tein-
te locale caractéristique du substrat culturel et littéraire national. Et
il n’est pas question d’une simple imitation, car on se permet, méme dans
les traductions, de transformer radicalement l'original. C'est ainsi qu’en
traduisant La Fontaine, le poéte roumain T. Arghezi est arrivé a une
oeuvre tout-a-fait personnelle (du moins dans quelques-unes des fables)
par l'expression ou par la nouvauté de 'idée. En effet, dans la fable

24 A coté des fables déja signalées, comme traduites d'aprés Krasicki: Pan
i pies; Ptaszki w klatce; Pastuch i oweca (cf. V. Cernobajev, Ignacy Krasicki
w literaturze rosyjskiej, «Pamietnik Literacki», XXXIII: 1936, n® 1, p. 54 ss., et
E. M. Dvoitchenko Markova, Krasickii v rannikh russkikh perevodakh
i podrazhaniakh, [dans:] Polsko-russkie literaturnye sviazy, Moscou 1970, p. 112);
il faut leur ajouter aussi Dwa psy: Dwa sobaki; Potok i rzeka: Potok i reka.

% Voir N. Stepanov, Basni Krylova, Moscou 1969, p. 70.

% Voir S. Trembecki, Pisma wszystkie, édition par J. Kott, Varsovie
1953, t. 1, p: T ss.

T L. N. Tolstoi, Sobranie sotchinnenii, Moscou 1953, t. 10, p. 23, 29, 90; 61,
65, 85.
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Broasca si vaca (La Grenouille et la Vache), qui correspond a la Grenouil-
le qui veut se faire aussi grosse que le Boeuf), Arghezi réalise un poéme
en 82 vers par rapport aux 14 de l'original 2, Et dans beaucoup d’autres
de ses fables, le trait original de la forme et du contenu est a ce point
accusé, que l'on pourrait dire que La Fontaine ne représente plus que la
source d’inspiration.

Mais souvent c’est I'idée traditionnelle de la fable qui en est changée,
comme nous 'avons dit plus haut a propos de Lessing dans Der Rabe und
der Fuchs; la critique du fond apparait par un exemple dans Emile ou
J.-J. Rousseau considérait quelques-unes des fables de La Fontaine com-
me immorales et de ce fait pouvoir pervertir I'’dme de l'enfant. Il arrive
méme que le théme soit complétement renversé comme dans Balada unui
greier mic (Balade d’un petit grillon), par G. Topirceanu (en l'occurence
le correspondant de la cigale francaise), ou la fourmi, toujours admirée
et appréciée pour sa vertu de prévoyance et de dilligence, encourt un
blame si grive, que finalement la fable apparait comme une excellente
élégie du grillon:

Cri-cri-cri,

Automne gris,

Je n’en pensais pas que tu vienne

Avantl Nogl,

Car je pensais ramasser

Un peu de grain,

Pour ne pas avoir a emprunter

A la fourmi, ma voisine,

Car elle ne m'en donne jamais,

Bien qu’elle dise a tout le monde

Que je lui en demande souvent...
Maintenant,

Dit-il d'une voix éteinte,

En levant sa petite patte

Maintenant c’est bien fini...
Cri-cri-cri
Automne gris,

Que je suis triste et petit!

T. Arghezi de méme, en suivant les brisées de Topirceanu auquel il
emprunte d’ailleurs certaines formes d’expression, traduira lui aussi cet-
te fable, en 68 vers au lieu des 22 de l'original francais, et sera encore
plus sévere pour la fourmi 3.

Il nous faut conclure que c'est la rencontre de la fable ésopique, lar-

2 T, Arghezi, Scrieri, Bucuresti 1964, {. 10, p. 47.

¥ G. Topirceanu, Versuri §i proza, édition Al. Sindulescu, Bucuresti 1959,
pp. 34-35.

M Arghezi, op. cit, p. 78.
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gement répandue en Europe et de la fable de provenance orientale qui
a préparé le terrain pour les deux lignes structurales de la fable cultivée,
courte ou développée, formes qui lui ont permis d'atteindre des valeurs
artistiques variées.

EWOLUCJA BAJKI POD WZGLEDEM STRUKTURY I SZTUKI LITERACKIEJ
STRESZCZENIE

Autor uwzglednia dwa {ypy bajki europejskiej: jeden zwiezly, przewaznie
pisany prozg za wzorem bajek ezopowych, drugi rozwiniety, odznaczajacy sie ozdob-
nym sposobem narracji, przemieszany z aforyzmami, na wzdér bajek orientalnych,
z ktorymi pisarze europejscy zapoznali sie zwlaszcza za posrednictwem niektérych
przerobek slynnej Panczatantry, jak Stephanites kai Ichnilates na wschodzie Europy
lub Kalila i Dimna na Zachodzie.

Rzecz znamienna, na ktéra do tej pory nie zwrdécono uwagi: Biernat z Lublina
(znal bajki orientalne) jeszcze przed La Fontaine’em pisal piekne bajki w formie
malego poematu, korzystajac z elementéw literatury ludowej. Tej tradycji trzymali
si¢ inni pisarze, jak S. Trembecki, M." Krylow i inni. Natomiast Lessing powr6cil
do krotkiej bajki ezopowej pisanej proza. Bajki Krasickiego sg zwiezle, spointo-
wane, lecz w sposéb oryginalny, na wzoér epigramatu starozytnego. Lew Tolstoj
jest autorem pigknych bajek w stylu ezopowym, lecz réwniez bajki odznaczajacej
sie ozdobnym sposobem narracji opartej na tematach orientalnych.

Czasem pisarze przekladajacy na swoéj jezyk ojezysty klasyczne bajki tworzg
w rezultacie wlasne oryginalne utwory — takie sq bajki Adama Mickiewicza, pisa-
rza rumunskiego Grigore’a Alexandrescu, a zwlaszcza T. Argheziego, ktéry nie-
dawno wzbogacil literature caltkowita przerébkg La Fontaine’a...

Nalezy dodaé, ze intymny nastréj bajki jest zjawiskiem zmiennym. I tak w do-
bie klasycyzmu bajka ma tre§é ironiczno-satyryczna, natomiast w okresie senty-
mentalizmu europejskiego czesto staje sie¢ elegia, jak np. u Krasickiego, W. Zukow-
skiego i innych.

Napisal Ion C. Chitimia



