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zwisko pojawia si¢ w piecsetstronnicowej
ksigzce tylko jeden raz. By¢ moze jednak
czytelnik nie powinien czuc¢ si¢ tym fak-
tem zaskoczony, skoro najczesciej cyto-
wanym w Nowym surrealizmie autorem jest
... sam Ahsen.

Kwestii kontroli, wolnosci, zdrowia
psychicznego i obtedu w kulturze doty-
czy czesc IV, Prawo | mania poetycka, be-
daca niemal w catosci paraliterackim opi-
sem kilkudziesieciu "przypadkow kli-
nicznych” i Ccwiczen wyobrazeniowych,
wymierzonych swa trescia w rozmaite
kulturowe i religijne tabu ("Wyobraz
sobie, ze twoja siostra krzyzuje Chrystu-
sa”). Psychologia obrazu leczy miedzy in-
nymi ludzi przekonanych, ze zostali ope-
tani przez diabta - obok, oczywiscie, in-
nych obsesiji. Pacjenci, tworzacy w proce-
sie terapeutycznym "nowy jezyk skoja-
rzen” przebijaja si¢ przez wszechobecny
we wspofczesnym Swiecie chaos i do-
strzegaja wreszcie "najczystsze pigkno
rzeczy pierwotnych”.

Czesé V, Wizje zwierzql, zajmuje sig
przyktadami  wykorzystania  symboli
zwierzecych w tworczosci literackiej i
malarstwie, od Kruka Edgara Poe po
tworczosS¢ Magrittea. Czesc VI, ostatnia,
zawiera przyktadowe "sympozjum" nowe-
go surrealizmu, przypominajace czgscio-
wo znane skadinad w psychologii psy-
chodramy, czesciowo zas dialogi pla-
toriskie. Watpie jednak., czy literaturo-
znawca, ktory zechciatby wykorzystac in-
strukcje Ahsena w praktyce, osiagnatby
pozadane rezultaty. Nowy surrealizm jest
najprawdopodbniej pradem dla wtajemni-
czonych, a wiara w jego celowosé i sku-
tecznos¢ jest chyba wazniejsza niz rze-
telna wiedza.

Zwigzek z literatura i teorig literatury
Nowego surrealizmu jest zreszta zaden, je-
zeli nie liczy¢ historycznego Zrédta poje-
cia surrealizmu w ogdle oraz rozsianych
po catym tomie cytatow z pism ortodok-
syinych i nieortodoksyjnych surrealistow.
W badanych literackich eksperymentalne
teorie psychologiczne wykorzystaé
zreszta byloby dosé trudno. Nacechowa-
ny ogodlnikowoscia, napisany mistycznym

i wielce perswazyjnym stylem Nowy sur-
realizm, bombastycznie przedstawiony
przez swego tworce jako panaceum na
psychiczne i kulturowe bolaczki ludzko-
$ci, miejscami przypomina do ztudzenie
betkot rozmaitych szarlatanéw spod zna-
ku Gurdzijewa czy Learyego. Ostatecznie
jako "naukowiec” Ahsen popetnia dwa
powazne grzechy: redukcjonizmu i speku-
latywnosci, bowiem. jego teoria jest cal-
kowicie nieweryfikowalna. W kwestii jej
kuriozalnej dla literaturoznawcy zawarto-
$ci autorytatywnie wypowiedzieé sie po-
winien jednak specjalista-psycholog. Lai-
kowi pozostaje jedynie bezradnie rozto-
2ycC rece.

Maciej Swierkocki, L6dz

BOGDAN BARAN: Postmodrnizm,
Inter Esse, Krakéw 1992, ss. 254.

Za bezsprzeczne wydarzenie na na-
szym rynku wydawniczym, ubogim w
kompetentne publikacje o postmoderniz-
mie, nalezy wuzna¢ pojawienie sie
pierwszej polskiej monografii tego zjawis-
ka piora Bogdana Barana.

lest to dziefo uczone i fachowe, co nie
znaczy wyczerpujace i bezdyskusyjne,
bardziej analityczne niz syntetyczne,
trudne w odbiorze z wielu powodow.

Po pierwsze dlatego, ze postmoderni-
styczny kod jest kodem nowym, skompli-
kowanym, posfugujacym sie¢ specy-
ficznym jezykiem. Deszyfrowanie kodu -
jak podkresla Douve Fokkema, wydawca
wielotomowej historii postmodernizmu -
wymaga nauczenia sie najpierw podstaw
tego jezyka.

Po drugie dlatego, ze sam przedmiot
dociekan - postmodernizm - jest zjawis-
kiem ptynnym, nie do kornca wykrystali-
zowanym rowniez w zachodniej krytyce i
teorii literatury.

Po trzecie - co najwazniejsze autor
pierwszej polskiej monografii o postmo-
dernizmie opierajac z koniecznosci swe
badania o obce, réznojezyczne Zrodtia,
prébuje dla zaczerpnigtej z nich termino-



206 Recenzje

logii znaleZé adekwatne odpowiedniki w
jezyku polskim, a nie znajdujac ich, two-
rzy wzorem Bronisfawa Trentowskiego
rozmaite "myslini, czyli przedziwne neo-
logizmy takie jak np. "pis” i "czyt" ("pis”
to "ecriture”, "czyt” to czytanie, odczyta-
nie "od-czyt" to btedne odczytanie czy-
li "misreading”). Wyrazu "submiot” uzywa
na oznaczenie podmiotowosci i subiekty-
wnosci, okreslenia "posty” i "postologia
dotyczaca wyrazow zaczynajacych sie od
"post”  ("postmodernistyczny”, "post-
nowoczesny”, "posthistoryczny” itp.). przy
czym "postologia” to quasi nauka o
"postach”. Dalej pojawiaja sie rozmaite
"wiednie", "wywiednie” i "$wiatoobrazy".
Awangardowy demontaz sztuki dokonuje
sie poprzez "rozrzeczenie” jej wsrdd rze-
czy, zwykly opis rozdziatow nazywa sie u
Barana "rozpisem”, refleksja "namystem”,
wywlaszczenie autora z utworu nosi
swojskie miano "objajenia”, "wrét" ozna-
cza "nawrot”, cztowiek zas sie "istoczy”,
to znaczy przejawia swa ludzkg istote.

Majac za sobg podobne, jak u Barana,
obcojgezyczne lektury o postmodernizmie
rozumiem powody oszolomow stownych
autora pierwszej polskiej monografii o
postmodernizmie, nie sadze jednak., aby
rozjasnialy one jego wywody i utatwiaty
opanowanie jezyka postmodernistyczne-
go kodu.

O czym traktuje wszakze monografia
Barana? O jakich aspektach postmoder-
nizmu? We wstgpie do niej (czyli wedlug
terminologii Autora "przepisie”) oswiad-
cza on, ze skupia sie ona na "jezykowych
formach literacko - filozoficznych post-
modernizmu”. Praktycznie jednak rzecz
biorac autor podejmuije trud przeczytania
i przemys$lenia od nowa wspoétczesnej a-
merykariskiej i zachodnioeuropejskiej hu-
manistyki. Pokazuje przewartosciowanie
dorobku Kanta, Nietzschego i Heideggera
w pismach H. Boedera i wlasnych, sledzi
rozwoj refleksji filozoficznych w pismach
I. F. Lyotarda, |. Habermasa, |. Baudrillar-
da, B. Levinasa, neostrukturalizm R. Bar-
thesa we Francji i Nowej Krytyki w Sta-
nach Zjednoczonych, dekonstrukcjonizmu
I. Derridy, L. Fiedlera, S. Sontag i innych

teoretykow, ktorzy wespot z pisarzami a-
merykanskimi takimi jak ]. Barth czy
T. Pynchon ksztattowali atmosfere inte-
lektualna, w jakiej powstat postmoderni-
styczny socjokod lub tez bezposrednio
go tworzyli wypracowujgc zarazem spe-
cyficzny jezyk dla wyrazenia nowych da-
Zen i problemow.

Baran wytrwale drazy charaktery-
styczne dla epoki postmodernizmu spory
filozoficzne dotyczace m.in. roli przed-
miotowoSci i subiektywnosci w dziejach,
znaczenia rozumu przy wyzwalaniu i
zniewalaniu ludzkosci, loséw tzw. projek-
tu postmodernistycznego bedacego o-
biektem glosnej polemiki Habermasa z
Lyotardem czy tez nie mniej glosnych
dyskusji wokot pojeé rézni, symulacii i
heteromorfii gier jezykowych, lansowa-
nych przez Deleuzea, Derride, Baudrillar-
da i Lyotrda. Ta ostatnia z wymienionych
dyskusji ma szczegolng wage dla zrozu-
mienia znaczenia pluralizmu jako ogniska
postmoderny, a zarazem Zrédia jej kto-
potow. Wielosé bowiem mato kiedy ozna-
cza pogodzenie ze soba réznych opcji, na
ogot jest stanem walki, rzadziej obojet-
nosci.

W wiekszosci jednak przypadkow
przewaga analizy nad synteza. Nadmierne
wchodzenie przez Barana w zawitosci o-
mawianych sporow prowadzi do zatarcia®
ich konturéw, co czytelnika dezorientuje,
a autora umacnia w przeswiadczeniu wy-
razonym expressis verbis w zakoriczeniu
ksiazki, iz "nawet najgtebsza réznica oka-
zuje si¢ nieznaczna”. Czym wszakze dla
Baran jest postmodernizm?

Definicji tego pojecia wymykajacego
si¢ jednoznacznym interpretacjom na ta-
mach jego ksiazki nie znajdziemy, mamy
jedynie jego "Swiatoobraz”. Postmoder-
nizm jest dla Barana pewnym stanem
kultury zachodniej. w klasycznej swej po-
staci powstatym w Stanach Zjednoczo-
nych juz w latach piecdziesiatych XX
wieku w wyniku rozczarowania do "wy-
sokiej” kultury modernizmu. W dalszych
swoich etapach rozwojowych 6w postmo-
dernizm zyskuje szereg podniet z Europy
i sam, w swej wersji klasycznej, oddziaty-



Recenzje 207

wuje na rozne jego odmiany w Europie
Zachodniej i w Swiecie.

Sprawa wcale jednak nie jest jasna,

gdyz samo wyjsciowe pojecie "moderniz-
mu”, nie wiele notabene majace wspélne-
go z polskim rozumieniem tego terminu,
nastrecza sporo trudnosci, nie tylko au-
torowi omawianej ksigzki. ale réwniez ba-
daczom zachodnim, poniewaz w kazdej
literaturze narodowej znaczy co innego.
Ostatecznie wiec Baran przyjmuje, Zze po-
jecie modernizmu w literaturze i sztuce
europejskiej obejmuje okres od lat o-
siemdziesiatych ubiegtego wieku po lata
czterdzieste wieku dwudziestego z awan-
garda wlacznie, przy czym charakterysty-
ka tego okresu u Barana takze istotne-
go - z punktu widzenia postmodernizmu
wlasnie - obiektu odniesienia.

W stosunku do filozofii i kultury poje-
cie modernizmu ma jeszcze inny charak-
ter. Np. w dyskusji migdzy Habermasem i
Lyotardem modernizm jest synonimem
przestarzalej, siegajacej idei Oswiecenia
nowoczesnosci. Caly postmodernizm jest
zarazem "postnowoczesnoscia”, wroga i-
deom przesziosci. Nie wierzy juz w sku-
tecznosS¢ Rozumu, sit¢ Postepu, znaczenie
Oswiaty w dziele naprawy ludzkosci. Ce-
chuje go brak zaufania do jakichkolwiek
doktryn, do linearnej koncepcji rozwoju
historycznego, a szczegdlnie do bo-
zyszcza minionych - Postepu.

Na immanencji, niewierze i zwatpieniu
opiera si¢ rowniez status ontologiczny li-
teratury postmodernistycznej.

Baran analizuje gléwnie jej paradyg-
mat amerykarnski, czyni to interesujaco,
lecz wybiérczo zwracajac wigksza uwage
na filozoficzne jego podloze niz na sto-
sowane techniki (wielosé zakoriczen, mul-
typlikacja i duplikacja zdarzen) czy ulu-
bione postmodernistyczne motywy i to-
posy (np. lustra, labiryntu, podrézy bez
celu).

Interesuje go entropia jako kluczowe
hasto  postmodernistycznej literatury
znajdujace najbardziej ztozone odbicie w
pseudo science - fiction T. Pynchona Gra-
vity. Rainbow, gdzie poszukiwanie jakiego-
kolwiek sensu, podobnie jak w powie

sci 49 idzie pod mtolek. nosi charakter pa-
ranoi. Z poczuciem wszechogarniajacej
ludzkosé entropii wigze takze czarny hu-
mor i groteske W. Gaddisa, |. Hawkesa.
R. Suckennika. Interesuja go sposéb
istnienia literatury - niemimetyczne, ko-
lazowe i parodystyczne metody przed-
stawiania rzeczywistosci u Donalda Bart-
helamea czy Johna Bartha (w standardo-
wym utworze dla tego kierunku Zagubieni
w labiryncie Swiata), jak rowniez proza i
teoria badajaca nosnosé fikcji literackiej
(tzw. surfiction R. Federmana i R. Sucken-
nika) dryfujaca wraz ze swymi autorami i
krytykami wsréd chaosu zdarzen, ktérej
zalezy "nie tyle na pokazaniu wielosci
znaczen, ile niemozliwosci ustalenia ja-
kiegokolwiek znaczenia”.

Monografia Barana skupiona na lite-
racko-filozoficznych aspektach postmo-
dernizmu nie wyczerpuje nawet tego te-
matu. Nie uwzglednia doptywow wschod-
nich postmodernizmu (np. roli Bachtina
przy formufowaniu zasad ludycznych lite-
ratury postmodernistycznej, teoretyka
wysoko cenionego przez czolowych teo-
retykéw postmodernizmu, m.in. przez
I. Hassana). Nie tylko nie porusza, ale
nawet nie dostrzega wieloSci paradygma-
téw literackich postmodernizmu w roz-
nych kulturach, gdzie geneza tego zjawis-
ka nie musi si¢ wigza¢ tak jak w Amery-
ce, z natarciem mtodziezowej kontrkultu-
ry ani tez z uderzeniem kiczu, ale stano-
wi¢ wlasnie kontynuacje wysokich a
nawet najwyZzszych tradycji literatury ro-
dzimej i Swiatowej. (T. Bernhard w Nie-
mczech, |. Fowles i I. Murdoch w Anglii,
I. Calvino we Wloszech. Przyktady mozna
by mnozyc.

Ksigzka Barana wychodzaca daleko
poza dyletantyzm sporéw o postmoder-
nizm w rodzaju tych, ktérych prébki mie-
lismy w toczonej przed rokiem dyskusji
na tamach Dialogu (1991, 11) nie wyczerpu-
je jednak zakreslonej w tytule tematyki.

Kluczac wsrod szczegotow i potykajac
si¢ o stowa Bogdan Baran wprowadza
nas jednak gieboko w labirynt teorii i
gier wspoétczesnej humanistyki. Odstania
przy tym nie tylko kryjacy sie za nimi
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geniusz, ale i schizofreniczne dewiacje u-
mystowe jej tworcow charakterystyczne
dla schytku XX wieku, ktérych przejawem
jest rowniez postmodernistyczny syn-
drom kulturowy epoki przejsciowej.

Halina Janaszek-lvanickowa, Warszawa

Tadeusz Miczka

Wielkie zarcie i POSTmodernizm.

O grach intertekstualnych w kinie wspdtczes-
nym.

Uniwersytet Slaski, Katowice 1992, s. 140

Prawdziwym odswiezeniem dla umysfu
po lekturze solennie, w stylu iScie nie-
mieckim, napisanej monografii B. Barana
Postmodernizm jest czytanie blyskotliwe-
go eseju Tadeusza Miczki.

W odréznieniu od autora Postmoder-
nizmu, dla ktérego po dtugich roztrzasa-
niach poszczegdlnych filozoficznych kwe-
stii modernizmu i postmodernizmu kazda
roznica okazuje sie w kornicu "nieznaczna”,
Miczka rysuje kontry tego zjawiska zde-
cydowanym piérem, ostro i wyraZnie. Po-
stuguje si¢ przy tym w swej pracy cha-
rakterystyczng dla postnowoczesnej i
postfilozoficznej kultury dnia dzisiejszego
metoda parakrytyczna, na pofy akade-
micka, na poty publicystyczna. Chetnie
wigc sigga po cytaty. parafrazy i pasti-
sze, mnozy paradoksy i znaki zapytania.
Jego spojrzenie na postmodernizm jest
wigc niejako spojrzeniem od wewnatrz, z
pozycji bardziej wyznawcy niz obserwa-
tora, ktéry pojmuje postmoderng nie jako
zamknigty system, lecz raczej jako stan
ducha "otwierajacy pole do wszelkiego
rodzaju poszukiwaé twérczych”.

Ow stan ducha charakteryzuje sig.
zdaniem Miczki, poczuciem przypadko-
wosci dziatania, wynikajgcym z chaosu i
dezintegracji Swiata i niepewnosci co do
kierunku jego przysztego rozwoju. Stad w
polu widzenia postmodernisty miesci sie
przede wszystkim Smierc¢, ktorej znacze-
nie badacz zdaje si¢ przeceniac zafascy-
nowany Susan Sontag Zestawem do Smier-
¢i, powiescia dziwaczng i morbidna, w

ktorej ponownie dochodzi do glosu stare
Sartreowskie obrzydzenie do Zycia. Zdaje
si¢ ono jednak korespondowaé z lgkami
nowej fali filméw m.in. Petera Greena-
waya (A Zet And Two Noughts, The Cook,
the Thief, his Wife and her Lover) czy Alai-
na Resnais (Providence), tworcow zafascy-
nowanych dokonujagcym sie na naszych o-
czach procesem dekompozycji $wiata.
Dlatego tez postmodernizm kojarzy sie
Miczce z post-mortem. Za wprowadzenie
do $mierci, preludium do umierania uwa-
za za$ gigantyczna konsumpcijg, wszecho-
garniajgce Wielkie zarcie z profetycznej
wizji Marca Ferreriego. To nienasycone
pochtanianie obejmuje bowiem w kulturze
wspolczesnej wszystko. Nie tylko jadto,
alkohol i seks, ale réwniez i idee, obrazy i
metafory, cate katalogi lekow i urazow,
platanine starych i nowych doswiadczen
ludzkosci wraz z jej poczuciem zagubie-
nia wsréd natfoku wartosci, mnogosci in-
formacji i dezinformacji. Kwintesencja
rozbicia §wiata nas otaczajacego staje sie
powierzchowna i wulgarna konwencja vi-
deoclipu zerujgcego beztrosko na okru-
chach i strzepach réznych kultur i cywili-
zacji, na wielkim Smietniku styléw i bez-
stylowosci.

W epoce Smierci klinicznej cywilizacji
inna staje sig rola artysty - musi on dzia-
ta¢, jak twierdzi Jean Frangois Lyotard,
bez stosowania znanych konwencji i ka-
tegorii, "aby dopiero po tym ustali¢ re-
guty tego, co stworzyl”. Zapowiedzi ta-
kiego sposobu myslenia znajduje Miczka
w tworczosci filmowej Bernarda Bertoluc-
ciego, Marca Ferreri i Francisco Forda
Coppoli, rezyserow przygladajacych sig.
nie bez nostalgii za przesztoscia. aktual-
nej destrukcji swiata i rozpadowi osobo-
wosci. Rozwiniecie tych mysli i petng ich
realizacje dostrzega autor w filmach
Woody Alena i Davida Lyncha, autoréw,
dla ktorych porzadek jest czyms$ najmniej
prawdopodobnym, zas chaos, brak regut i
brak sensu sprawa najnormalniejsza w
swiecie. Zafamanie sie kartezjarniskiego z
ducha paradygmatu nowoczesnosci |
zwigzany z tym zanik wielkich utopii po-
woduje bowiem, iz samo pojecie prawdy -



