Zagadnienia Rodzajow Literackich, XXXVI 1-2
PL ISSN 0084-4446

AGNIESZKA MAJCHER
Wroctaw

WYZNACZNIKI GATUNKOWE
WSPOLCZESNE] POLSKIE] BALLADY (1939-1969)
(PROBA TYPOLOGII)

Na przekér twierdzeniu M. Glowiiskiego, jakoby wspéiczesna poez-
ja "niemal catkowicie wyzwolita sic od wszelkich specyfikacji gatunko-
wych” !, zajmiemy si¢ zagadnieniem gatunku we wspdéiczesnej poeziji, za-
jmiemy sie wspoétczesnie uprawiana ballada.

Ramy chronologiczne naszych rozwazan okreslaja lata 1939-1989. Po-
czatek owej cezury nawigzuje do pracy Cz. Zgorzelskiego na temat
przemian ballady polskiej, ktéra koriczy si¢ analiza ballady dwudziesto-
lecia miedzywojennego i2. Stad cheé podjecia otwartej przez autora
problematyki - gatunkowego ksztaltu ballady rozwijajacej si¢ po ro-
ku 1939. Koricem cezury jest moment literackiego startu pokolenia Nowej
Fali, ktére nie podjeto juz w swojej tworczosci interesujacego autorke
gatunku.

Obserwacja przemian genologicznych w okreslonych ramach czaso-
wych sktania do przyjecia perspektywy poetyki historycznej. A zatem
celem artykutu stanie sie préba wykazania, w jaki spos6b "archaika ga-
tunku” ? przejawia sie w balladach wojennych i powojennych oraz z dru-
giej strony - jak zmienna sytuacja historyczno-literacka wptywa na
ksztatt gatunku, co wiaze si¢ ze zjawiskiem genologicznych kontamina-
cji i4.

Na przestrzeni trzydziestu lat wyrdznione zostang trzy istotne eta-
py (uwarunkowane przede wszystkim sytuacja polityczng), bedzie to

I. M. Gtowinski, Galunek literacki i problemy poelyki historycznej |w:| Problemy teorii
literatury, Wroctaw 1987, seria 2, s. 135.

2. Ballada polska, oprac. Cz. Zgorzelski, Wroctaw 1962 oraz |. Opacki,
Cz. Zgorzelski, Ballada, Wroctaw 1970.

3. M. Bachtin, Problemy poetyki Dostojewskiego, przet. N. Modzelewska, Warsza-
wa 1970, s. 164.

4. Na znaczenie kontaminacji gatunkowych w dynamicznym ujeciu gatunku zwrdcit
uwage |. Trzynadlowski [w:] I. Trzynadlowski, Sztuka stowa i obrazu, Wroctaw 1982,
s. 38.



68 Agnieszka Majcher

okres okupacji, okres realizmu socjalistycznego i okres rozpoczynajacy
sie tzw. "odwilzg". Aby w miare najpefniej, w ograniczonych ramach ar-
tykutu, ukazac obraz wspétczesnej ballady polskiej i uchwyci¢ charakte-
rystyczne cechy gatunkowe, wprowadzony zostanie takze wewnetrzny
podziat w obrebie wyréznionych okreséw.

Nie sposéb jednak przejs¢ do szczegéfowych rozwazan bez przypo-
mnienia podstawowych szczebli rozwoju ballady i okreslenia jej genolo-
gicznych korzeni. Ow przeglad doprowadzi nas réwniez do sformutowa-
nia pewnej konstanty istniejacej wsréd wielu zmiennych mozliwosci, ja-
kie niesie z sobg gatunek ballady.

I. TRADYCJA GATUNKOWA BALLADY W POLSCE

Zanim ballada na dobre "zadomowi si¢” w literaturze polskiej, w Eu-
ropie, juz na kilka wiekéw wczesniej, $wieci¢ bedzie swoje triumfy.

Najstarsza forma ballady byta najprawdopodobniej jedenastowieczna,
niezwykle meliczna, ballada prowansalska (piesi taneczna). Na grunt li-
teracki gatunek ten trafi juz w XIV wieku, powstaja ballady szkockie,
angielskie, hiszparnskie, wtoskie, francuskie (wiek XV przyniesie z sobg
jedno z balladowych arcydziel - Wielki Testament F. Villona).

Polska ballada literacka rozwinie si¢ dopiero w poczatkach XIX wie-
ku, a na jej ksztatt wptyng nie tylko piesni ludowe, ale réwniez dumy
(popularne w sentymentalizZmie) i ballady niemieckie z konca XVIII w.

Ballady pojawity sie w Polsce wraz z romantyzmem, jako synonim ze-
rwania z rygoryzmem klasycystycznym. Propagowalty idee o niepodziel-
nosci Swiata poetyckiego, w spdjng catosé taczyty trzy rodzaje literak-
kie. Realizowaly podstawowe postulaty epoki: naiwnosé i ludowa pro-
stote. Kreowany Swiat jawil sie fragmentarycznie, fascynowat groza i
tajemniczoscia.

Trudno nie wspomnie¢ tu o A. Mickiewiczu, tworcy kilku balladowych
odmian, takich jak odnarratorska opowies¢, wzorowana na piesni gmin-
nej (np. Lilie), realistyczna ballada zaprawiona humorem (np. Trzech Bud-
rysow) i ballada z tezq patriotyczng (Alpuhara z Konrada Wallenroda).

Z biegiem czasu, wraz z niezwykla popularnoscia gatunku, ballada
staje si¢ szablonem. Znaczenie jej ulega radykalnej zmianie, z pozyciji fi-
lozoficznych przechodzi na pozycje patriotyczno-spoteczne, a swiat ro-
mantycznych dziwéw i niezwyktosci ustepuje tendencjom realistycznym.

Spadek popularnosci gatunku wystapi w pozytywizmie, pojawi sie tu
jednak nowa ballada o ironiczno-satyrycznym zacieciu.

Mtoda Polska przynosi z soba zasadniczy przetom w rozwoju po-
gardzanego przez pozytywizm gatunku. Poczatkowo pojawiaja sie balla-
dy neoromantyczne (bezposrednio nawigzujace do romantycznego
schematu). Z tego nurtu wyrastaja symboliczno-ludowe ballady S. Wy-
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spianskiego, nierozfacznie zwiazane z jego dramatami. Ballady psycho-
logiczno-liryczne (K. Przerwy-Tetmaijera, J. Kasprowicza) i symboliczno-
basniowe (L. Staffa czy B. Ostrowskiej) sa zas odpowiedzig na prébe
zwerbalizowania niepoznawalnosci swiata odzwierciedlonego w niepo-
wtarzalny sposéb w czlowieku.

Catkowicie indywidualng, nawigzujaca do romantyzmu i symbolizmu,
droge tworczosci balladowej rozpocznie B. LeSmian, twoérca ballady fi-
lozoficzno-basniowej, ukazujacej cztowieka w jego tragizmie zbiologizo-
wania, w jego pragnieniu dotarcia do pierwotnego bytu.

W dwudziestoleciu miedzywojennym, obok kontynuacji lirycznych
kierunkéw rozpoczetych przez modernizm, powstaje nowa odmiana ga-
tunkowa zwigzana z zainteresowaniem "szarym czlowiekiem” - ballada
realistyczna, w ktorej dokonuje si¢ dyskretna, zabarwiona lekkim humo-
rem, heroizacja codziennosci (np. u J. Tuwima, K. Itftakowiczéwny). W ok-
resie tym ballada wkracza réwniez w obszar twérczosci estradowej (K.
I. Gatczynski), powraca wiec do punktu wyjscia >.

Tak wyglada najkrétszy przeglad rozwoju ballady. Zatrzymalismy sie
przy kilku najistotniejszych zjawiskach, ktére umozliwity nam wyznacze-
nie pewnej konstanty gatunkowej. po pierwsze - meliczno$¢ i ryt-
micznoS¢ uktadu wersyfikacyjnego i stroficznego; po drugie - dyna-
miczne wspotdziatanie trzech rodzajoéw literackich; po trzecie - pozycja
narratora, ktéry steruje dramatyzmem akcji, relacjonuje jq jako bezpo-
sredni Swiadek i miejscami nawigzuje emocjonalny kontakt z odbiorca;
po czwarte - pojawiajaca si¢ sfera niezwyktosci i tajemnicy.

Te cztery elementy, w réznej mierze, realizowane sq w poszczeg6l-
nych stadiach rozwoju ballady do roku 1939. Sprébujmy wiec od tego
roku poczynajac wyznaczy¢ najwyrazniejsze odmiany gatunkowe i ich
podstawowe elementy. Pozwoli nam to odpowiedzie¢ na podstawowe
pytania - jak mozliwe jest indywidualne i wyraziste oblicze gatunku w
literaturze, dla ktoérej zréznicowanie gatunkowe przestaje by¢ najwaz-
niejsze, w jaki sposéb ballada wspétczesna nawiazuje do swojej tradycii
oraz jak nowa perspektywa wpifywa na gre z konwencja literacka?

II. BALLADY OKUPACYINE

Epitet, okreslajacy pierwsza grupe ballad, wskazuje nie tylko na czas
jej powstania (1939-1945 r.), ale sygnalizuje réwniez nadrzedna dominan-
t¢ tematyczna o wyraZnie pozaliterackim charakterze, uwarunkowang
6wczesng sytuacja polityczno-spoteczng (okupacja ziem polskich).

W okresie tym "gatunki zdawaty sie w powaznym stopniu traci¢ swa
autonomig (...): wiersz byt po prostu odczytywany na tle pewnej sytua-

5. Szczeg6lowe analizy rozwoju ballady |w:]]. Opacki, Cz. Zgorzelski. op. cit.
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¢, Owa konwencja

cji (...), ksztattowal si¢ poza wszelka konwencjq”
jednak istniafa, rowniez balladowa.

W celu uporzadkowania rozwazan postuzymy si¢ wewnetrzng typolo-
gia, ktorej kryterium stanowia: pozycja narratora i sposéb prowadzenia

narracji oraz obraz §wiata przedstawianego.

LIRYCZNE BALLADY WIZYINE

Mimo, ze sformufowana nazwa oddala ballade od potocznie pojetego
wzorca gatunkowego, to jednak nie bez przyczyny okreslenie gatunko-
we znalazto sie w tytule utworéw klasyfikowanych do tej grupy (Ballada
o wisielcach, Ballada o szczurach, Ballada o bezrobotnym strachu, Ballada o
pociqgu. Ballada o rzece), ich autorem jest K. K. Baczyriski. Charakteryzu-
ja sie odrealniona wizja $wiata, przyjmujacego posta¢ katastroficznych
obrazéw. Zamiast wewnetrznego rytmu dramatycznych wydarzan fabu-
larnych, nastepuja po sobie ponure sekwencje przerazajacego pejzazu.

Interesujaca jest sytuacja przedmiotu wypowiedzi, bedacego jedno-
czeénie bohaterem. W Balladzie o wisielcach ' przyjmuje on forme
pierwszej osoby liczby mnogiej:

Kotyszemy sie, kotyszemy,
Wmurowani w pejzaz szubienic

W Balladzie o rzece mowi:

Plyne woda, piorunem czy bfyskiem pochodni
- trup o oczach jak obtok zastygly

Z tej perspektywy nazwanego - niezwyklego - podmiotu lirycznego
przedstawiony jest $wiat. W balladzie pierwszej widziany jest przez ko-
tyszacych si¢ wisielcow, co wptywa na zwolniong rytmike utworu, pef-
nego nawracajacych powtorzen. Podobnie dzieje sie¢ w Balladzie o rzece,
gdzie rzeczywistos¢ obserwowana jest od Srodka rzeki przez trupa,
dlatego wszystkie przedstawione obrazy sa "ptynne”, obojetnie czy jest
to chmura czy ryba. W obu przypadkach jest to zatem pewnego rodzaju
balladowa liryka roli.

Nieco inaczej ksztattuje sie podmiot w Balladzie o szczurach i Balla-
dzie o bezrobotnym strachu, w ktérych blizszy jest pozycji balladowego
narratora - uczestnika zdarzen (pojawiajg sie sformutowania: "pamig-
tam”, "widziatem”). Sq to. wyraZnie stylizowane na autentyzm, relacje

6.]. Swiech, Okupacja a gatunki |w:] Acta Universitatis Lodziensis, Zeszyty Nauko-
we Uniwersytetu Lodzkiego, seria I, zeszyt 35, 1980, s. 171.
7.K.K. Baczynski, Ulwory zebrane, Krakow 1961, s. 3-10, 104-105.
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$wiadka Pierwsza dotyczy onirycznej wizji atakujacych szczuréw, druga
natomiast jest liryczna relacja o upersonifikowanym strachu. Zatem
obok blizszego klasycznej balladzie narratora wystepuje tu réwniez o-
powie$¢ o niezwyklych wydarzeniach przesiaknigtych katastroficznym
duchem i poetyka

Przywofane utwory mieszcza si¢ w konwencji gatunku gtéwnie po-
przez odrealniona wizj¢ Swiata, podkreslona zwolnionym tempem
przedstawienia.

BALLADY BASNIOWE

Ballady T. Gajcego wymykaja sie jednoznacznej interpretacji genolo-
gicznej, za przyczyna wielowymiarowej metaforyki oraz istotnej roli snu
w obrazowaniu. Jednakze, podobnie jak u Baczynskiego, okreslony syg-
nat gatunkowy znajduje si¢ w tytutach wierszy: a wiec eo ipso staje sie
podstawowq sugestia interpretacyjna.

Jezeli sprobowac¢ wyznaczyé w balladach Gajcego (Ballada o chtopcu
przydroznym, Ballada czarnoksieska, Ballada o stajence) ®* pewna warstwe
fabularna, to okaze sie, iz korzystajqa one z motywow basni magicznych
oraz rekwizytow rodem z wiejskiego folkloru Albowiem jest tu stajenka
z gipsowymi aniotkami i sianem. jest przydrozny wiejski swiatek i
dzban, w ktorym kipi "woda basniowa".

Mimo tych naprowadzajacych elementéw, nie spos6b ukazanej
warstwie anegdotycznej nada¢ jednoznacznego sensu dostownego, gdyz
juz przy opisie rzeczywistosci dochodzi do zderzenia rzeczy bardzo
odlegtych. Oto przyktad:

Pod sierpem z61tej Zrenicy

ludzkiej. jastrzebiej czy kociej

na sfowie wyjetym z gwiazdozbior6w nocnych
zatobny utknat paznokieé.

Metafora ta podkresla fantastyke ukazanego Swiata, jego wielowymia-
rowos¢. Jest to Swiat, w ktérym mieszaja si¢ poziomy: zmystowego z
pozazmystowym, metafizycznego z realnym. Mieszaja sie i obok siebie
wystepuja przeciwiefistwa. | dlatego moze kluczem do balladowej
tworczosci poety jest fragment z Ballady czarnoksieskiej:

Pod pokrywa z martwego srebra
zakipiata woda basniowa

i burzyty sie ziota, skrecaty

az je gestem musiat prostowac.

8. T. Gajcy. Pisma, Krakéw 1980, s. 91, 93-94, 114-115.



72 Agnieszka Majcher

Probujacym prostowac ten zageszczony i wielostopniowy $wiat jest li-
ryczny narrator obdarzony ponadzmysftowa wyobraznia, ktéry ujmuje w
calos¢ katastroficzne wizje, metafizyczny sposob kreaciji, oniryczne ob-
razowanie i ludowa madrosé. Ballady Gajcego sa proba przeniesienia
bardzo trudnej odlegtej metafory typu przybosiowskiego na ptaszczyz-
ng prostej balladowej narracji, co pozwala na znaczne zwiekszenie po-
jemnosci semantycznej nastroju jego utworéw.

W grupie tej znalazty sie rowniez ballady Baczyinskiego. Lowy to bas-

niowa opowies¢ o sile mifosci, wyraZnie nawigzujaca do wzorca roman-
tycznego a nawet do konkretnej ballady Mickiewicza Switezianki. Pod-
obna tu mamy pozycje zainteresowanego akcja narratora, ktéry razem z
odbiorcg Sledzi koleje losu kochankéw: mfodej dziewczyny i strzelca.
Fabuta oraz sposob przekazu (liczne powtérzenia. najczesciej anafo-
ryczne, stroficznos$é, rytmizacja, refrenicznosé) tacza ten utwédr réwniez
z pie$nig ludowa.
Zywiot liryczny ujawnia si¢ gléwnie w tworzeniu nastroju oczekiwania,
samotnosci i rozpaczy. Istotng role odgrywa tu wyczulenie narratora na
barwe, dzigki czemu budowane jest napigcie dramatyczne. Postuchajmy
krotkiego fragmentu:

wiodty panng zfotym dnem
wiodty panne nad jezioro
gdzie czerwong kryte korg
drzewa staty.

Nad jeziorem zta poswiata
lezy strzelec w blasku biaty.
a w jeziorze, w kregach wéd,
w kolorowym wiericu nut
taficza tanie ;

Nastréj niepewnosci, poczucie zagrozenia budowane sa nagromadze-
niem koloréw zblizonych do czerwonego. Popatrzmy na ostatni krag, w
srodku znajduje sie martwy biaty strzelec w ztej poswiacie, z jednej
strony otacza go czerwien drzew (symbol krwi i mifosci), a z drugiej -
ozywcza, barwna woda, symbolizujaca to co necace i nieuchwytne.
Barwa odgrywa istotng role rowniez w Balladzie zimowej °, w ktérej
towarzyszace rycerzowi (bohaterowi utworu) mrozne kolory nagle prze-
cial promieni i "droga przeszfa w niebieska réwnine”. Pojawiaja si¢ obra-
zy zlotych chlebéw, wlosow, oczu: okazuja si¢ one jednak zabdjczym
snem zimowej nocy, a nie magicznym przemienieniem prosto z basni.
Zauwazmy wiec, ze ballady Baczynskiego stylistyka. fabuta, bohatera-
mi oraz ozywiong przyroda nawiazuja do basni i pie$ni ludowych,

9.K.K. Baczynski, op. cit., s. 338-342, 149-150.
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jednak nie jest to prosta stylizacja. Dzieje sie tak zaréwno dzigki nie-
zwyktej wrazliwosci na barwe, ktéra juz sama w sobie staje si¢ metafo-
ra. jak i zmiennym rymom (rymy meskie i zefiskie obok asonansow).

Ballady Baczynskiego. podobnie jak Gajcego, mimo iz nadane im zo-
stalo nadrzedne miano ballad okupacyjnych, zdecydowanie wykraczaja
poza sfere realnego "tu” i "teraz”, szukajac szansy na oddech w nie-
zwyktej przestrzeni ballad petnej cudéw. Na zanurzenie w "mrocznym
czasie” wskazuja niekiedy zderzenia fantastyki z nieodwracalng rzeczy-
wistoscig.

Warto jeszcze wspomnie¢ o dwu innych artystycznie ciekawych reali-
zacjach ballady basniowej. Jedna z nich jest raczej balladowym poema-
tem na czeS¢ bohateréow. A druga swoistego rodzaju préba ukazania
niemoznos$ci parafrazy ballady romantycznej, petnej ludowej sprawiedli-
wosci, w atmosferze nowej rzeczywistosci; jest to poruszajgce gltebokim
liryzmem zderzenie ludowego $wiata ballad romantycznych ze $wiatem
wojennego terroru. Autorem jest W. Broniewski, a nosi ona tytul Balla-
dy i romanse '°, nawiazuje wiec bezposrednio do poetyckiego tomu A.
Mickiewicza. Zaczyna sie od powszechnie znanych stéw pochodzacych
Z Romanlycznosci:

Stuchaj dzieweczko! Ona nie stucha...
to dzien biaty, to miasteczko...

tylko tyle, gdyz nagle nastepuje zderzenie ze Swiatem wspotczesnym:

Nie ma miasteczka, nie ma 2zywego ducha,
Po gruzach biega naga, ruda Ryfka

A zatem kosciec fabularny pozostat podobny, tylko zamiast szalonej
kochanki, pojawia sie szalona z glodu i samotnosci zydowska
dziewczynka. I, podobnie jak w Romanlycznosci, po jej stronie opowiada
sie lud oraz narrator. Tylko jakze inne jest zakornczenie, bardzo realne i
bardzo odrealnione jednoczesnie, poniewaz wraz z Ryfka rozstrzelany
zostaje "bolejacy Pan Jezus":

potem salwa rozlegta sie glucha...
Stuchaj dzieweczko! ... Ona nie stucha

Zauwazmy, jak zastosowanie kompozycji ramowej powieksza pojemno§¢
znaczeniowa wykorzystanego cytatu. Ballada stylizowana jest na pro-
stote ludowego jezyka, przede wszystkim za sprawa pojawiajacych sie
deminutivow ("grosik”, "cosik”), gwarowej fleksji (np. duzo luda) oraz sil-

10. W. Broniewski, Wiersze i poematy, Warszawa 1962, s. 220-221.
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nego zrytmizowania. Po takiej relacji narratora pochodzacego z ludu,
zamkniecie jawi sie nie tyle jako gteboka refleksja, co nagle zdziwienie,
nagte zrozumienie podstawowego sensu tych dwu zdan.

Piesi o zotnierzach z Westerplatte, piéra K. I. Gafczynskiego ", powsta-
fa na kanwie autentycznych wydarzen z wrzesnia 1939 roku, kiedy to
garstka zofnierzy bronita matego skrawka Pomorza. Tematem nie stata
si¢ jednak obrona, lecz Smieré, $mier¢ jak na bohateréw przystato nie-
zwykta, ktorej towarzysza cuda. Jej Swiadkowie styszeli dudnigce w
chmurach kroki zofnierzy i Spiew:

Lecz gdy wiatr zimny bedzie dat

i smutek krgzyt nad swiatem,

W sSrodek Warszawy sptyniemy w dot,
zotnierze z Westerplatte.

Umieraja jak sredniowieczni rycerze, petni chwaty i gotowosci do walki.

Piedn ta zblizona jest do ballady poprzez wyraziste udramatyzowanie
akcji, obok epickiej narracji wickszos¢ stanowia bezposrednie cytaty
zastyszane w chmurach oraz bardzo teatralne tzw. "wypowiedzi na
stronie”, dokonywane przez narratora. Calosé utrzymana jest w pogod-
nym, niecodziennym nastroju, podkreslonym rytmicznoscia tekstu.

Po analizie kilku typowych i artystycznie interesujacych ballad bas-
niowych wida¢ pewne wspdlne elementy. Narrator jawi sie jako $wiadek
wydarzei, dramatyzujacy epicki ciag wypowiedziami bohateréw
(umieszczonych najczesciej w obcym $wiecie, ktérego nie potrafig zro-
zumie¢ i zaakceptowac). Zywiot liryczny uzyskany zostaje dzieki zde-
rzeniu basniowej fantastyki z realnoscia.

OPOWIESCI BALLADOWE

Opowiesci balladowe nawiazuja bezposrednio do literackiej tradyciji
zrywow niepodlegtosciowych. Utwory te taczy autentyzm narratorskie-
go spojrzenia w przedstawianiu zdarzen.

Przyktadem bedacym najpefniejsza tego ilustracja jest Ballada o | ba-
talionie L. Szenwalda ", zbudowana z sekstyn o regularnym uktadzie
zglosek i ryméw. Kazda strofe wieficza dwa wersy o zestroju amfibra-
chicznym, np.:

Juz niebo nad nami zaczyna rézowied
i echo ich krokom podaje odpowied?.

I.K. . Gatczynski, Dzieta, Warszawa 1979, t. I, 5. 464-466.
12. I. Szczawiej. Poezja Polski Walczqcej 1939-1945, antologia, Warszawa 1974, t. I,
s. 599-601.
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Dzigki tak silnemu zrytmizowaniu utwor nabiera charakteru marszowe-
go, co znakomicie koresponduje z dynamiczng opowiescia o bitwie z
Niemcami. Jest to relacja prowadzona w czasie teraZniejszym, bardzo
ekspresyjna, przeplatana wyrazeniami onomatopeicznymi. Narrator wy-
stepuje w podwadijnej roli, albo jako podmiot zbiorowy, albo w ujawnio-
nej pierwszej osobie. Stuzy to podkresleniu jego wspotobecnosci i
wspotuczestnictwa z innymi a jednoczesdnie stwarza mozliwosé szersze-
go, wrecz panoramicznego ogladu wydarzen z perspektywy obserwato-
ra.

Podmiot zbiorowy wystepuje tylko trzy razy i zawsze jest to istotny
element konstrukcyjny: w pierwszym wersie - olwiera utwor, w poto-
wie - gdy wraz z nowym dniem rozpoczyna si¢ walka, i w wersie ostat-
nim - wchodzi w sktad przestania, méwiagcego o polegtych zotnierzach.
Nadaje zatem balladzie charakter uporzadkowanej, zamknietej kompo-
ZyCji.

W utworze Szenwalda padaja réowniez stowa:

| was czeka dom, o zolnierze-tutacze!

Cytat ten jest dla naszych rozwazan o tyle istotny, ze wiaze sie z wielo-
ma utworami poswieconymi zotnierzowi polskiemu widzianemu podczas
tutaczki. Bohater ten znakomicie przyjal sie na gruncie ballady, oto
przyktady: Zotnierz polski W. Broniewskiego, Ballada o zotnierzu A.Fierla
czy anonimowa Ballada marynarska .

Zatrzymajmy sie przy dwu pierwszych utworach. Zotnierz polski utrzy-
many jest w ponurej, przygnebiajgcej tendencji realistycznej. Kazdy opi-
sywany element krajobrazu poglebia smutek i bezsilno$¢ zotnierza.
Jednostajna tonacje utworu buduje zastosowany wiersz stroficzny o
zwolnionym toku skfadniowym i monotonnej intonacji. Zwienczenie sta-
nowi taki oto obraz bohatera:

bez broni, bez orta na czapce,
bezdomny na ziemi - matce

Catkiem odmiennie uksztattowany jest drugi utwér, czyli Ballada o
zotnierzu. Mimo ze bohaterem jest rowniez zotnierz-tutacz, to otacza go
zupelnie inna atmosfera. Ballada ta bezposrednio odwotuje sie do Les-
mianowskich Piesni kalekujacych poprzez charakterystyczna wersyfikacje
i tzw. "leSmianizmy”. Jest to nieco odrealniona opowiesé o zotnierzu,
ktory zatapiat si¢ w przyrodzie, zwielokrotnial si¢ w dobroci i i bolesci.
Jej punkt kulminacyjny bardzo zblizony jest do obrazu zamykajacego

13. W. Broniewski, op.it., 5. 165-166, ]. Szczawiej, op. cit., s. 1162-1163, 555-556.
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ballade Broniewskiego:

Az rozposiat i serce, i tych chlebéw siew kruszyn
i pozostat sam jeden z biedg i ze smutkiem w swej duszy.

Jednakze moment ten nie zmienia nastroju wiersza, gdyz jego zakoncze-
nie przepefnione jest naiwnym, prostym optymizmem:

| wichrzy sie w nim szczescie, wielokrotne, radosne
i 0 szcze$ciu swym Spiewa debom, bukom i sosnom.

OczywiScie nie mozna pomingé czasu powstania utworéw, gdyz wtas-
nie atmosfera tych lat zdaje sie najsilniej oddziatywaé na ich nastroj,
albowiem pierwsza ballada pochodzi z roku 1939, druga natomiast z
1945. Mamy tu zatem $wiadectwo silnego wplywu czynnika pozalitera-
ckiego na dzieto literackie.

Zakonczmy spostrzezeniem dotyczacym narracji. Narrator najczesciej
jawi sie w omawianych balladach jako zotnierz, doskonale znajacy
szczegoOty zotnierskiego bytowania. Relacjonuje on wydarzenia prostym,
niewyszukanym jezykiem, co zbliza ballady do toku narracyjnego opo-
wiesci czy nawet gawedy.

BALLADY SATYRYCZNE

Satyra pefnita podczas okupacji role matego literackiego sabotazu,
ktéry oprécz strachu i nienawisci wobec okupanta wyzwalal rowniez
pogarde i $miech. Ballady takze podjelfy te funkcje. Autorami ich byli li-
teraci, ktorzy oryginalng forme ballady stylizowali najczesciej gwara
warszawska. "Tres¢ owych utworéw dotyczyta aktualnosci politycznych,
a zakonczenie, wzorem prawdziwej ballady, zawierato mys$l przewodnia,
a wiec tutaj - przepowiedni¢ totalnej kleski i kary za dokonane zbrod-
nie . Cechowat je scisty sylabizm oraz staty rozktad ryméw krzyzo-
wych.

Wszystkie ballady satyryczne to fabularne opowiesci narratora-
§wiadka, satyrycznie dramatyzujacego wydarzenia. Czesto obok relacji
pojawiaja sie rowniez dialogi bohateréw (np. w Balladzie podwdrzowej o
Franku Krwawym) ".

Utwory te niejednokrotnie odwoluja sie do ballad A. Mickiewicza,
Cho¢by Ballada o przegranym Mussolifiszczaku A. Maliszewskiego ', gdzie
niepok6j bohatera - Benita, od ktérego wszyscy sie odwracaja, oddany

14. B. Wieczorkiewicz, Warszawskie ballady podwirzowe, Warszawa 1971, s. 320.
15.G. Zateski, Satyra w konspiracji 1939-1944, antologia, Warszawa 1948, s. 50.
16.]1. Szczawiej, op. cit., t. Il, 5. 255-256.
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jest znanymi ze Switezianki konstrukcjami wersyfikacyjnymi i sktadnio-
wymi, np.:

i ztapat czapkie, i trzasnat drzwiami,
i zaraz leci do krola

Wsrod ballad satyrycznych znalazta sie rowniez anonimowa ballada -
bedaca bezposrednia trawestacja Trzech budrysow - Trzech Goricow “.
Fabuta jej oparta jest na tym samym schemacie, co ballada Mickiewicza,
zmodernizowana zostata tylko warunkami okupacyjnymi, a w roli ojca
wystapil Kanclerz Hitler. Do Trzech Budryséw zbliza te ballade réwniez
podobna wersyfikacja.

Zauwazmy, ze ballady satyryczne wyraZnie nawigzywaly do wzorca
romantycznego. Celem tego bylo posrednie nawiazanie do ludowych
korzeni ballady, a co za tym idzie - folkloryzacja gatunku ze szczegdl-
nym nastawieniem na odbiorce. Gwara warszawska i aktualne wydarze-
nia ulokowaty ja w "tu” i "teraz” okupowanej Warszawy.

Tak w ogdlnych zarysach ksztattuje sie obraz polskiej ballady okupa-
cyjnej. ZauwazyliSmy, ze ogromny wplyw na jej ksztalt wywarty inne
gatunki literackie, takie jak basn, opowies¢ czy satyra, ktére znakomicie
miescily sie w elastycznych ramach balladowej konwencji, modernizujac
ja i nadajac jej nowy sens.

IIl. BALLADY SOCREALISTYCZNE

Ballady socrealistyczne, podobnie jak okupacyjne, byly odpowiedzia
na doraine wymagania czasu w jakim powstawaty (1949-1955). Realizo-
waty nie tyle okreslong konwencije literacka, co okreslone w 1947 roku
przez KC PPR Tematy do wykorzystania w twdrczosci arlystycznej. Z tej tez
przyczyny wewnetrzny podzial dokonany zostanie pod katem tema-
tycznym, z matym odstepstwem na rzecz K. I. Galczynskiego.

BALLADY WOIENNE

A. Stucki jest autorem wiekszosci ballad o tematyce wojennej, two-
rzonych z silnie rytmizowanych dystychow, uktadajacych sie czasem w
skandowane hasfa, nawet o charakterze przedziwnych zwiazkéw przy-
czynowo-skutkowych, np.,

Czcionka do czcionki niech przylgnie ciasniej,
Bedzie w ojczyinie pigkniej i jasniej.

17. G. Zateski, op. cit., s. 195-196.
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Epizody wojenne osnute wokdt loséw prostych zotnierzy (Ballada o
polowej drukarni czy Na postoju. Ballada lipcowa) " wykorzystywane by-
waja w celu przypomnienia rzeczywistosci przedwojennej, w obliczu
ktérej sytuacja wojny jawi si¢ korzystniej, poniewaz atmosfera wspolnej
walki jednoczy i wzmacnia sity wszystkich wczesniej wyzyskiwanych.
Wojna jest réwniez pretekstem do rozmyslai i marzein o przysztej
szczesliwej (czy taj: socjalistycznej) Polsce.

Podmiotem wypowiedzi ballad Stuckiego jest narrator wszechwie-
dzacy. doskonale powiadomiony nie tylko o przesztosci, ale réwniez
przysztosci, co pozwala mu ukazaé¢ wydarzenia z okresu wojny z per-
spektywy uczestnika zdarzen. Jednakze swiadomos¢ jego zdecydowanie
wykracza poza Swiat przedstawiony sytuuje si¢ w zupetnie innym
miejscu i czasie.

Nieco inny charakter ma Ballada o piqlym (z poematu Dzisiaj)
A. Mandaliana ” i Ballada o zotnierzu A. Stuckiego *.

Pierwsza, stylizowana na zotnierska relacje, opowiedziana jest przez
narratora-Swiadka. Jednak nad tonem opowiesci charakteryzujacej sie
prostota jezyka i metaforyki zwyciezyt patos, ktéry zbyt natarczywie
doprowadzit do uwznioslenia sceny $mierci czterech zotnierzy i cudo-
wnego ocalenia piatego - zwyciescy.

Podobne zjawisko natozenie dwéch rodzajow narracji obserwujemy w
Balladzie o zotnierzu, kt6ra poczatkowo jawi sie jako opowie$¢ o boha-
terze przesycona serdeczna emocja. Jednak na jej prostocie zaciazyt w
zakoficzeniu patetyczny sentymentalizm, ktéry balladowa narracje za-
barwit podniostym wzruszeniem (ze wspélczesnego punktu widzenia
groteskowym):

| gdzie$ pod polska sosng
lub biato rozkwitla akacja

padtl przyciskajac do serca
partyjna legitymacje.

Sygnal gatunkowy zawarty w tytutach analizowanych ballad najcze-
Sciej odwotuje si¢ do cech charakteryzujacych monotonng opowies¢
wszechwiedzacego narratora, ktéry, wykorzystujac dystans czasowy, z
nowej socjalistycznej perspektywy ukazuje wydarzenia minione. Domi-
nacja parenezy dostownej prowadzi niestety do zatarcia wyraZnego
"konturu gatunkowego”.

18. A. Stucki, Spotkania. Krakoéw 1952, s. 9, 10.
19. A. Mandalian, Stowa na co dziei, Warszawa 1953, s. 63-64.
20. A. Stucki, Poranek, Warszawa 1953, s. 27-29.
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BALLADY POCHWALNE (na czes¢ nowej rzeczywistosci)

Entuzjazm wyrazony w stosunku do "postepowego” sSwiata byt chyba
naiwdziecznieiszy'm tematem poezji socrealizmu.

Ballady socrealistyczne, opowiadajace o nowej, cudownej rzeczywi-
stoSci i nowym bohaterze uksztattowanym w duchu socjalistycznym,
czesto budowane byly na zasadzie swoistej przeciwwagi do $rednio-
wiecznego schematu, najczgsciej symbolizujagcego martwote minionego
czasu.

I tak w Balladzie o Polsce Ludowej W. Woroszylskiego * przedstawione
sg dzieje piechura, ktéry wciaz z nadzieja powtarzat:

bedzie ludowa ta ziemia.

Bohater 6w zestawiony jest ze Sredniowiecznym btednym rycerzem,
oczywiscie na korzy$¢ tego pierwszego, gdyz przed nim wyraznie ryso-
wala sie lepsza przysztosé,

Natomiast w balladzie T. Kubiaka pt. Turniej  czytamy:

Na wioskim gobelinie §redniowieczny turniej
widziat w muzeum chtopak w szarej bluzie.

Po tym estetycznym doswiadczeniu bohater postanawia walczyé
wzorem Sredniowiecznych rycerzy, ale przy obrabiarce(!).

Gobelin postuzyt tu wiec za punkt wyjscia do balladowej opowiesci
o pracy socjalistycznej. Z jednej strony zestawiona zostata wielkos¢ i
wartos¢ pracy z bezwartosciowoscia walki “dla uciechy niewiast” ale z
drugiej - nieco paradoksalnie - praca urasta do problematycznej
wzniosfosci rycerskiego czynu.

Motyw Sredniowieczny pojawia sie takze w balladzie A. Brauna Ko-
muna mieszkaniowa bloku nr 25 * jako epitet okreslajacy chtéd starego
Krakowa, ktéry zostanie przestoniety przez:

ciemny kolos najwigkszej z hut.

Ten sam symbol nowego i szczgsliwego Zycia wykorzysta J. B. Oz6g
w Balladzie **, gdzie Nowa Huta przyémi $wietnos¢ Wawelu. W utworze
tym uderza przedziwna "harmonia” socjalistycznej cywilizacji z przyro-

21. W. Woroszylski, Pierwsza linia pokoju, Warszawa 1951, s. 7-9.
22. T. Kubiak, Czlowiek jest blisko, Warszawa 1949, s. 36-37.

23. A. Braun, Mlodosi, Warszawa 1953, s. 15-18.

24.].B. Oz6g, Poezje zebrane, Torun 1977, t. |, s. 348-349,
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da (pamietamy, ze wspoétistnienie cztowieka z natura lezy u podstaw
ballady):

... Wista tuli

Nowa Hute w dziewanny.
Beda rosty przez bory
huty. kopalnie, tory.

Analogicznym do huty symbolem rzeczywistosci wiejskiej staje sig
traktor na polu. W utworze A. Stuckiego pt. Traktorzystom. Ballada
narrator - "towarzysz literat” opowiada czytelnikowi epizod z zycia
trzech traktorzystéw. Zwykta codzienna praca zostata przedstawiona z
nie przystajacym do niej patosem.

Pamietana do dzié§ ilustracja "postepowych” czaséw byta kobieta na
traktorze. Motyw ten wykorzystuje J. B. Oz6g w Balladzie o traktorzy-
stce *°. Jest to stylizowana na ludowo kotysanka $piewana corce trakto-
rzystki przez narratora-barda. Utwér ma typowa dla ballady kompozy-
cje trojdzielna. Rozpoczyna sie zarysem krajobrazu z senng dziewczyn-
ka w centrum uwagi, po czym nastepuje wtasciwa kotysanka, rozpocze-
ta zwrotem do adresata. W czesci tej obietnica otrzymanie nowych za-
bawek przeplata sie z wizja lepszej przysztosci i ukarania kutakéw win-
nych $mierci ojca. Balladg¢ zamyka sielankowy obraz pracy traktoréw na
polu.

Nowa rzeczywistos¢é wiejska tworzyly jednak spétdzielnie. Utworem
agitujacym do zaktadania nowych spétdzielni rolniczych jest Ballada o
gosciach W. Woroszylskiego ?’, "oparta na rzeczywistym wydarzeniu”. Do
"sp6tdzielczego” rolnika przyjezdzaja z wodka jego dawni znajomi "in-
dywidualni” i pokpiwaja sobie z gospodarza, gdyz niczym ich nie cze-
stuje. Lecz nagle na oczach gosci dokonuje sie cud rodem z ballady ro-
mantycznej, bowiem widza:

Jak kietbasy, migsa suna,
niby tanecznicy,
jak o misy brzeg uderza
morze jajecznicy.

Jedzenia nie tylko jest pod dostatkiem, ale zachwyca takze ich wyglad
(rola ozywienia). Ostatecznie Jozef Matys wykonal swe moralne zadanie,
o czym informuje spointowane zakoficzenie:

... A za miesigc byta nowa
spéidzielnia w Kosmowie.

25. A. Stucki, Spotkania, op. cit., 5. 16-17.
26.].B. 026¢. op. cit., s. 312-313.
27. W. Woroszylski, Ojczyzna, Warszawa 1953, s. 34-37.
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Literatura stawiala sobie rowniez za cel ujawnianie "kutackich zbrod-
ni”, Realizuje to Ballada o bytym sottysie Janie W. Woroszylskiego *°. Jest
to utwor zamkniety klamra spowiedzi i rozgrzeszenia tytutowego boha-
tera. Warstwe fabularng stanowi wesele softysa, a czasie ktérego przy-
pomina sobie caly marny zywot wypelniony egoizmem i przestgepstwa-
mi. Ballada zwraca uwage fragmentami onomatopeicznymi, nasladujacy-
mi muzyke weselnych tancow, a przeplatajacy utwor refren-oberek i
partie spiewane oddaja atmosfere ludowego Swieta. Nastroj radosci jest
jednak pozorny, gdyz przepeftniony jest on podskérnym niepokojem czy
wrecz groza, podkreslana odnarratorskimi przestrogami i obietnicami
zemsty kierowanymi pod adresem bohatera.

Groza wypelfnia réwniez Ballade prokuratorskq W. Wirpszy *°, opowia-
dajaca o samobdjczej Smierci cztonka zatogi na statku socjalistycznym.
Ujeta ona zostata w oktawy o szesciozgtoskowych wersach, co wigze
si¢ z kondensacjg tresci.

Przytaczajac wypowiedzi marynarzy narrator obnaza ich prawdz:we
zycie, rozpasanie seksualne i pijanstwo. Zastanawiajaca jest pozycja
narratora, ktéry doskonale zna codzienne zycie na statku, moze jest
jednym z marynarzy, ale jednoczes$nie wyraznie si¢ dystansuje, oskarza,
zwycieza w nim swiadomos$¢ socjalistyczna. Oto zakorczenie przepef-
nione wyjatkowo agresywna bezwzglednoscia:

I czaszki im zbadaj,
Wnetrznosci przesadui,
By Smierci na wargach
Nie wniesli w gtab ladu.

Emocja jaka charakteryzuje narratora, zaréwno tej ballady jak i po-
przednich, przywodzi na my$l emocjonalny stosunek do przedstawia-
nych wydarzen narratora ballad romantycznych. Opowiadatl sie on po
stronie ludu, ludowych prawd, fantastyki i sprawiedliwosci, ale emocjo-
nalizm jego nie narzucal sie odbiorcy z taka sita jak w balladach sok-
realistycznych, w ktérych narrator opowiada si¢ nie tyle po stronie [u-
du, co ideologii komunistycznej. W przypadku socrealizmu uwrazliwienie
na przejawy ludowosci zastgpita gotowa ideologia. Obraz rzeczywistosci
widziany przez jej pryzmat prowadzi do tego, ze czlowiek, ze swym we-
wnetrznym skomplikowaniem, przestaje by¢ wazny.

Narrator w sposob idealny odbiera i przedstawia swiat. Kontrastuje
to z nieustannym dazeniem stylizacji na prostote i prymityw, co osta-
tecznie prowadzi do powstania przedziwnego socrealistycznego balla-
dowego melanzu.

28. W. Woroszylski, Smierci nie mal, £.6dz 1949, 5. 14-22.
29. W. Wirpsza, Pisane w kraju, Krakow 1952, s. 13-19.



82 Agnieszka Majcher

BALLADY PERSONALISTYCZNE

"Literatura wykazywala wtedy zainteresowania, by tak rzec, persona-
listyczne. Z jednej strony gloryfikowata szeregowego obywatela (...). Z
drugiej strony skfadata nalezny hotd osobistosciom zajmujacym pozycje
przywodcza” *°. Stowami Z. bLapifiskiego wkraczamy w kolejny krag za-
gadnien, bowiem ballada wykazywata rowniez owe tendencje, cho¢ nie
na wielka skale. Poniewaz "szeregowy obywatel” juz sie pojawil, zajmie-
my sie wiec "osobistosciami”.

Ballada personalistyczna sugeruje zwiazki z panegirykiem, jednak sa
one jej obce. Przyczyng najprawdopodobniej jest gatunkowy wymog za-
rysu ukfadu fabularnego, co kfdci sie z zasadnicza tresScig panegiryku
koncentrujacego sie na entuzjastycznym opisie. Wyjsciem okazal sie
schemat literatury hagiograficznej, w ktorej elementy fabuty wtasnie
ujawniaja niezwykta wielko$¢ bohatera-swietego.

Najwdzieczniejsza postacia poddajaca si¢ balladowemu ujeciu hagio-
graficznemu byt gen. Karol Swierczewski. Jego wielko$¢ przejawiata sie
bohaterskq walka o wolno$¢, postep, a zatem hotd mu sktadany mégt
by¢é wyrazony przez chwalebng fabute. Dzieje sie tak w Balladzie
hiszpaiiskiej o Walterze piéra Woroszylskiego * i Romancy L. Lewina . W
utworach tych zaskakuje fakt ich kompozycyjnej paralelnosci. W obu
pojawienie si¢ generata zblizone jest do cudu. Bohater objawia si¢ po
to, by daé ludziom rados$é, wolnos$é, nadzieje i chleb. Kreowany jest
wiec na cudotworce, podkresla to m.in., przewijajaca sie przez Romance
modlitewna ekspresja wdzigcznosci:

Blogostawione dfonie,
Ktore kajdany rwa!

Po prezentacji bohatera w obu utworach nastepuje batalistyczny opis
ze szczegbllnym zaakcentowaniem osoby Swierczewskiego. Wiersze
koricza stowa petne woli walki i nadziei na lepsze jutro.

Réwniez w obu balladach generat widziany jest z perspektywy
miejsca walki (narrator wyraZnie sytuuje si¢ w Hiszpanii), czyli perspek-
tywy wdziecznosci, ktéra stymuluje odpowiednio podniosty ton wypo-
wiedzi.

Podobny przestrzenny dystans pojawia si¢ w utworze A. Isbacha pt.
Ballada o Li Czanie i Leninie ®. Jest to, wyraznie zmierzajaca do wywo-
tania wzruszenia u odbiorcy, opowies¢ o losach biednego chiniskiego

30. Z. Lbapifiski, Jak wspotiyc z socrealizmem |w:| Jak wspotiyé z socrealizmem. Szkice
nie na temat, Londyn 1988, s. 89.

31. Strofy o generale Swierczewskim, Antologia, Warszawa 1952, s. 39-4I.

32. L. Lewin, OdpowiedZ poely, Krakow 1950, s. 57-58.

33. O Leninie. W trzydziestq rocznice Smierci, Warszawa 1954, s. 390-392.
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kulisa, jego wielkiej i czystej mitosci do Lenina i poZniejszej rozpaczy
na wies¢ o Smierci wielbionego bohatera. Lenin jawi si¢ jako swiety, do
jego portretu kulisi modlg sie niczym do Swietego obrazu i oczekujg na
jego cudowne przyjscie, a kawatek gazety z informacja o Rosji Radziek-
kiej traktuja jak relikwie.

Ballada ta pisana jest bardzo prostq sktadnig i w zasadzie pozbawio-
na jest metaforyki, sfuzy to konsekwentnej stylizacji na prostote jezyka
moéwionego i koncentracji uwagi odbiorcy na samej tresci.

Posréd balladowych heroséw odnajdujemy réwniez posta¢ nieznana,
pochodzaca prawdopodobnie z legendy. Opowiada o niej J. B. Oz6g w
Balladzie o atericzyku Grigoriu **. Utwor ten jest rodzajem przestuchania,
oskarzonego o komunistyczna dzialalnosé Grigoria przez faszystow.
Dialog 6w toczy sie wokét zupetnie nieprawdopodobnych zarzutéw sta-
wianych bohaterowi, slepemu cztowiekowi bez rak zarzuca sie¢ drukowa-
nie ulotek i malowanie rewolucyjnych haset. Schemat kompozycyjny jest
wiec niezwykle przewrotny. pozwala na dwojaki sposéb interpretacii,
gdyz albo dokonuje si¢ kompromitacji faszystéw i ich absurdalnych za-
rzutéow albo gloryfikuje si¢ wrecz nadludzkie umiejetnosci bohatera.

Ksiezyc dumat, zrudziaty jak zajac,

jak Grigoriu mogt ulotki ttoczyé

i jak w farbie mogt swoj pedzel moczyé
rak nie majac i oczu nie majac.

Tak przemawiajacy narrator prowadzi swoiScie pojeta gre z odbiorca,
ktéremu pozornie pozostawia rozwigzanie zagadki.

Pozostafimy przy osobie narratora. W przedstawionych balladach
wystepuje on najczesciej albo jako jeden z czcicieli prezentowanego bo-
hatera ukazanego jako wzér do nasladowania (wptyw parenezy), albo
stwarzajac pozory obiektywizmu, odmalowuje aur¢ $wigtosci i niezwyk-
tosci wokét jego osoby. Znaczaca funkcje petni jezyk narracji, wyjatko-
wo prosty i przejrzysty, co podkresla¢ ma autentycznos$é i wiarygod-
nos¢ relaciji.

BALLADY K. I. GALCZYNSKIEGO

Wsrod wielu omawianych w tej czesci utworéw nie znalezliSmy zadnej
indywidualnej balladowej poetyki. Jedynie Galczyriski odstaje od ro-
wnego, niskiego poziomu balladowej produkcji.

W jego utworach uderza ogromna swiadomos¢ gatunkowa. Ballada
podejmowana jest najczesciej jako stylizacja gleboko siggajaca tradycii i

34.].B. O26¢g, op. cit., s. 316-317.
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swobodnie operujaca tradycyjng poetyka i schematem kompozycyjnym.
Nie znaczy to jednak, ze ballady Galczyinskiego wolne sa od tematyki
socrealistycznej, ale poprzez zabarwienie groteska i satyra zyskuja na
niejednoznacznosci i pewnej przewrotno$ci w potraktowaniu tematu.

Zabiegiem charakterystycznym dla ballad poety jest nanoszenie
wspofczesnej mu tematyki na popularne klisze najczesciej siegajace ro-
mantyzmu, przez co uzyskany zostaje efekt komiczny. Oto fragment po-
chodzacy z Bajki o rybaku i rybce. w ktorej znana bajka Puszkina skonta-
minowana zostata ze Swileziankq A. Mickiewicza, a stuzy to ilustracji
siosunkéw panujacych w imperialistycznej Ameryce:

Nad brzegiem morza stata chatka,
sliczny biaty domeczek.

W chatce mieszkali rybak i rybaczka
zycie pedzili cztowiecze.

On jej zastrzyki robit z morfiny,

ona byta kukluksklanka.

Pewnie kochankiem byt tej dziewczyny.
pewnie to jego kochanka.

Natomiast Straszna ballada wielkanocna o zatopionej szynce odwotuje
sie do Rybki Mickiewicza, z ta réznica, ze zamiast rybki wypltywa nie-
szczesliwa szynka. Duchy zamczyska czyli ballada o brakoribstwie * zas,
to utwor wykorzystujacy typowe balladowe tropy stylistyczne (onoma-
topeje, wykrzyknienia) oraz groze i tajemniczo$¢, a opowiada o tra-
gicznej (i groteskowej zarazem) Smierci pietnastu meziczyzn za sprawa
tepych zyletek "Polonia”. :

Fabuta tych ballad ksztattuje sie w sposéb zaskakujacy nie tylko dla
odbiorcy, ale i ujawnionego narratora-poety. Ujawnienie owo sugeruje
okreslona poetyke odbioru, wedtug ktérej narrator sytuuje sie¢ w okres-
lonej, realnej sytuacji komunikacyjnej i utozsamiony zostaje z osoba au-
tora.

Poeta czerpie nie tylko z klasycznych chwytéw ballady literackiej,
czasem snuje opowie$¢ na modte silnie rytmizowanej ballady podw6-
rzowej, ubarwionej potocznymi wyrazeniami, opowiadajacej o zupetnie
nieprawdopodobnym wydarzeniu (nawet dla samego narratora), np. we
wspomnianej balladzie o szynce:

Co do mnie, ani w zab
nie pojmuje tej kpiny,
ze, guslarz, wodny glab
i pie¢ kilo wedliny.

35.K.I. Gatczynski, op. cit, t. Il, 5. 647-648; 294-296; 571-573.
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Nasuwa sie¢ wniosek, iz poprzez ogromna Swiadomosé gatunkowa
tworcy i operowanie groteska, ballady Galczyiiskiego zachowuja swie-
z0S8¢ do dzis. Dokonal si¢ zatem swoisty paradoks - zanurzenie w tra-
dycji pozwolito na pewna uniwersalizacje utworéw, ktoérych odgornie
wyznaczonym zadaniem byfo wypelnianie ideologicznie okreslonych
rzekomych oczekiwan odbiorcy.

Krotki przeglad ballad socrealistycznych pozwolit uchwyci¢ charakte-
rystyczne kregi tematyczne i pewne swoiste cechy poetyki okresu. Bal-
lada miata do spefnienia uzyteczna funkcje propagandowa (sytuuje ja
to w poblizu tendencyjnych pozytywistycznych ballad z teza publicy-
styczno-spofeczna), a manipulowanie Swiadomoscia odbiorcy byto tym
tatwiejsze, ze stosujac typowy zabieg, nawiazywata z nim bezposredni
kontakt.

Zasadnicza trudno$¢ pojawia sie jednak przy probie sformulowania
wspolnych cech gatunkowych. Elementami faczacymi cata literature
socrealizmu byta odpowiednia tematyka i jezyk, dbatosé o odrebnosé
gatunkowa schodzita na drugi plan. Nie mozna jednak powiedzieé, ze
nie istniata, gdyz wyrézniliSmy w trakcie rozwazan kilka konstytuty-
wnych cech ballady. Najczesciej jest to osoba narratora-wszechwiedza-
cego Swiadka, ale spogladajacego przez pryzmat komunistycznej ideolo-
gii. Ballady te cechuje duza rytmicznos¢ oraz prostota jezyka i sktadni.

Sposréd masy stabych literacko utworéw, pozbawionych oryginalnego
ujecia, wyrozniaja sie, twoérczo podejmujace gatunek, ballady
Galczynskiego. '

IV. BALLADY LIRYCZNE

Ballady powstajace po roku 1956 przestaja diwigac¢ ciezar pozalite-
rackiego postannictwa i zaczynaja zy¢ wltasnym wewnatrzliterackim zy-
ciem. Centralnym ich punktem staje si¢ podmiot liryczny operujacy li-
rycznym opisem i refleksja, niewiele przypominajacy tradycyjnego nar-
ratora, ale mimo to pojawiaja sie czesto fabularne schematy czy moty-
wy zaczerpniete z ballad ludowych i romantycznych.

Tym razem kryterium wewnetrznego podziatu stanowi¢ beda indywi-
dualne poetyki balladowych tworcow, nawiazujacych czesto do tradycii
ballady dwudziestolecia migdzywojennego (gtéwnie lirycznej).

BALLADY MIRONA BIALOSZEWSKIEGO

Ballady Bialoszewskiego to utwory, ktérymi rzadzi paradoks, gdyz z
jednej strony sa bardzo silnie zanurzone w tradycji i gteboko przenik-
nigte balladowym duchem, ale z drugiej - oryginalny jezyk poetycki i
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swobodne operowanie konwencja literacka ksztattuje ich nowe niepo-
wtarzalne oblicze.

Wzmozenie zywiotu lirycznego oznacza tu nastawienie na tekst, na
stowa i ich organizacje. oznacza istnienie pewnej "nadswiadomosci”
poetyckiego narratora. Ballady dzieja si¢ w sferze znakow; znakéw nie
tylko jezykowych, ale i ikonicznych. Fabuta rozwija si¢ z zestawionych
stéw, obrazéw i przedmiotéw. Wykluwa sie ze zderzenia réznych styléw,
tak jezykowych jak i dotyczacych sztuki. W konfrontaciji tej biora udziat
zawsze dwa kregi: krag kultury wysokiej i kultury prymitywu.

Ballada romantyczna obracata si¢ czgsto w kregu zdarzen niezwyk-
tych i tajemniczych. Biatloszewski natomiast podnosi do rangi niezwyk-
tosci, nobilituje, wszystkie szare, prowincjonalne realia (pewien zwiazek
z realistyczng ballada dwudziestolecia miedzywojennego zainteresowa-
na zwyktym cztowiekiem). J. Trznadel okreslit to wspotwystepowanie
na réwnych prawach durszlaka obok madonny, obierania ziemniakéw o-
bok modlitwy - harmonijnym “poetyckim policentryzmem *. Elementem
taczacym te wielosé w jedno$¢ jest to, iz sg to wszystko wytwory reki
ludzkiej. Nastapito zatem przewartosciowanie, polegajace na Sciagnigciu
z piedestatu kultury "wysokiej” i zrownaniu z nia kultury "niskiej". I-
lustracja niech beda elitarne epitety, jakimi zostaty obdarzone madon-
ny z odpustowej karuzeli (Karuzela z madonnami):

A one w Leonardach min,
W obrotach Rafaela.

Cechami kultury prymitywnej, najsilniej oddziatywujacymi na narra-
tora, sa jaskrawe kolory i zdeformowane ksztafty postaci i obrazéw (np.
"za dftugie nézki” panny, w dodatku obie lewe w Balladzie z makaty czy
"kwiecisto-laurkowe” kolory wspomnianej karuzeli). W kontekscie roz-
szalatych barw i dziwacznych form jedna z podstawowych cech kultu-
ry "niskiej” staje si¢ jej swobodny stosunek do tworzywa, wplywa to na
autentycznos$é balladowej ekspresiji, nie krepowanej zadnymi narzucony-
mi normami.

Nie mozna jednak pomina¢ faktu, ze zwrot ku kulturze prymitywu nie
wyklucza subtelnej ironii. W kazdej peryferyjnej balladzie dziata bo-
wiem mechanizm komizmu, ktéry powoduje u wirtualnego odbiorcy, po-
zornie naktanianego do zachwytu, przymus oceny sztuki prymitywnej z
pozycji reprezentanta a nawet znawcy kultury "wysokiej”. A zatem nad
narratorem czy podmiotem lirycznym sytuuje sie podmiot utworu-
"podmiot dziatan parodystycznych”.

36. I. Trznadel. O Biatoszewskim |w:| Rdze trzecie. Szkice o poezji wspilczesnej,
Warszawa 1966, s. 9.
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Ujawnia si¢ on z wyjatkowa sita w kryminalnej Balladzie od rymu. kt6-
ra uderza wrecz komizmem wyniklym z zestawienia réznych Swiatow i
jezykow dopasowywanych "na site”. Efektem tego jest seria niedo-
rzeczno$ci i przejezyczen (analogicznie do wspomnianych deformacii
przedmiotow). Powstaje mieszanina stéw pochodzacych z kontekstow li-
teracko-naukowych, gazetowych i ulicznego slangu, np.:

Tatarzy! Bitwa! Kotlecenie!

0Od synekdochy huk zyrandoli! 1!
Dopiero tlum zza wegta wytoni
bohaterke sanskryckiego rodowodu

Stowa uktadajg si¢ w tok charakterystyczny dla podwérzowego narra-
tora z plotkarsko-gawedziarskim zacigciem, a temat opowiesci ksztattu-
je sie¢ w procesie werbalizacji. ]. Stawinski pisze nawet, ze w Balladzie
od rymu "skojarzenia stowne i przygody form gramatycznych przedtuzajg
si¢ w watkach fabularnych”. Narrator nie panuje nad stowem, stowa ko-
munikatywne mieszaja si¢ z jezykowym betkotem. Nad catoscia czuwa
jednak "podmiot operacji parodystycznych” i on jest wyktadnikiem
poetyckiego zamystu, gdyz poprzez stowa uktadajace sie "od rymu” Bia-
toszewski parodiuje typowa balladowa narracje *.

Podobnie plotkarski charakter, cho¢ nieco bardziej uporzadkowany,
ma narracja w Wypadku prawdziwym. | tu stowo posiada dwa wymiary,
stuzy fabule i swojej poetyckiej autonomii. Gra znaczef stéw zorganizo-
wanych odbywa si¢ woké6t pola wyrazowego rzeczownika - i$¢ (podob-
nie w Balladzie podrecznej *, gdzie analogiczna funkcje spetnia rzeczo-
wnik - reka). Zrozumienie sposobu uporzadkowania znakow-stéw nie-
zbedne jest dla zrozumienia utworu. Narrator okreslit miejsce obrywa-
nia si¢ balkonéw nazwa - Weronea (kontaminacja Szekspirowskiej bal-
konowej sceny z eposem Homera), tylko znajomos¢ literackich kon-
tekstow pozwala nalezycie odczytac intencje narratora, ktéry . mowi o e-
posie balkonowych zdarzen.

W balladach Biatoszewskiego istotna role odgrywa immanentna poe-
tyka odbioru, albowiem odbiorca, ze swoimi kompetencjami i wrazliwo-
Scig gatunkowa, musi wielokrotnie sam nadawac ostateczne sensy utwo-
rom i odczytywac je z perspektywy znanej sobie tradycji literackiej.

37.). Stawiniski, Miron Biatoszewski - Ballada od rymu |w:] Liryka polska. Interpreta-
cje. Krakow 1971, s. 510-5I1.

38. M. Biatoszewski. Utwory zebrane, Warszawa 1987, t. I, s. 37-39; 42-43; 179-18l;
372; 182-183.
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BALLADY TADEUSZA NOWAKA

Ballady Biatoszewskiego i Nowaka maja pewna wspdélng plaszczyzne,
jest nig zainteresowanie konkretem i Swiatem realnym w jego najdrob-
niejszych przejawach.

Podobienstwo zachodzi jednak w sferze powierzchniowej, albowiem
istota poezji tych dwéch twércow jest zupefnie rézna. Bialoszewski ob-
serwuje konkret z perspektywy jezyka i parodii, natomiast Nowak
spoglada przez pryzmat basni i basniowej symboliki. Niesie to z sobag
specyficzne zabudowanie przestrzeni tej poezji - obok drewnianego
swiatka rodem z wiejskiego folkloru pojawiaja sie postaci pochodzace z
historii i zakorzenione w tradycji ludowej (np. Jakub Szela w Odpustowej
balladzie o koficu Swiata) *°, pojawiaja sie elementy pasterskiej mitologii, a
wok6t niezmiennie roztacza sie przyroda. Przemieszanie i wspotwyste-
powanie na réwnych basniowych prawach elementéw pochodzacych z
roznych Zrédet nadaje tej poezji wymiar symboliczny.

Takie ujecie poezji Nowaka przywotuje ballady Lesmiana, ktéry ro-
wniez obserwowal rzeczywistoS¢ poprzez basn, a zmystowe poznanie
Swiata prowadzito go ku wartosciom absolutnym. Bezposrednim po-
twierdzeniem tej tezy, zreszta nie nowej, jest Ballada na dude *°, w kt6-
rej nawigzanie dokonuje sie dzieki obranej tematyce (rozdZzwiek miedzy
czfowiekiem a nieodgadniona natura) oraz poetyce, rytmice a nawet
charakterystycznej skfadni, np.:

Nastuchujac od srodka
kulejacej topoli,

od zdziwienia do bdlu
doszli sobie powoli.

Cafa przyroda (animizowana i antropomorfizowana) zyje na réwnych
prawach z czltowiekiem, a nawet jest zdecydowanie lepiej uporzadkowa-
na niz Swiat ludzki, ktéry nie jest w stanie wigczy¢ sie w jej trwajaca
wewnetrzng harmonie. Czfowiek stoi z boku, moze tylko obserwowac,
choé czasami udaje mu sie po cichu wejS¢ w Zyjaca rzeczywistos¢ i
nad-rzeczywisto$¢ (np. w Balladzie o lesie i drwalu) . ]

Narrator ballad zajmuje bardzo ciekawa pozycje wobec przedstawio-
nego Swiata - jest obserwatorem naznaczonym szczegdlnym rodzajem
wyobraZni basniowej, oswojonej z prawami przyrody, ale jednoczesnie
dalekiej od sielankowych obrazéw i obtaskiwania tajemnicy natury. Nar-
rator jest raczej lirycznym przewodnikiem (zblizonym do roli podmiotu
lirycznego) oprowadzajacym odbiorce po nieustannie na jego oczach

39. T. Nowak. Koledy streczyciela, Warszawa 1962, s. 16-17.
40. T. Nowak, Psalmy na utytek domowy, Krakow 1959, s. 17-18.
41.T. Nowak, Slepe kota wyobraini, Krakow 1958, s. 31
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odkrywanych miejscach. Nie opowiada, buduje rytmiczne sekwencje
symbolicznych obrazow, zestawia cate ciagi asocjacji biblijno-basnio-
wych, przejmujacych niezwyktoscig a nawet groza.

Jednym z najistotniejszych elementéw ballad Nowaka jest uwrazliwie-
nie na dzwiek. Szczegdlna role petni rytm, ktéry jawi sie jako odzwier-
ciedlenie rytmu natury, jest analogia do jej wiecznego trwania, a jedno-
cze$nie nadaje utworom wewnetrznej melodyki i sytuuje je w poblizu
piesni ludowych. Dzieki specyficznej, onomatopeicznej instrumentacji
gltoskowej liryczne balladowe wizje wzbogacone zostaja oddzialywa-
niem na zmyst stuchu. Jezyk cztowieka usituje nasladowaé jezyk przyro-
dy, a zestawienia wyrazéw, zblizone miejscami do paronomazji, wzboga-
caja semantyke przedstawionego obrazu, jak dzieje si¢ w Balladzie o
bozym darze “:

Nagle im sig krzewie krzewi
cietrzew i poroze

i wyniesli jezdZcy z boru
bozy dar na $wiatlo boze.

U Nowaka liryzm przejawia si¢ w subiektywnym poczuciu niepozna-
walnosci i tajemniczo$ci Swiata budzacego niepokdj. Poczucie to jest
punktem wyjscia ballad i jednoczesnie ich dynamizujacym jadrem. Jest
rezultatem umiejscowienia w centrum obserwacji wrazliwego na ksztatt,
barwe i dZiwiek podmiotu lirycznego.

BALLADY JANA BOLESLAWA OZOGA

Z balladami T. Nowaka koresponduja ballady poety reprezentujacego
wczesniejsze pokolenie - . B. Ozoga, tworcy literatury, ktéra wyrosta z
ludowej wyobrazni.

Poeta 6w pojawil si¢ juz w naszych rozwazaniach jako twérca sok-
realistycznej ballady w stylu sielanki optymistycznej. Obecnie zatrzyma-
my si¢ nad cyklem wierszy o tytule Antyballada ®. Zastosowanie liczby
pojedynczej sugeruje koniecznos¢ calosciowego ujecia utworéw, uktada-
jacych sie¢ w rodzaj anty-ballady. Zastanéwmy si¢ wigc, czym motywo-
wane jest anty-przywolanie gatunku.

Calosciowe potraktowanie cyklu naprowadza na pierwszy trop - brak
ciagtosci fabularnej na rzecz krétkich obserwaciji i refleksji dotyczacych
otaczajacego Swiata (mowia o tym nawet poszczegdlne tytuty Zorza
wieczorna, Réze czy Strach). Sa to najczesciej sielankowe, ale nie ideali-
styczne, obrazy przyrody albo zapisy ekstremalnych stanéw emocjonal-

42. T. Nowak, Psalmy ... op. cit., s. 86.
43.].B. 026 ¢g. op. cit., t. II, s. 11-38.
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nych. Niezwykle wazna role w tworzeniu atmosfery pelni animizacja na-
tury oraz symbolika koloréw. Kontrastowo zestawione barwy napetniaja
t¢ poezje liryzmem, nadaja jej metaforycznej wieloznacznosci i sugesty-
wnosci. Oto przyktad z Zorzy wieczorne;j:

Krew, krew na samotnym niebie
Nie wiem jeszcze, co sig stanie.

Dzigki spojrzeniu na $wiat oczami wielbiacego: konkret i szczegét

wrazliwego podmiotu lirycznego (bo nie jest to przeciez typowy balla-
dowy narrator), konkret, oprocz tego, Ze jest elementem prezentowanej
wizji Swiata, staje si¢ jeszcze potwierdzeniem jego prawdziwosci i piek-
na. :
Ludowos$¢ obecna w Antyballadzie zdaje sie by¢é elementem naj-
bardziej balladowym. Objawia si¢ nie tylko poprzez obrazy oswojonej
przyrody, ale rowniez poprzez poetyke, szczegélnie erotykow, ktore
czgsto przypominaja ludowe przy$piewki. Przeczytajmy fragment z
O Swicie w ogrodzie: '

lak sliwkowy pien
drzg od przebudzenia
Stodka catuj mnie
jeszcze do tysiecy!

Fragment ten dzieki wykorzystaniu odpowiedniej sktadni, srodkow
jezykowo-stylistycznych oraz wersyfikacji wyraznie sytuuje ballade w
okolicach stylizowanej na ludowo piesni, a stad juz catkiem niedaleko
do ludowej ballady.

BALLADY ERNESTA BRYLLA

Liryzm ballad Brylla ujawnia si¢ w sposéb bezposredni, poprzez na-
stawienie na wypowiedZ podmiotu lirycznego. Obok podmiotu, czesto
w tej samej osobie, sytuuje si¢ bohater - na ogét wyobcowany z ota-
czajacego Swiata. Takie ujecie bohatera bliskie jest tradycji gatunku.
Istotna roznica polega jednak na tym, ze w balladach Brylla bohater
przede wszystkim odczuwa i o tym opowiada; widzi otaczajaca rzeczy-
wistos¢ i opowiada, jak widzi. Zatem wypowiedZ stanowi gtéwna,
"akcje” utworu. Ballady tocza si¢ posréd subiektywnych wypowiedzi, a
nie obiektywnie istniejgcych zdarzen.

W jaki wiec sposéb poeta odnosi si¢ do "pamieci gatunku’? Prébe
odpowiedzi stanowi autotematyczna péina Ballada ** o balladzie, w

44, E. Bryll, Czasem spolykam siebie, Krakow 1981, s. 86.
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ktorej podkreslone zostaje prowincjonalne pochodzenie ballad. Wyko-
rzystany gatunek jest siegnigciem w rejony poeziji, "niskiej”, przechowu-
jacej zaréwno codzienne zycie jak i marzenia. Zestawienie codziennosci
z niezwyktoscia faczy sie z wymieszaniem w balladach sfery sacrum i
profanum, kultury "wysokiej” i "niskiej”. Obok aniotéw, gesto zaludniaja-
cych ballady poety, rownie czesto pojawia sie wariat czy pijak (np. w
Balladzie o aniofach podmiejskich). Zas bizantyjskie Swiatynie, obrazy i
dzwony tworza kontekst dla wolnosciowej wtéczegi i btazenady (Ballada
o wolnosci). Jezyk archaiczny pojawia si¢ na réwni ze wspélczesnym
(Ballada o wyrebie rzeki). Zetkniecia owe dokonuja sie za posrednictwem
wspolnej lirycznej ptaszczyzny.

Czestym tematem ballad Brylla sa zwyczajne miejsca lub sytuacije,
ktore ulegaja odrealnieniu, uzyskuja miano niezwyktosci. Przyktadem
jest Ballada o piecu, opowiadajaca o aniotach nieustannie zadnych dre-
wna i pochtaniajacych w czeluscie pieca kolejne sprzety.

Podobna zasada rzadzi Balladq po pijanemu, ale juz za wyrainym
posdrednictwem podmiotu - bohatera, ktéry przemierza miasto noca.
Obserwowane miejsca przeistaczajq si¢ w przestrzen budzaca silny nie-
pokdj, np.:

Klony wydarte z betonu o lisciach jak brudne rgce
drzewa zmienione w maszyny

Ballada ta jest jedna z kilku obsesyjnych ballad Brylla (inne to np.
Ballada o obtqkanym czy Ballada o strachu ), ® kazda z nich jest proba
poetyckiej analizy ekstremalnych stanéw lub sy tuacji.

Ale, co ciekawe, obok tego rodzaju twodrczosci pojawiajg sie lekkie,
zabawne opowiesci o charakterze narracyjnym (oczywiscie narracja na-
stawiona jest na osobe narratora), np. Ballada o garniturach **, ktérej
molywem centralnym jest poszerzanie i zwezanie spodni;

Spodnie w dupsku mazowiecko obfite
W kroku krzepkie jak grom nadwislanski

Charakteryzuje sie ona, précz rubasznego stownictwa i ludowej sktadni,
silng rytmizacja i regularnymi rymami krzyzowymi, odwotuje sie wiec
do stylistyki i melodyki piesni ludowych. Jest to jeden z niewielu ele-
mentéw ballad Brylla, typowych, dla potocznie rozumianego gatunku.
Zauwazmy, ze zywiotl liryczny w analizowanych balladach doprowa-
dzit do wyraznego przekroczenia granic gatunkowych. W tym przypad-
ku niezwykle trudno jest wskaza¢ konkretne, konstytutywne elementy

45. E. Bryll, Wigilie wariata, Warszawa 1958, s. 54; 49-50; 53: 51-52; 10-11; 5: 45-46.
46. E. Bryll, Czasem ... op. cit., s. 84-85.
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ballady, albowiem zostata ona potraktowana przez poele w sposob
bardzo dowolny. Najczesciej "ballada” w tytule sygnalizuje mniej lub
bardziej liryczng opowiesé.

BALLADY JOANNY KULMOWE]

Tworczosé balladowa w pisarstwie Kulmowej stanowi osobng role.
Ballady sa zawsze rodzajem stylizacji odwotujacej si¢ do konkretnej tra-
dycji, zaréwno polskiej jak i np. hiszpanskiej (O Chiquicie urojonej roman-
ca).

Balladowe opowiesci na ogét tocza sie na pograniczu jawy i snu.
Czesto dochodzi w nich do zderzenia niezwyktej, fantastycznej fabuty
(siegajacej ballady romantycznej) z jej nierealnoscia, niemozliwoscia
zwienczenia.

Zasadga rzadzacg balladami poetki jest metaforycznie ujety paradoks,
zestawiane antytezy uniemozliwiajg optymistyczne zakonczenie czy za-
konczenie w ogodle. Przeczytajmy fragment pochodzacy z Ballady o ma-
nekinach ¥ zbudowanej na schemacie kompozycyjnym tajemniczej balla-
dy romantycznej. Jest to sugestywna opowies¢ o tym, jak "zachciato sie
fryzjerskiej lali/ krawieckiego skusi¢ manekina”. 1 oto, co z tego wynik-
fo:

Nie dopiesci si¢ bryta z bryta,
kiedy kazda nazbyt niecata:

ona byta tam, gdzie jego nie byto
gdzie on siggal - ona nie siggata.

Dominujacym nastrojem jest poczucie bezsilnosci, niemoznosci prze-
kroczenia realnych granic, mimo ze wszystko dzieje sie¢ w fanta-
stycznym S$wiecie balladowym. W utworach Kulmowej nad fantastyka
zwycieza rzeczywistosé, przerazajaca w swej realnosci i dostownosci.

Wydarzenia i sytuacje przedstawione sg poprzez liryczna narracje, z
wrazliwym, wyczulonym na absurd mechanizméw $wiata, narratorem.
najbardziej zainteresowanym stanem niespetnienia. Narracja taczy sie
powodowana wewnetrzng $piewnosciq i rytmem.

ZauwazyliSmy w omawianych balladach, ze liryzm najczesciej przeja-
wia si¢ poprzez rodzaj metaforycznej wyobrazni i nastawienie na stowo
poetyckie.

W obszar zainteresowania ballady wchodzi codziennosé, ktéra zajmu-
je miejsce niezwyktych tematéw romantycznych. Prowadzi to do nobili-

47. . Kulmowa, Wiersze wybrane, Warszawa 1988, s. 31-32; 35-36.
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tacji zwyczajnosci i zmystowo doswiadczonego konkretu.

Mimo silnej dominacji zywiofu lirycznego, ballady taczy z tradycja
zrytmizowanie. Owa pozostatos¢ tradycyjnie pojetej ballady jest szale-
nie ciekawa, bowiem umieszcza ballade u jej muzycznych Zrédet.

Sygnal gatunkowy za$ staje sie synonimem naturalnosci i autentyzmu, -
dosiega do rejonéw poezji "niskiej”. Synkretyzm rodzajowy przestaje
byé znaczacy, pozostaje tylko ciag lirycznych, rytmicznie nastepujacych
sekwencji.

ZAKONCZENIE

Od stylizacji na autentyczng opowiesé do basni, od parenezy do czy-
stej liryki - oto w jak szerokim kontekscie nastepuje podsumowanie
rozwazan, zmierzajacych w kierunku wyznaczenia gatunkowych cech
wspoiczesnej ballady.

Idea faczenia gatunkéw i rodzajow literackich pojawita sie w roman-
tyzmie, okresie narodzin polskiej ballady literackiej. A zatem mozna
wnioskowaé, iz w "archaice gatunku” zawarty jest swoisty “przymus”
nieustannych kontaminacji, wptywajacych na jej rozwéj dynamizujaco.
Kontaminacje gatunkowe zawsze sg gteboko motywowane. W przypadku
ballady odpowiedzi na cel kontaminacji posrednio dostarczyé moze a-
naliza jej uksztattowania fabularnego.

W balladzie okupacyjnej fabuta, albo wzorowata si¢ na otaczajgcej
rzeczywistosci za sprawg opowiesci i satyry albo, poprzez schemat bas-
ni, oddawata atmosfere zewnetrznego niepokoju i zagrozenia.

W balladzie socrealistycznej na ksztatt fabularny silnie oddziatywata
pareneza, co niosfo z soba redukcje fabuly do utopijnego obrazka
ilustrujacego szczesliwe zycie. Ale nie tylko, albowiem dos¢ licznie po-
jawity sie rowniez ballady relacjonujace wydarzenia niezgodne z duchem
"postgpowych zmian”, najczesciej nawigzujace do gatunku opowiesci z
autentycznym zZrédtem. Jesli dodamy do tego fabularny schemat hagio-
grafii, to otrzymamy odpowiedZ na sens socrealistycznych kontaminacii.
Beda to dazenia dydaktyczne, zmierzajace w kierunku wychowania no-
wego spofeczefistwa polaczone ze stopniowa redukcja starych wartosci.

Natomiast ballada rozwijajaca sie po roku 1956 jest §wiadectwem "od-
reagowania” na wczesniejsze narodowe i spoteczne zadania stawiane
przed literatura, jej ogromny zwrot ku liryzmowi prowadzi do rezygnacii
z potocznie rozumianej fabuty na rzecz zestawiania lirycznych obrazéw.

Podstawe kontaminacji stanowi ballada. W jaki przejawia sie zatem
wspodlna im wszystkim balladowo$é?

Ballada stwarza $wiat, ktéry tylko ona moze powotaé do zycia. Jest
to Swiat czesto odrealniony, w przedstawieniu ktérego nieodtacznym
zabiegiem jest ozywienie oraz upodmiotowienie przedmiotu. Ale obok
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tak ujetego Swiata pojawia si¢ rowniez swiat w swoich realnych przeja-
wach, jednak dzigki odniesieniu do klasycznej, niezwyktej tematyki bal-
lad nabiera on na znaczeniu. A zatem juz samo przywotanie gatunku w
tytule wynosi tak fabute jak i Swiat przedstawiony do rangi niezwykfo-
Sci.

Nie spos6b jednak wyznaczyé wspdlnej wszystkim balladom ptasz-
czyzny narracji, gdyz roztacza sie ona od epickiej relacji do pierwszo-
planowej wypowiedzi podmiotu lirycznego.

Cecha niepodwazalng jest glteboka melicznosé utworéw balladowych,
objawiajaca si¢ silnym zrytmizowaniem tekstu. Wptywa to zaréwno na
rytmiczny ukfad fabularny jak i rytmiczny ukfad lirycznych sekwencii.
Elementem wigzacym dla ballady wspélczesnej staje sie wiec element,
od ktorego zaczela sie diuga jej historia - muzyka.

W artykule niniejszym podjete zostaty najbardziej charakterystyczne
kierunki rozwoju ballady. Zastosowane ramy czasowe oraz, w przypad-
ku ballady lirycznej, ograniczenie tworczosci balladowej do zaledwie
kilku reprezentantéw nie oznacza braku ballady poza tymi granicami.
Wrecz przeciwnie interesujacy nas gatunek podejmowany jest przez
wielu poetéw, co prawda najczesciej epizodycznie, pojawia sie np. u Cz.
Mifosza, J. Iwaszkiewicza, Z. Herberta, W. Dabrowskiego, R. Wojaczka
czy T. Karpowicza (u trzech ostatnich najliczniej).

Warto bytoby sie jeszcze zastanowic, dlaczego poeci Nowej Fali zre-
zygnowali z gatunku ballady. Moze odpowiedzig jest to, iz poeci owi
zainteresowani byli bardziej gatunkami mowy niz gatunkami literackimi.
A moze jest to, podnoszona przez Barafczaka, kwestia "nieufnosci” *,
w tym przypadku - nieufnosci wobec utartych schematéw balladowych.
Faktem jest, ze po ogromnym rozkwicie, odsuniecie ballady na dalszy
plan trwa do dzis.

48. S. Barariczak, Nieufni i zadufani. Romantyzm i klasycyzm w mtodej poezji lat
szescdziesiqtych, Wroctaw 1971.
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GENRE DETERMINANTS OF CONTEMPORARY POLISH BALLADS /1939-1969/
A TYPOLOGICAL ATTEMPT

SUMMARY

The essay contains the results of studies of the ballad form of the period mentioned
above; three stages were distingusihed here, determined especially by the political si-
tuation in Poland. They are the period of German occupation, the period of "socislist
realism” and the years of the so-called "thaw”. In order to create a more detailed pi-
cture the authoress has introduced an internal division of the problem in question wit-
hin the limits of the periods distinguished.

The problems mentioned in the title of the essay are forewarded by an introduk-
tion - a glance at the history of ballads in European poetry and the similarities of the
Polish ballad and the ballad genre in English and German literature of the second half
of the 18th century. As the result there are four basic genre determinants of the ballad
distinguished in this essay: melicity and rhythm of the verse system, the dynamic coe-
xistence of all literary kinds in a ballad, the position of the narrator directing the dra-
ma of the plot, and finally the sphere of mystery and strangeness.

Within the German occupation period the authoress has pointed to lyrical visionary
ballads (unrealistic, catastrophic, and even apocalyptic visions of the world) by K. K.
Baczyrniski, to the fairy tale ballads of Baczyrnski and T. Gajcy (the world of extrasensual
imagination) and the ballads bordering on epic poems (by W. Broniewski and K. I.
Gatczyrski). Ballad stories by W. Broniewski are an analogy here. A different position
is occupied by satirical war ballads (mostly anonymous).

Social realist ballads were charactertstic of their time and they were often written
by poets who opposed the oppression of the regime and later joined the political op-
position. It is here that we encounter the war ballad and the typical of the period lau-
datory and personal ballad, written in "commemoration of”, (for example general
Swierczewski). A special place is occupied by light and grotesque works of Gatczyrski.

The last group of ballada consists of lyrical poems which were free of political and
ideological content and became purely literary phenomena. They are ballads by such
prominent poets as Miron Biafoszewski, Tadeusz Nowak, Jan Bolestaw O26g and Ernest
Bryll.

translated by Maciej Swierkocki



