M A 1k E R I A v Y
DO ,SEOWNIKA RODZAJOW LITERACKICH”

Starajac sie rozszerzy¢ widnokrag badacza literatury i dostarczy¢ mu nowego
materialu do poréwnan z literaturami europejsko-amerykarskiego kregu kulturo-
wego (jak zrobili$my juz w zestawie poezji arabskiej i tureckiej w t. 9 z. 1(16) ,,Z?agad—
nieri’’), dajemy w biezacym numerze zestaw hasel odnoszacych sig do literatury per-
skiej i japonskiej. Zestawienie obok siebie tych literatur bedzie prawdopodobnie
szokiem dla czytelnika, Moze takze wydac si¢ $mialym absurdem. Ale podejmujemy
ryzyko takiej reakcji, proszac czytelnikdw, zeby powstrzymali si¢ od wydawania
sadu az do czasu, kiedy przeczytaja wszystkie hasla.

Mimo braku kontaktow, miedzy literatura perska (bardziej nam znang, cho¢
egzotyczna) i literatura japoriska istnieja pewne zbiezno$ci. Cho¢ literatura perska
japoriska znacznie przewyzsza swa dawnoécia, obie maja bogata przeszlo$¢, obie sa
wykwitem kultury literackiej obejmujacej zréznicowany spolecznie naréd. W obu
pewne gatunki maja wielowiekowa tradycje, kontynuowana jeszcze w naszych cza-
sach. Najpopularniejszymi formami obu poezji sa formy krétkie o tak écifle okreslo-
nych wymaganiach, jak europejski sonet lub triolet. Tematyka mitosna i refleksyjna
oraz zatarcie granicy miedzy liryka i epika sa réwniez tu i tam cechami rzucaja-
cymi sie w oczy, jak réwniez brak rymu jako elementu struktury wiersza.

Czytelnik europejski dostrzeze nie tylko podobiefistwa migdzy obu poezjami.
Dostrzeze takze pewne analogie do poezji Europy. Postawienie réwnania miedzy
poezja a pie$nia, wystepowanie elementéw lirycznych i epickich w jednym gatunku
przypomng mu ludowa poezjg naszego kregu kulturowego i wskaZa na sztuczno$é
oraz pewna wyjatkowo$é podziatu na liryke, epike i dramat, narzuconego nam przez
teoretykéw klasycyzmu; wykwint i ezoteryczno$é stylistyczna perskiego gazalu
Przypomna mu poezje kontynentalnego baroku i angielskiej metaphysical school
of poetry.

Redakcja

Uwaga: Transkrypcja japorskich terminéw przyjeta w japonistyce i stoso-
Wana takze w Japonii odbiega w pewnych szczegétach od wymowy polskiej. Ch i sh
?Zﬁaijak polskie é1i §;jjak polskie d7; z jak dz; y jak j; w — dwuwargowo; i przed
Innymi samogtoskami jako osobna gloske. Tak wiec japoriskie choka wymawiamy
dtugo: diooka; Kojiki — kodZiki, Shinkokinshii — Sinkokinsuu, kaeshiuta — kaesiuta.
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CHOKA Iub NAGAUTA: (,,dluga piedn”).
Jedna z form w japoniskiej poezji klasycznej
waka (zob.) o nastepujacej budowie sylabicznej:
(5+7) *.n+7. Najkrotsza pieéni sklada sig z 7
wersgw, a znana jako najdluzsza liczy 149 wer-
sOw. Siedmiowersowa pie§i zbudowana jest
nastepujaco: 5757577.

»Dluga piesn” jako utwor poezji melicznej
kayé (wiele tego rodzaju utworéw przekazaly
najstarsze kroniki, takZe antologia poetycka
Man’yéshit) w najstarszej swej postaci nie posia-
da jeszcze formy w pelni uksztaltowanej: ce-
chuje ja nieregularny izosylabizm, brak jeszcze
stalej alternacji fraz (werséw) krétkich (5) i dlu-
gich (7), na jej koricu nie ma jeszcze ,,piesni-
-refleksu” (hanka), charakterystycznej dla p6z-
niejszej choka.

Jednakze poczatki przyszlych regut organi-
zacji materialu dZwigkowego choka juz sg tutaj
widoczne. W okresie powstania Man’yoshii,
w potl. VIII w., ustalaja sig frazy 5- i 7-sylabowe
oraz wzorzec alternacji wers6w nieré6wnosyla-
bicznych (5-+7); ksztaltuje si¢ i wyodrebnia
hanka (inaczej: kaeshiuta) i w ten sposéb powsta-
je wzorzec formalny ,,dhugiej piesni”.

Tematyke chéka stanowia krajobrazy, zda-
rzenia historyczne lub legendarne, uczucia i prze-
zycia, mysli i refleksje. Np. chdka poety Yama-
noe-no Okura (660—733) sa czesto opisem
stanu mysli, zawieraja refleksje nad nietrwato$cia
zycia ludzkiego; Takahashi-no Mushimaro
(poczatek VIII w.) za$ opisuje rézne zdarzenia
legendarne, basniowe i historyczne, wiec jego
»dlugie pieéni” maja charakter wyraZnie epicki;
wybitny poeta Kakinomoto-no Hitomaro (prze-
tfom VIL i VIII w.) tworzy chdka przesycone
lirycznym nastrojem i uczuciem; Yamabe-no
Akabhito (pierwsza pol. VIII w.) odtwarzal w chd-
ka obrazy przyrody.

We wszystkich wypadkach jest to opis dosé
monotonny o charakterze refleksyjnym i epickim.
Ale poza nielicznymi wypadkami choka znajduje
sie na pograniczu liryki i epiki, tzn. w jednym
i tym samym nawet utworze wystgpuja frag-
menty i epickie, i liryczne. Mimo do$¢ urozmai-
conej tematyki jednostajny rytm utwordw okres-
lifta regularnosé powtarzajacych sig zespoléw
fraz 5-7-sylabowych. Zmiany, jakie zaszly
w wiekach péZniejszych (zamiast 547 wyste-
puje odwrécenie: 7-+5, podobnie jak w tanka

{zob.»), w Kokinshii (X w.) i pbniej, nie wply-
nely na jednostajno$é rytmu chéka. Prze-
ciwnie, zmiany te okazaly si¢ w tym sensie
niezbyt korzystne i bardziej ograniczaly swobode
wyrazania mysli i opisu zdarzesi, bowiem w wy-
padku nastepstw sylab 7 -+ 5 drugi wers jest
»lekki” i nazbyt poglebiajacy wrazenie eleganciji,
wdzigku i plynnodci, pomniejszyly wiec sile
i dynamike ekspresji. Proby zmian w budowie
»piesni dlugiej” ida najczeSciej w kierunku
wzbogacenia repertuaru ozdobnikéw, do ktérych
naleza m. in. fsuiku (kuplet, dystych, antyteza),
makurakotoba (,,slowo-poduszka”, epitet ozdob-
ny) czy jo (,,wstep”, rozbudowany epitet ozdob-
ny). Mistrzami chéka pod tym wzgledem byli
Yamanoe-no Okura, Takahashi-no Mushi-
maro, Kakinomoto-no Hitomaro i in. Chéka
dojrzala i przezyla swoj rozkwit w VIII w.
i w tymze wieku zaczela tracié na znaczeniu,
a w X w. zostala zapomniana. Uwaza sig, Ze
wazna tego przyczyna tkwila w samej formie,
jednakze problem wydaje sig bardziej skompli-
kowany i wielostronnie, kulturowo i spolecznie
uwarunkowany. Warto zwrécié uwage, ze forme
»diugiej piesni” odnajdujemy w recitatiwie cho-
ralnym dramatu né oraz w niekt6érych utworach
dramatycznych joruri (teatru lalek) i kabuki
(teatr mieszczariski).

Bibliografia: Dziesieé tysiecy lisci. Antolo-
gia literatury japonskiej w przekladzie i opra-
cowaniu Wieslawa Kotanskiego, 1961, PWN;
R. H. Brower and E. Miner, Japanese Court
Poetry, Stanford 1961, Stanford University
Press; The Penguin Book of Japanese Verse.
Transl. with an Introduction by G.Bownas
and A. Thwaite, Penguin Books, 1964; Okuni
Shigetoshi, Choka-kotoba-shui (Strdj klejno-
tami ozdobiony jezyka choka); Hisamatsu
Sen’ichi, Choka-no honshitsu (Istota chéka),
[w:] Jodai-nihon-bungaku-no kenkyi (Studia
nad japonska literaturq starozytng), Shibundo,
Tokio 1928). Zob. tez bibliografic waka i kayé.

Mikolaj Melanowicz

GAZEL albo GHAZAL: uzywana u nas naz-
wa gazel jest forma arabskiego i perskiego slo-
wa ghazal; w orientalistycznej literaturze coraz
czesciej wystepuje ona w prawidtowym brzmie-
niu pierwotnym (ghazal, gazal). Nazwa pocho-
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dzi od arabskiego rdzenia g-z-1: opiewaé milosc,
okazywa¢ milo$¢. Jako nazwa literackiego utwo-
ru wiersza o tematyce milosnej wystepuje juz
w IX w. w zapisach arabskich. W tym tez zna-
czeniu jest uzywana poczatkowo w Persji, by po
kilku wiekach rozwoju liryki staé¢ sig nazwa
gatunku literackiego o okre§lonych wyznaczni-
kach formalnych i tresciowych.

Gazal jest to krotki liryczny wiersz, zlozony
z 5 do 18 (granicznie spotykane wielkosci: 3—21)
bajtéw, czyli dystychéw, wszystkich w tym sa-
mym metrum (najczedciej spotykane metra:
hazadz, ramal, hafif i mudari z odmianami) i z jed-
nakowym rymem, powtarzajacym si¢ na koricu
bajtu. Kazdy bajt sklada si¢ z dwoch polowek,
misra’. W pierwszym bajcie, zwanym matla’,
obie misra’ koficza sig rymem. W niektérych
gazalach po kazdym rymie wystepuje radif, czyli
powtarzajace si¢ slowo lub parg siéw, pola-
czonych sensem z trecia bajtu. Ostatni dwu-
wiersz gazalu nazywa sie magta’. W nim poeta
z reguly umieszcza swoj poetycki pseudonim,
tachallus, wpleciony w tre§¢ wypowiedzenia,
a czesto imig patrona i jego pochwale. Matla’
i magta® miewaja nieraz podobny temat lub sa
skierowane do tego samego adresata. Kazdy
bajt gazalu stanowi z reguly zakomponowana
calo$¢; zwiazki pomiedzy kolejnymi bajtami
zaznaczaja si¢ w podobieristwie metaforyki i po-
Jj¢é, natomiast nie wystepuja zwiazki grama-
tyczne (kazdy bajt jest zdaniem skonczonym).
Forma gazalu wykazuje wyrazne zbieznodci
z forma kasydy (zob.).

Pod wzgledem treéci mozna, wzorem oriental-
nych teoretykéw, podzieli¢ gazale na §wieckie —
milosne (ghazal-e’ aszqane) i metafizyczno-filozo-
ficzne (ghazal-¢’urfane). Granica jeanak pomiedzy
tymi dwoma typami jest niekiedy plynna i trud-
no je rozdzieli€. Zarbwno bowiem jedne, jak
1 drugie operuja podobnym zestawem motywow,
metafor i pojeé uksztaltowanym w ciagu paru-
wickowego rozwoju gatunku, zaréwno w jed-
“'Ych. jak i w drugich artyzm poety przejawia
Sie W wykorzystywaniu gry skojarzen literackich
pf)dtekstéw zrozumialych jedynie dla czytelnika
Zzylego z perskq literatura, operowaniu moty-
Wami o okreslonej ,aurze uczuciowej”. Gazal
W swoim rozwoju wchlonat cale zestawy moty-
Wow literackich, wykorzystywanych do réznych
celow w formach go poprzedzajacych. Gléwne

tematy dojrzalego gazalu (mito$é ziemska i mis-
tyczna, pochwala wina, opisy przyrody) jak i re-
pertuar wystepujacych w nim metafor powta-
rzaja si¢ stale w wierszach réznych tworcow.
Historie gazalu mozemy podzieli¢ na 7 okreséw:
1. Piesri mitosna i anakreontyk — X w.

2. Nasib kasydy dworskiej — XI w.

3. Krystalizacja gatunku w formach $wieckiej

i mistycznej — XII w.

4. Szczyt rozwoju i polaczenie nurtu mistycz-

nego i Swieckiego — XIII—XIV w.

5. Dominacja ,,stylu hinduskiego™ i poczatek

upadku — XV—XVI w.

6. Okres powielania wzoréw dawnych — od

XVI w.

7. Wspblczesne proby ozywienia i odnowy ga-
tunku.

Kiedy w X w., po okresie przystosowania
zar6wno jezyka, jak i form literackich do nowych
wymogdw, rozkwita literatura nowoperska;
drobne formy liryczne nosza juz na sobie zna-
mie nowych czaséw, a réwnocze$nie bardzo
wyraznie nawiazuje do rodzinnych tradycji. Opi-
sy przyrody, pigknosci i kochanki, pochwaly
wina ujmowane sa juz w forme podobna do poz-
niejszego gazalu; powstaja wiersze monorymicz-
ne, czeSciowo nasladujace arabskie wzory,
czesciowo dostosowane do perskich wymogéw
estetycznych. Oprécz monorymu whasciwego
kasydzie (AABACADA) spotykamy formy tacza-
ce niejako wymogi perskiego masnawi, w ki6-
rym poszczeg6lne wersy musialy rymowac si¢ pa-
rami, z wymogami kasydy (AAAAAAAA..).
Tego rodzaju wiersze mozna znaleZé juz
w érednioperskiej poezji. W tym pierwszym
okresie nazwa gazal ma jeszcze charakter imie-
nia znaczacego i odnosisig do wierszy milosnych,
prawdopodobnie, jako arabska, do tych, ktére
przypominaja wzory arabskie.

Wiek XI, a szczegblnie jego pierwsza potowa,
przynosi bardzo wazne dla poZniejszego roz-
woju gazalu zjawisko: rozkwit kasydy dwor-
skiej i stabilizacjg motywo6w jej nasibu w ramach
okreélonych tematéw: erotyku, anakreontyki,
wierszy wiosennych, jesiennych i zimowych —
poéwieconych opisowi sobOtki, Swigta Sade,
i wreszcie nasibéw opisujacych koniec postu
muzulmariskiego, Ustalaja si¢ zasadnicze zbitki
motywéw obstugujacych dany temat, stabilizuje
sig ich aura emocjonalna. Tak wiec anakreontyk,
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nawiazujacy z jednej strony do tradycji perskich
pochwal wina, z drugiej do poezji abbasydz-
kiej arabskiej, niesie w swoich motywach nastréj
herezji i buntu wobec ortodoksji; rodzime tra-
dycje zoroastryjskie wiazaly sig z pojeciami opo-
ru wobec nowej religii, za§ abbasydzka piesi
biesiadna rozwinela sie, pod nie kwestionowa-
nym zreszta wplywem perskim, w Bagdadzie
w okresie, kiedy moda na wolnomyslicielstwo
i herezje dosiegla samego dworu kalifa i wyra-
zala sig w wierszach poetéw dworskich. Nasiby
poSwigcone niemuzulmanskim s$wigtom sezo-
nowym w sposéb naturalny wchlanialy meta-
fizyke oraz motywy starych hymnéw religijnych
i ludowej piesni obrzedowej iranskiej, a te niosly
idee obce ortodoksji. Nawet do erotyk6w prze-
dostaja sig od samego poczatku nowoperskiej
literatury motywy starych hymnéw opiewaja-
cych bostwa i ich posagi, co wplywa na to, ze
poeci operuja okre§lonymi wzorcami opisu
pieknodci niejako abstrakcyjnej, a nie podkres-
laja cech indywidualnych opisywanej osoby.

W XI w. nasiby, szczegblnie nasiby milosne
i anakreontyki, poczynaja odrywaé sie od kasyd
i niekiedy pisane sa jako utwory samodzielne
(Farruchi). Nazwa gazal stosuje sig w tym okre-
sie do mitosnych nasibdw kasyd i samodzielnych
wierszy milosnych. Jako samodzielne wyste-
puja tez gazale w twobrczosci mistykow, wplatane
w dziela teoretyczne (Ansari). Poprzednio wspo-
mniane cechy charaklerystyczne erotyku i ana-
kreontyku (abstrakcyjnodé, religijny ton) ulat-
wiaja ich przejecie przez mistykow, ktorzy $pie-
waja je na swoich zgromadzeniach i poczynaja
pisa¢ wiersze milosno-mistyczne w podobnej
jak dwiecka konwencji (Kisai), poglgbiajac ich
znaczenie nowymi tonami, przeksztalcajac meta-
fory erotykéw w symbole mistyczne.

Podobne zjawisko obserwujemy w poezji
dworskiej, gdzie pojawiaja sig¢ panegiryki pisane
w konwencji erotykéw. Zachodzi przesunigcie
znaczen podstawowych metafor mitosnych z jed-
nej strony ku tre§ciom mistycznym, co daje
znane roéwnania ma’szug = ma'bud (ukochany
= czczony), z drugiej ku panegirycznym, co
wyraza si¢ rOwnaniem ma’szug = mamduh (uko-
chany = wychwalony).

Wiek XII, czas krystalizacji i stabilizacji
gazalu, to okres, kiedy w poezji cenié poczeto
najbardziej uczonosé i erudycje, gdy stala sig

ona nosicielka tresci przede wszystkim intelektu-
alnych, poznawczych, nie emocjonalnych, W ga-
zalu, powstalym z oderwanego juz ostatecznie
od kasydy nasibu (tachallus wystepuje w nim
czesto, lecz nie zawsze jeszcze zacieraja sie
indywidualne cechy wypowiedzi lirycznej), wiersz
wyraza bardziej wiedze o przedmiocie niz emocje
przezenn wzbudzane. Rosna tendencje do teore-
tyzowania, uogélniania, budowania bajtu w for-
mie sylogizmu z symboli, ktére maja ustalong
wartoéé jak najwiekszego nasycenia nimi wy-
powiedzi (Muizzi). Poeci erudyci nasycaja gazal
terminologia naukowa, astrologiczna (Anwari).
Pod koniec XII w. poezja dworska osiaga naj-
wyzszy stopieri komplikacji formalnej i tredcio-
wej w tworczosci Chakaniego.

W czasie kiedy poezja Swiecka rozwija typ
gazalu erudycyjnego, staje sig on tez ulubiona
forma mistykéw. W ich gazalach wida¢ takze
wplyw owych uczonych czaséw: metafory mi-
losne pelnia w nich funkcje znakéw, symboli
pojeé filozoficzno-mistycznych i przeplatane sa
terminami filozoficznymi czerpanymi z dziel
teoretykéw (Attar). Koniec XII w. przynosi
pelng stabilizacje formy gazalu z tachallusem
w magqia’.

W XIII w. najazd mongolski ucina rozwdj
poezji dworskiej, a ogblna w tym czasie paupery-
zacja wzmaga falg mistycyzmu. Niemal réwno-
cze$nie obserwujemy najwyzszy rozwodj gazalu
mistycznego, ktéry laczy do§wiadczenia zaréwno
poetéw erudytéw — mistykéw, jak i piewcow
milosci (ekstatyczny i filozoficzny nurt gazalu
mistycznego) w tworczodci Dzalal ad-Dina
Rumiego, oraz polaczenie mistycznego i §wiec-
kiego gazalu w dojrzala forme gazalu klasycz-
nego. Dokonuje sig to na terenie Farsu, dzielni-
cy stosunkowo malo przez Mongoldéw zniszczo-
nej, i wiazane jest tradycyjnie z dzialalnoscia
Sa’diego z Szirazu. Sa’di od mistykéw bierze
prostotg stylu (jest uznanym mistrzem stylu
prostego — sade) i bogactwo milosnej metafo-
ryki, zabarwiajac $wiecka nuta ich relatywizm,
Gazale jego znalazly licznych nasladowcow.
W tworczosci ich krystalizuje si¢ dalej forma
wypowiedzi, w ktorych wspolgranie elementow
mistycznych i $wieckich daje metafizyczne mi-
niatury o wicloplaszczyznowych odniesieniach.
To przygotowuje grunt do najwyzszego wzlotu
gazalu w tworczosci Hafiza z Szirazu (1320—
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1390). Wykorzystujac ustabilizowane juz szeregi
asocjacji literackich i przelamujac je nawzajem
tworzy on wiersze, ktérych istotna wartos$é po-
lega na grze emocji, podtekstéw, aury emocjo-
nalnej, wiersze nieprzetlumaczalne na zaden inny
jezyk.

Po kulminacji gazalu w péiniej tworezosci
Hafiza (tzw. gazale surrealistyczne) nastgpuje
jego powolny upadek. Moda na nasladowanie
Hafiza i niebywala ilo§¢ gazaldw, ktére powstaja
pod jego wplywem, sprawia, Ze pisanie ich wed-
lug stereotypow i ,,przepiséw” jest powszechnie
praktykowane; powstaja gazale mistyczne, re-
fleksyjne, penegiryczne, satyryczne — na wszyst-
kie mozliwe tematy, ciagle jednak w ramach
konwencjonalnego zestawu motywow.

Ostatnia probg tworczego przeksztalcenia
gazalu obserwujemy w tworczosci Dzamiego
(1414—1492). Ten rezygnujac z lirycznych emo-
cjonalnych wartodci nasyca je tresciami filozo-
ficzno-mistycznymi, intelektualnymi. Swéj $wiat
poetycki tworzy z symboli pojeé¢ abstrakcyjnych.
Totez uwaza si¢ go za prekursora tzw. stylu
hinduskiego w gazalu, stylu, kt6ry charakte-
ryzuje sig¢ nagromadzeniem duzej ilosci symboli,
pojeé abstrakcyjnych, uzyciem ich w termino-
logicznym odniesieniu., Gazale w stylu hindus-
kim operujg symbolika i motywami o ustalo-
nym znaczeniu, a Ze sa to przewaznie w tym
czasie wiersze mistyczne, przewaza w nich sym-
bolika mistyczna. W gazalach &wieckich, jakie
wtedy powstaja, styl ten prowadzi do spadku
wartosci emocjonalnej gazalu, przekazywania
Pojet, a nie uczué. Coraz wieksza wage przy-
klada si¢ do ozd6b formalnych wystepujacych
W wierszu, gry homoniméw, uzycia rzadko
spotykanych wyrazéw, az wreszcie bajty gazalu
Przeksztalcaja si¢ w swoiste rebusy, ktérych
rozszyfrowanie wymaga znajomodci zarowno
chwytéw formalnych, jak i terminéw specjal-
nych z rozmaitych dziedzin. W tym czasie wier-
$2a sig nie czyta czy shucha, tylko sig go rozwia-
Zuje. Réwnoczesnie poszezegblne bajty gazalu
traca powigzania, oprécz rymu i metrum nic
ich nie laczy,

Upadek gazalu, wyramy juz w XVI w.,
D?gh:bla sig jeszcze w XVII, i poZniej stan ten
nie ulega Zadnym zasadniczym zmianom.
H;V:u\::zélczmnej lteraturze perskiej, tadzyc-

zaznaczajq sig proby galwanizowania

starej formy gazalu, uzycia jej do wyrazenia
nowych tresci, polityczno-spolecznych w Tadzy-
kistanie, filozoficznych i refleksyjnych w Iranie
i w Indiach.

W Turcji, gdzie gazal jest gatunkiem zapo-
zyczonym z literatury perskiej (zaszlo to w okre-
sie formowania si¢ stylu hinduskiego, ktory
dominowat péZniej w utworach pisanych po
turecku, lecz na wzor perski), wykorzystuja go
niekiedy poeci tradycjonalici, za§ zwolennicy
nowoczesnosci i nawrotu do narodowych tu-
reckich form zwalczaja go jako gatunek ,,obcy
tureckiemu duchowi.

Gazal stanowil podstawe bardziej skompliko-
wanych ukladéw i form stroficznych, jak
tardzi-band, tarkib-band, musammat.

Bibliografia: A. Ate§, [w:] Islam Ansiklo-
pedisi, Istanbul 1945; A. Bausani, Ghazal, [w:]
The Encyclopaedia of Islam, Leiden—London
1965; M. Mirzojew, Rudaki i razwitije gazeli,
Stalinabad 1958; J.S. Braginskij,. O wozni-
knowienii gazeli w tadzykskoj i piersidskoj litiera-
turie, Sow. Wost., II, 1958, 5.94—100; M. Skta-
dankowa, Ghazal, ,,Zagadn. Rodz. Liter.”,
t. 11, z. 2 (21); 1. Rypka, Déjiny perské
a tadZické literatury,” Praha 1958; E.E.Ber-
tels, Istorija piersidsko-tadzikskoj litieratury,
Moskwa 1960.

Maria Skladankowa

NAGAUTA: zob. CHOKA.

MIJIKATA: zob. TANKA.

RUBAJAT albo RUBA’I: okreslenie spotyka-
ne w europejskim nazewnictwie, pisane rowniez
rubayyat, ruba’iyat, to arabska forma liczby
mnogiej wlasciwej nazwy gatunku: ruba’i, kiéra
pochodzi od arabskiego slowa rub’— cztery.

Ruba’i to najwczesniej w nowoperskiej lite-
raturze pojawiajaca sig forma stroficzna, gatu-
nek rodzimy poezji ludéw iradiskich — cztero-
wiersz o ukladzie ryméw AAAA lub AABA,
z wystepujacym niekiedy po rymie redifem, ro-
dzajem jedno- lub parowyrazowego stalego refre-
nu powiazanego treciowo z poprzedzajacymi
wersami. Pierwoine perskie rubajaty nazywano

o Y A
0 Zagadnienia Rodzajow Literackich, t. XIII, z. 1
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tarane (od slowa tar — sSwiezy). Mialy one
uklad ryméw przewaznie AAAA, metrum sy-
labiczno-przyciskowe, rowna ilosé sylab w wer-
sach (6—10) i $piewano je na rézine, w zalez-
nodci od okolicy, melodie. Byly to okazjonalne
i mitosne piosenki Iudowe.

Obecnie nazwa rarane w odniesieniu do ru-
bajatu (ruba’i-tarane) wskazuje na uklad rymoéw
w wierszu — AAAA. Zastosowanie nazwy
perskiej do okre§lonej formy mowi o jej bardziej
ludowym i archaicznym charakterze. Srednio-
wieczna perska teoria glosi, Ze tarane nazywano
ruba’i polaczone z muzyka (melodia), a ruba’i
bez muzyki — du-bajti, ,,poniewaz nie zawiera
niczego procz dwoch bajiéw”. Wspodlczesnie
nazwa du-bajti stuzy jako okredlenie cztero-
wiersza, ktory nie miesci si¢ w normach metrycz-
nych uznanych za wyznacznik gatunku ruba’i.
Kiedy bowiem poeci dworscy przejeli te forme
z poezji ludowej, jej rozne warianty metryczne
poczeto analizowaé wedlug zasad teorii arab-
skiego ‘aruzu, ,,witlaczajac” je niejako we wzo-
rzec metrum hazad? i jego derywatéw (razem 24
uklady). W zwiazku ztym pewna liczba wezesnych
czterowierszy i czterowierszy pisanych w dia-
lektach, na inne niz przyjete melodie, pozostaje
poza obrebem gatunku, jakkolwiek niekiedy
stosowana jest do nich nazwa rubagjatéw na
zmiange z nazwa du-bajti.

Za tworce pierwszych rubagjatdw tradycja
uwaza Rudakiego (X w.), jakkolwiek znamy
wezedniejsze utwory tego gatunku (choé ich
pochodzenie nie jest pewne). W najwczesniej-
szym okresie rubajaty wyrazaja tresci milosne
refleksyjne i opisowe, Wiersze te czgsto bywaly
improwizacjami na aktualne tematy (typ lu-
dowych przy$piewek weselnych itp.). Pewna
ich liczbe przypisuje -si¢ poetom-filozofom:
al-Farabiemu, Awicennie. W tych wlasnie ruba-
Jatach, najdalej odbiegajacych od ludowych wzo-
réw, zaczyna si¢ ksztaltowaé typ czterowiersza
filozoficzno-refleksyjnego, w ktérym przy mniej-
szej, szczegblnie we wczesnym okresie, pla-
styce obrazowania zaznacza si¢ duza swoboda
we wprowadzaniu poje¢ oderwanych.

W ten spos6b niejako nobilitowana forma
ludowa wchodzi do poezji dworskiej. Poeci
wykorzystuja ja, tworzac wiersze okolicznoscio-
we i milosne, podobne do ludowych piosenek.
Szczegdlnie wyrazne sa zwiazki pomiedzy ru-

bajatami milosnymi Farruchiego (XI w.) i lu-
dowa trwalodcia zaréwno w tresci, jak i w for-
mie (wszystkie jego rubajaty maja uklad ryméow
AAAA).

Rozwija si¢ takze w omawianym okresie
w najsciSlejszym powiazaniu z ludowa twor-
czofcia rubajat mistyczny dzieki charakterys-
tycznemu dla mistykéw dazeniu do zblizenia
swych utworéw w formie i nastroju do piesni
Iudowej. Mistycy pisywali rubajaty w dialek-
tach, na melodie popularne w danej okolicy
(nie w metrach ‘aruzowych). Totez nie zawsze
ich utwory zaliczane sa do gatunku ruba’i
i wiele z nich okre§la si¢ jako du-bajti (np. czte-
rowiersze Baba Tahira Urjana, 1000—1055).
Za twoérce najwcezedniejszych mistycznych ruba-
Jatow sensu stricto uwaza si¢ Szejcha Ansariego
z Heratu (1006—1088). Wplatal on milosne
rubajaty do swoich teoretycznych rozpraw, za-
chowujac ich naturalny charakter (teoria, ze
w XI w. rubajaty operowaly juz pelnym reper-
tuarem symboliki mistycznej, oparta jest na
falszywym datowaniu poéZniejszego zbioru po-
ezji na ten czas).

Szczytowy punkt rozwoju gatunku przypada
na przelom XI i XII w., kiedy to w tworczodci
Omara Chajjama nastapilo splecenie r6Znych
typow rubajatéw. Omar Chajjam byt uczonym,
nie poeta zawodowym. Dla wyrazenia w poetyc-
kiej formie swoich my$li uzywat obrazéw i mo-
tywow zaczerpnietych z roznych gatunkow
poezji; stad chyba owo bogactwo formy 1 tresci
w jego utworach. Jego wielka slawa jako poety
jest na gruncie perskim zjawiskiem niejako
wtérnym 1 w duzej mierze wynika z zachwytu,
jaki w Europie wzbudzily tlumaczenia rubaja-
téw przez Edwarda Fitzgeralda. Stwierdzi¢ jed-
nak trzeba, ze te rubajaty, ktére znane sa na
Zachodzie w wersji fitzgeraldowskiej, to nie
tyle tlumaczenia, ile swobodne wariacje thi-
macza na temat perskiego rubgjatu filozoficz-
nego. Ponad polowy z nich nie da si¢ odniesé
do zadnego konkretnego utworu Chajjama,
jakkolwiek inspiracja orientalna jest w nich
niewatpliwa. Poza tym korzystal on z bardzo
silnie interpolowancgo tekstu; wigkszo§é po-
pularnych w Persji rubajatéw przypisywano
Chajjamowi.

Od XII w. ustala si¢ pozycja rubajatu jako
gatunku przede wszystkim wyrazajacego - re-
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fleksje filozoficzne i stopniowo coraz silniej
przejawiaja si¢ w nim mistyczne tendencje. Na
przetomie XTI i XIII w. silny wplyw na rozwdj
rubajatu  mistycznego wywarl Szejch Nadim
ad-Din Kubra, w ktoérego utworach techniczna
doskonalo$¢ i ostre pointowanie typu chajja-
mowskiego wiaze si¢ z mistycznymi tresciami.
Odtad mistyczne rubajaty beda w charakterys-
tyczny sposob laczyé opozycje pojeciowe, na
ktérych oparta zostaje pointa calosci. Chwyt
ten, uzycie paradoksu, zarébwno Omar Chajjam,
jak 1 mistycy przejeli z ludowej poezji; wlasnie
bowiem w Iudowych czterowierszach czesto
mysli buntownicze wkladane sa w usta szalen-
cow, stylizowane na wypowiedzi nieodpowie-
dzialnych diwanegan, wypowiedzi o ostrej wymo-
wie spolecznej.

W okresie pomongolskim (od XIII w.) juz
ustabilizowany formalnie i treSciowo gatunek
ruba’i (teraz najczelciej o rymach AABA) nie
traci popularnodci; zar6wno mistyczne, jak
i Swieckie rubajaty znajdujemy w zbiorach
niemal wszystkich poetow. Wtedy tez ustala
si¢ zasada, ze rubajaty stanowia samodzielne
utwory, a w rekopisach datowanych po tym okre-
sie ulozone sa one w porzadku alfabetycznym
(wedlug ostatniej litery rymu), a nie, jak dotych-
czas, wedlug tredci, sensu i tematu. Z badan
nad tymi poéZnymi zapisami wyprowadzono
znane, lecz niezupehie zgodne z prawda twier-
dzenie, jakoby nie mogly si¢ one ze soba wigzaé
w wieksze calodci. Istnieje sporo przykladow
przeczacych tej tezie.

Farruchi skomponowal podobno kasyde
W metrum ruba’i i z rymami tak rozlozonymi, ze
byla ona podobna do szeregu powiazanych ze
soba rubajatéw. Retoryka perska, ktorej znana
jest figura musalsal (laficuchowa — ,,uklad,
W ktérym poeta recytuje garsé rubajatdw wig-
zacych sig ze soba’), pozwala nam przypuszczaé,
Ze takie tendencje do wiazania czterowierszo-
Wych strof w wigksze caloéci nie byly rzadkie. Ich
Wyrazem jest takZe mistyczny poemat Attara
(XII w.) zlozony z ok. 5000 rubajatéw (Much-
far-name), W dziela mistyczne takze wplatano
rubajaty jeszeze w XV w. Dzami zestawit 44

rubajaty z komentarzem w calo$é o mistycznej

tresci (Szach-e ruba’ijat).
Wolyw rubajatu na rozwéj perskiej strofiki
obserwujemy w przypadku form mustazzad,

gdzie rubajaty stanowia podstawe bardziej
skomplikowanych ukladéw.

Rodzima irafska forma ruba’i bardzo wczes-
nie zostala przejeta przez literaturg arabska,
w ktorej wystgpowanie jej notowane jest juz
w IX w. Przejeli ja takze od Perséw Turcy;
popularnosé wéréd Iudéw tureckich zawdziecza
ona, byé moze, swojemu podobienstwu do
bardzo zblizonego gatunku czterowiersza ro-
dzimego tureckiego (fwjudz). W jezyku urdu
gatunek ten jest kontynuacja perskiej tradycji.

Wspolczesnie ruba’i spotykane jest w poezji
ludowej Iranu i Afganistanu, w republikach
§rodkowoazjatyckich Zwiazku Radzieckiego,
a takze w Turcji Osmariskiej. Sa to §piewane
i recytowane czterowiersze, niekiedy impro-
wizowane z okazji uroczystosci weselnych itp.
Na terenach iransko-jezycznych wystepuje w nich
uklad rymoéw AABA lub AABB, natomiast
forma AAAA (farane) spotykana jest bardzo
rzadko.

Bibliografia: J. Rypka, Déjiny perské a ta-
dZické literatury, Praha 1958; E.E. Bertels,
Istorija piersidsko-tadzikskoj litieratury, Mos-
kwa 1960; E.E. Bertels, Sufizm i sufijskaja
litieratura, Moskwa 1965; E. H. Allen, Edward
Fitzgerald’s Ruba’iyyat of Omar Khayyam with
Their Original Persian Sources, London 1899;
A. Christensen, Critical Studies in the Ru-
ba’iyat of Umar Khayyam, Kebenhaven 1927;
H. Masse, Ruba'i, [w:] Encyclopaedia de I'Islam;
A. A. Romaszkiew icz, Piersidskije narodnyje
czetwierostichija, Zap. Wost. Odd. Arch.
Obszcz., t. XIII, XXV.

Maria Skladankowa

SEDOKA: (dosh: ,piesi z powtérzong
glowa”, ,pie$fi z przydana glowa”) jedna
z form waka (zob.). Nazwe swa zawdzigcza
formie powtodrzonego tercetu, to znaczy drugi
tercet jest formalnie identyczny i niejako dodany
do ,,glowy”, tj. do pierwszego tercetu. Sklada
sie z szedciu fraz (rébwnoznacznych tu z wersa-
mi) o nastepujacej ilosci sylab w kazdej: 577 577,
w rezultacie sklada sig z dwu ,,pie$ni fragmen-
tarycznych” katauta. Z szeSciowersowych form
warto wspomnie¢ jeszcze bussokusekika lub
bussokuseki-no uta, czyli ,,pie$ni (zapisane) na
kamieniu (z rzezbami) stop Buddy”, piesni po-
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chwalne na cze$é Buddy w formie fanka z doda-
nym szostym wersem. Forme sedoka znajduje sig
tylko w najstarszych zabytkach pi$miennictwa
japonskiego, w kronikach Kojiki i Nihongi,
w antologii Man'yéshi (62 utwory) i w in.
Zachowane przyklady $wiadcza o jej dialo-
gowym i pie$niowym pochodzeniu, przy czym
najstarsze sedéka sa to dialogi dwu os6b i naleza
do ustnej poezji melicznej; pbzniejsze do lite-
ratury pisanej; te wraz z zanikiem funkcji
pierwotnej nie znajduja uznania u piszacych
i zanikaja.

Bibliografia: Hashimo to Chokkd,
Sedoka-kai (Interpretacja sedoka); Kusakado
Senryn, Sedoka-sho (Antologia sedoka). Zob.
tez bibliografie waka i kayo. £

Mikolaj Melanowicz

TANKA albo MIJIKAUTA: (dosk.: ,krotka
piesn”) oba terminy réwnoznaczne, pierwszy
jest odczytaniem sinojaponskim, drugi czysto-

japonskim tychZze samych ideogrambw chiri-

skich; jedna z form wiersza japonskiego,
gléwna reprezentantka ,,piesni japoriskich”
waka (zob.), najbardziej popularna i Zywotna
forma w poezji japonskiej dawnej i wspol-
czesnej.

W poezji tradycyjnej podstawowym " czyn-
nikiem organizujacym mowe poetycka byt i jest
sylabizm i rytm powstajacy na skutek alternacji
fraz (werséw) o ustalonej i w zasadzie niezmien-
nej poprzez wieki ilodci sylab. Rym natomiast
nie jest jej elementem konstytutywnym. Tanka
od poczatku istnienia az po dni dzisiejsze
zachowuje swoj stary wzorzec sylabiczny,
modyfikowany tylko nieznacznie w przeciagu
okolo dwunastu wickéw. Niezmienna pozostaje
liczba sylab w wierszu (31) i ich rozczlonkowanie
na 5 fraz (ku — , fraza”, ,,wers”) 5- i 7-sylabo-
wych oraz cezura, najczesciej po trzeciej frazie
(wersie). Pierwsza czed¢ przed cezura nosi
nazwe kami-no ku (,goérna strofa”), druga
cze§é — shimo-no ku (,,dolna strofa”).

Tak wiec wzorzec klasycznej tanka jest naste-
pujacy: 57577 = 31.

Oto przyklady:

Haru-wa hana 5 Wiosng kwiaty
natsu hototogisu 7 latem kukulka
aki-wa tsuki 5 jesienig ksigzyc

Suyu yuki saete 7 ‘a zima $nieg

suzushikarikeri 5 czysty i chlodny
(Ddgen, 1200—1253)
Kokoro-to-wa - Powiem wam
ika-naru mono-o 7 czym jest to
iu naran ) co sercem zwiecie
Sumie-ni kakishi 7 To szum wiatru w galgziach

sosny
namalowanej tuszem
(Ikkyu, 1394—1481)

-3

matsukaze-no oto

Tanka jest jedna z najstarszych form lirycz-
nych w Japonii. Dokladny czas jej powstania
jest trudny do okreflenia, natomiast w pierw-
szych japonskich zabytkach z VIII w. jest juz
forma w pelni dojrzala. Przypuszcza sig, Ze trzy
procesy zlozyly sig na jej powstanie: 1. Do istnie-
jacego wczesniej czterowiersza (shiku) zaczgto
dodawaé piaty wers, poczatkowo jako powto-
rzenie czwartego (w najstarszych tanka wers
5 jest po prostu powtérzeniem wersu 4).
2. W 6-wersowej formie poetyckiej sedika
(zob.) wypada trzeci wers, ktory w sedoka
czesto réwny byt pod wzgledem swych cech
formalnych i tre§ciowych wersowi szdstemu.
3. Autonomizuje sig S5-wersowe zakorczenie
choka (,,dluga pie$i”) (zob.), nazywane ,,pie$nia-
-refleksem” (hanka albo kaeshiuta), i zaczyna
funkcjonowaé jako samodzielny utwér o for-
mie fanka. Zjawisko to obserwujemy na przy-
kladzie pie$ni kayé, zapisanych w Kojiki (Kro-
nika spraw dawnych), Nihongi (Kronika japoriska),
w Man'yoshi (Zbidr dziesieciu tysigcy lisci)
i in. Mozna wiec przyjaé, Ze trzy procesy leza
u podstaw uksztaltowania si¢ formy tanka,
ktéra od wieku VIII do XIV zapanowala w ja-
poriskim $wiecie poetyckim i, choé jej znaczenije
zmalalo nieco na skutek powstania i rozwoju
nowych form (np. renga, haiku), nie zanikla,
przeciwnie — uprawiana jest do dnia dzisiej-
szego. Posiada dzi§ swoich mistrzéw, szkoly
i grupy twércze, liczne periodyki jej wylacznie
poswiecone, ceniona jest i lubiana przez sze-
rokie rzesze spoleczefistwa japonskiego. W tej
zwartej formie poeci japofiscy wyrazaja naj-
subtelniejsze uczucia i przezycia czlowieka,
zmiany zachodzace w przyrodzie, jej piegkno

i urode. Najstarsze fanka mialy gléwnie cha-

rakter liryki milosnej, ktorej nicobce byly
motywy pracy na roli przy uprawie ryzu, pie§ni
biesiadnych, pie§ni opiewajacych przyrodg i har-
monie jej zjawisk z Zyciem i uczuciami czlo-
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wieka. ,,Gorna strofa” (kami-no ku) stanowila
zazwyczaj czgSé opisujaca zewnetrzne wyglady
zjawisk otaczajacego §wiata, zdarzenia itp., na-
tomiast ,,dolna strofa” (shimo-no ku) jest ro-
dzajem refleksji, podsumowania, pointy czy
zdania wykrzyknikowego, wyrazajacego za-
chwyt, smutek czy rozpacz czlowieka w zwiazku
z przedmiotem (zjawiskiem) wskazanym bez-
posrednio, aluzyjnie czy symbolicznie w po-
przedniej czesci wiersza.

Omoitsutsu Gdybym w swych myslach
nurebaya hito-no ujrzala naraz postat
miletsuran ukochanego

yume-to shirviseba a byloby to we $nie
samezaramashi-o nie cheialabym sig obudzié
Ono-no Komachi (834—900), ze zbioru
Kokinshii (Zbiér piesni dawnych i dzisiej-
szych, przeklad W. Kotarskiego).

Miwataseba
Yamamoto Kasumu

Jak okiem siegngé
u stép gér we mgle wiosen-
nej
Rzeka Minase.
Czemuz kiedy$ myélano
Ze wieczory jesienia naj-
pigkniejsze?
Cesarz Gotoba (1180—1239), ze zbioru
Shinkokinshi (Nowy zbidr piesni dawnych
i dzisiejszych).

Minasegawa
Yube-wa aki-t o
nani omoiken

W zwiazku z bardzo ograniczonym rozmiarem
formy &rodki ekspresji staja si¢ wraz z uplywem
wickéw bardzo oszczedne, skr6towe, asocja-
cyjne, czgsto o bogatej symbolice, o wielokie-
runkowej sugestywnosci oraz odniesieniom kultu-
rowym i emocjonalnym, nierzadko tez sa prze-
ladowane konwencjonalnymi ozdobnikami, na-
cechowanymi wieloznaczng wartodcia emocjo-
nalng i semantyczng. Do najczestszych naleza
makurakotoba (,,stowa-poduszki') — rodzaj sta-
lego epitetu dla pewnych klas stéw, w ktérych
Wartos¢ fonetyczna, a nie semantyczna jest decy-
dujaca; czy tez kakekotoba — stowa o po-
dwéjnym znaczeniu i funkcji. Popularne byly
SZczegblnie te makurakotoba, w ktérych slowa
z‘biegiem czasu stracily swe pierwotne znacze-
Nie, a stosowane do§é¢ automatycznie, staly sie
€Zesto nieczytelne i niezrozumiale bez odpo-
Wiednich komentarzy; stanowia one tez powaz-
Ny problem dla tlumacza tej poezji.

W sposobach ekspresji zachodzily pewne
Zmiany w przeciagu wiekow. I tak od §rodkéw
Prostych, naiwnych i prymitywnych, od zwyk-
ych wykrzyknikéw i wyrazen przekazujacych

emocje, dochodzi do refleksji nad zjawiskiem
czy wlasnymi emocjami; od wyrazeni bezposred-
nich do wyrazen przeladowanych ozdobnikami,
od emocjonalizmu do intelektualizmu wizji
§wiata poetyckiego. Réinice te obserwujemy
juz miedzy pierwszym zbiorem Man'yoshii
(Zbidr dziesigciu tysigey lisci, 2 pol. VII w.)
a Kokinshii (Zbidr piesni dawnych i dzisiejszych,
poczatek X w.). Z wazniejszych modyfikacji
formalnych warto zwrécié uwage na rozluZnie-
nie wiezi miedzy kami-no ku i shimo-no ku, przej-
icie od cezury po drugim i czwartym wersie
do cezury po pierwszym lub /i trzecim, poja-
wienie sie¢ licznych przykladéw zmiany rytmu
frazowego z 5/7-sylabowego na 7/5-sylabowy.
Pewnym zmianom podlegal rOwniez ksztalt
piatego wersu: od zakoriczenia forma finitalng
czasownika (nb. orzeczenie w jez. jap. stoi na
koricu zdania) do zakoriczen forma przydawko-
wa lub nawet warunkowa, od zakoriczen czasow-
nikowych nastgpuje w licznych przypadkach
przejicie do rzeczownikowych zakoriczen wersu.,
Zachodzily rowniez zmiany w ujeciu przedsta-
wianego §wiata; w jednej epoce (czy tylko szko-
le, pradzie) szczegblng wage przywigzywalo sig
do wdzigku i elegancji, w innej — do sublimacji
i przepychu, w innej znowu — do wyrazania
emocji i §wiata w sposéb stonowany.

W najwczesniejszym okresie (w tzw. epoce
Yamato, do VIII w.) historia fanka wiaze sig¢
$cifle ze starozytnymi kayo (ustnie przekazy-
wana poezja meliczna), waznym osiagnieciem
japonskiej literatury przedpi$miennej, w ktérej
biora poczatek formy podzniejszej literatury pi-
sanej, w tym rowniez fanka. Najstarsze utwory
i formy poetyckie, przekazywane dotad z ust
do ust, po raz pierwszy zanotowane zostaly po
zapozyczeniu i adaptowaniu do specyfiki ja-
poriskiej jezyka chinskiego. Mialo to miejsce
gdzies w V—VI w., choé¢ zetknigcie z pismem
chiriskim nastapilo o kilka wiekow wczeéniej.
Pierwsze zachowane zabytki pochodza z wicku
VIIIL. Sa to kroniki i zapiski historyczne (Kojiki,
712; Nihongi, 720), opisy ziem (kofudoki)
i wielki zbiér poezji z okresu 4 wiekow Man’ya-
shia, w ktérych zachowaly sig najstarsze wiersze
japoniskie. W tym pierwszym okresie formy
wiersza japonskiego niec sa jeszcze w pelni
wyksztalcone. Najczestsza zasada organizacji
wiersza jest nieregularny izosylabizm, ktory
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stopniowo traci na znaczeniu na rzecz rytmu
fraz 5- i 7-sylabowych. Stopniowo czgsto wyste-
puje jeszcze forma ,,dlugiej piesni” (choka —
zob.); w zwiazku z tym rozpoczat sig proces
autonomizacji ,,piesni-refleksu” (hanka); forma
sedoka jest do&é rzadka, ramka natomiast juz
do$§é licznie reprezentowana, choé¢ jej budowa
sylabiczna jeszcze nie jest konsekwentna, W pier-
wszym zbiorze poezji (Man'ydshi) zdecydowa-
nie przewaza ilociowo fanka (na ok. 4500
utworéw tylko 262 choka, 61 sedoka), ktora
przesadza o lirycznym charakterze catego zbio-
ru. Oprécz tworcoéw anonimowych sa tu utwory
wielu wybitnych poetéw, jak np. Kakinomoto-no
Hitomaro, Yamanoe-no Okura, Otomo-no
Yakamochi i in. W poezji VIII w. ustalil sig
juz specyficzny wzorzec przezywania i wzorce
formalne, ktore zdecydowaly o ksztalcie poezji
japonskiej poZniejszych wiekow.

Drugi okres Heian (od korica VIII w. do
XII w.), tj. od Kokinshi do Senzaishii (Zbidr
tysigclecia, ok. 1188 r.), charakteryzuje si¢ juz
refleksyjnosécia i intelektualizacja poezji w odroz-
nieniu od bezposredniofci i emocjonalizmu
Man’yoshi. Z gtownych zbioréw poezji (= tan-
ka) tego okresu wymienié jeszcze nalezy: Gosen-
shi (Zbior pdiniej opracowany, 951 r.), Shii-
shii (Poklosie, X w.), Kin'yoshi (Zbidr zlotych
lisci, 1124—1127 r.) i Shikashii (Zbidr kwiatéw
slow, ok. 1151—1154). Gléwni poeci okresu to:
Ki-no Tsurayuki, Ki-no Tomonori, Oshikochi-
-no Mistune, Ariwara-no Narihira, Ono-no
Komachi, Izumi Shikibu, Sone-no Yoshitada,
Fujiwara Shunzei, Fujiwara Kinto i in. W tym
okresie w pelni-dojrzala i wylacznie panujaca
jest tanka. Nastapil tu takze catkowity roz-
dziat formalny waka i kayé. Komponowanie
tanka stalo sie niemal drodkiem komunikacji oraz
waznym elementem Zycia towarzyskiego i oby-
czajowego na dworze cesarskim i dworach
moznowladcow. Komponowali ja cesarze, damy
dworu, urzednicy, dworzanie. Urzadzano spec-
jalne konkursy poetyckie, opracowano anto-
logie pod patronatem cesarza, dzialal nawet
"specjalny urzad do spraw poezji na dworze
cesarskim. W przebogatej kulturze dworskiej
okresu Heian poezja (czytaj: fanka) rozwijala
sig i pelnila wielorakie i wazne funkcje, nie spo-
tykane w tym stopniu w innych kulturach dwiata.

Trzeci okres (Kamakura i Muromachi) trwa

od zbioru Shinokokinshi (Nowy zbidr piesni
dawnych i dzisiejszych, 1205) do powstania
i uksztaltowania sig¢ w XV i XVI w. nowej
formy poetyckiej, tzw. poematéw wiazanych,
laficuchowych, wywodzacych sig zreszta z tanka.
Trzeci po Man’yashii i Kokinshii co do rangi
literackiej i roli w historii literatury zbi6r poezji
Shinkokinshii jest szczytowym osiagnigciem
poezji dworskiej i formy tanka. Sprawno$é
techniczna kompozycji tanka posunela sig
o krok dalej (stajac sig¢ nierzadko popisem zrecz-
noéci werbalnej), doszly tu nowe elementy tajem-
niczosci i sugestywnosci (yigen), ewokacyjnosci
i asocjacyjnosci (yojo) czy zmystowej fantazji
i ulotnego czaru (yden) — poréwnywalne z ce-
chami wspélczesnej poezji symbolicznej. Wraz
z upadkiem znaczenia arystokracji dworskiej
w poezji (tanka) odzwierciedla sie wyraZnie
tesknota do dawnych czaséw, a dominantg
nastrojowa staje sie smutek i znuzenie.

Smetek jednako

bezbarwnie sig przejawia

wszedy, jak tutaj

w jesienna noc, na gorze

poroslej cyprysami.

(Jakuren, 7—1202), ze zbioru Shinkokinshil,
w tlum. W, Kotanskiego).

Posepny wieczor,
gdy na pustego pola
skraju, na drzewie
siedzgcy golab gloino
zwoluje towarzyszy.
(Saigyd, 1118—1190), ze zbioru Shinkokinshil,

Do najwybitniejszych zbioréw tanka tego
okresu naleza rowniez: Gyokuydshi (Zbidr dro-
gocennych lisci, 1313 lub 1314 r.), Figashii (Zbidr
wierszy w najlepszym guscie, 1344—1346) i in.
Najwybitniejsi przedstawiciele okresu: Fujiwara
Teika, mnich Saigyo, cesarz Gotoba, Fujiwara
Ariie, Fujiwara Ietaka (Karyii), mnich Jaku-
ren i in.

Czwarty okres (Edo, od XVI w. do pol.
XIX w.) nie przynosi wybitnych osiagniec
tanka na miare wymienionych wyzej zbiorow.
W kulturze mieszczaniskiej tego okresu najwie-
kszym powodzeniem cieszy si¢ haiku; tanka
jednakze, zachowujac w zasadzie swoj styl tra-
dycyjny, nie zostaje zapomniana. Proby odnowy
tej formy sa gléwnie rezultatem przetwarzania
i odkrywania na nowo poezji Man'yoshi,
Kokinshii lub Shinkokinshi. Te r6ine stylistycz-
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nie i treSciowo zbiory decyduja o zrdznicowa-
niu szk6t i styléw tanka w tym okresie, charak-
teryzujacym sig rozkwitem studiéow nad lite-
raturg klasyczna, a zwlaszcza rankq. Dzialaja
tacy poeci i filologowie, jak: Keichli (1640—
1701), Kada-no Azumamaro (1663—1736), Ka-
mo-no Mabuchi (1697—1769), Motoori Nori-
naga (1730—1801), Ozawa Roan (1723—1801),
Ryokan (1757—1831), Kagawa Kageki (1768—
1843) i wielu innych.

Piaty okres (wspolczesnos$é, od pol. XIX w.).
Poezja japoriska rozwija sie pod duzym wply-
wem europejskim. Jednakze formy tradycyjne
tanka i haiku — choé czgsto poddawane ostrej
krytyce — nie traca na znaczeniu. Tanka, nieco
od$wiezona nowym slownictwem i tematyka
zycia codziennego (réwniez z Zycia zwyklych,
biednych ludzi), posiada swoich milodnikéw
i twércow. Do dnia dzisiejszego zachowuje obok
wiersza wolnego Zywotno$¢ i nic nie wskazuje,
by w najblizszym czasie stala sig tylko zabyt-
kiem przeszlosci. Do najwybitniejszych twércow
tanka naleza: Yosano Tekkan, Yosano Akiko,
Sasaki Nobutsuna, Ishikawa Takuboku, Kita-
hara Hakushii, Wakayama Bokusui, Saitd
Mokichi, Itd Sachio, Shaku Choki i wielu
innych.,

Bibliografia: W.Kotanski, Dziesieé ty-
siecy lisci. Antologia literatury japonskiej,
1961, PWN; H. Brower and E. Miner, Japa-
nese Court Poetry, Stanford, California, 1961,
Stanford University Press; The Penguin Book
of Japanese Poetry. Translated with an Intro-
duction by G.Bownas and A.Thwaite,
1964; A. Miyamori, Masterpieces of Japanese
Poetry Ancient and Modern, 2 vol., Tokyo 1936.
Zob. tez bibliografie waka.

Mikolaj Melanowicz
TARANE: zob. RUBAJAT.

UTA: zob. WAKA.

wf\KAi (dost. po japonsku ,,pie$i” w zna-
C&Eemu »Poezja™). W tym samym znaczeniu
"‘?Y“’a si¢ réwniez termindéw uta (,,pie$n”,
WIeI.'sz tradycyjny w formie fanka), yamato-uta
G, piesn Yamato”) i tanka (,krotka piesn™).
Wf"_‘“ obejmuje forme tanka i powstaly wezes-
Sniej choka (,dluga piest™), sedoka (,picsh

z powtorzona glowa”), katauta (,,pie§n fragmen-
taryczna™), shiku (,czterowers”). Nie naleza
do niej kanshi (,,wiersz chinski). Wylaczone
sa tez z jej zakresu powstale pOZniej remga
(,,pie$ni wiazane”), haikai (,,zartobliwe”), kyoka
(,,5zalone piesni”’), senryi (epigramy humo-
rystyczne i satyryczne), haiku (,,epigramy” wy-
wodzace sig¢ z haikai), shintaishi (,,wiersze w no-
wym stylu”) oraz shi (,wiersz”, ,poezja”),
a wiec w gruncie rzeczy waka to gatunek ja-
poriskiej liryki klasycznej. Historia waka jest
dhuga, liczy sobie okolo 15 wiekéw, przy czym
pierwsze zabytki piSmiennictwa pochodza
z VIII w.: w 712 r. powstala Kojiki — Kronika
spraw dawnych; zanotowano w niej 111 ,,pie$ni”,
w 720 powstala Nihongi — Kronika japonska.
W 2 pol. VIII w. powstala wielka antologia
poezji, zawierajaca waka i kayé z okresu
czterech wiekow. Reprezentuje ona okolo 700
poetéw pochodzacych z réznych warstw spo-
lecznych (od cesarzy po lud), sklada sie z 20
ksiag, zawiera okolo 4500 utwordw, w tym
262 chika, 61 sedoka; katauta ani shiku nie ma
w niej w ogole, natomiast zdecydowana prze-
wage ma fanka. Od X w. zaczely powstawac
podobne antologie na rozkaz i pod patronatem
cesarza; ukazalo sig ich 21, z ktérych pierwsza
i najznakomitsza jest Kokinshu (Zbidr piesni
dawnych i dzisiejszych, 905 r.). Zbiér zawiera
111 utworéw ok. 120 autor6w, bezwzgledna
wiekszo§é stanowi tanka; choka i sedoka nalezg
tu do rzadkosci. W pOzniejszych antologiach
nie spotykamy juz form waka innych niz tanka,
zatem dalsza historia waka ogranicza si¢ do
historii jednej formy tanka (zob.).

Bibliografia: Igarashi Tsutomu, Kokka-
-no taisei oyobi hattatsu (Narodziny i rozwdj
piesni japoriskief), Tokio 1924, wyd. Uniwersy-
tetu Waseda; Sasaki Nobutsuna, Nihon-
-kagaku-shi (Historia studiéw nad ,waka"),
1 wyd. 1910, 2 wyd. 1917, poprawione 1941,
wyd. Hakubunkan; Koyama Shin’ichi,
Shinko-wakashi (Nowe wyklady z historii ,,wa-
ka"), Tokio 1931, Taimeidoshoten; Sasaki
Nobutsuna, Wakashi-no kenkyu (Studia nad
historig ,,waka™), 1916, Dainippon-gakujutsu-
kyokai; Hisamatsu Sen’ichi, Kodai-wakashi
(Historia ,,waka” w starozytnosci), Tokio 1960,
Tokyodo.
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