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II. RECENZJE

Oscar Mandel, A DEFINITION
OF TRAGEDY, New York University
Press, 1961, ss. 178.

W XX w., a szczegolnie po II wojnie
swiatowej, Srodek ciezkoSci badan nad
tragedia przenidst sie z Europy do Sta-
néw Zjednoczonych. Ten szeroki zakres
badan nad tragedia w Ameryce lgczy
sie §cisle z gwaltownym rozwojem dra-
matu w USA i tworczoScig takich auto-
réow, jak Maxwell Anderson, Eugene
O’Neill, Arthur Miller. Szczegblnie burz-
liwe polemiki i dyskusje rozpoczely sie
po wystawieniu Smierci komiwojazera
w 1949 r. Brali w tych sporach udzial
krytycy teatralni na lamach czasopism,
wykladowcey literatury i filozofii na
uniwersytetach amerykanskich i auto-
TZY.

Badania nad tragedia rozwijaja sie
gléwnie w dwéch kierunkach: bada sie
pewne fazy i okresy rozwoju tragedii,
prébujgc wyciaggnaé wnioski dla wspél-
czesnej tworczoSci, lub tez studiuje sie
rozne oddzielne literackie czy struktu-
ralne aspekty, bez specjalnego nacisku
na zbudowanie definicji tragedii. Dla-
tego tez stosunkowo niewielu wspél-
czesnych badaczy podaje jasno i zwiezle
sformulowang definicje. Wielu autorow
nie formuluje zadnej definicji w prze-
konaniu, ze {ragedia ze wzgledu na
ogromng réznorodnoéé form, ktére przy-
jeta na przestrzeni wiekéw, nie moze
byé zdefiniowana. Inni twierdza, ze
w dzisiejszych czasach tragedia nie mo-
ie w ogoéle istnieé¢, i zadna definicja

nie moze tu pomée. Na tle ogromnej
liczby prac z dziedziny tragedii, ktére
ukazaly sie w ostatnich latach, cieka-
wie przedstawia sie ksigika Oscara
Mandela; podejmuje sie on tego nie-
watpliwie trudnego i ambitnego zada-
nia, jakim jest zdefiniowanie tragedii.

Na podstawie badan tekstow utwo-
row wybranych sposréd olbrzymiej ilos-
ci dziel uznawanych od wiekéw za
prawdziwe tragedie Mandel pragnie od-
nalezé wsp6lne znamienne cechy r6z-
nych tragedii i ujaé je w definicji, ba-
zujac na zasadniczej jednoSci ludzkos$ci
i podstawowej jedno$ci wspélnych ludz-
kich $rodkéw wyrazu. Pragnie dokladnie
okrefli¢, czesto zamglone dotad, lite-
rackie znaczenia, usungé niejasne sfor-
mulowania, wybra¢ tylko te elementy,
ktére sa niezbedne, wlasciwe temu po-
jeciu i identyfikujgce utwoér jako tra-
gedie poSréd innych powaznych utwo-
réw. To, co definicja omija, nie jest
wedlug niego zasadniczym skladnikiem
pojecia tragedii. Dalej, twierdzi Mandel,
taka definicja nie moze byé zwyklym
zbiorem regul i przepiséw, lecz tkwié
gleboko w rzeczywistoSci ziemskiej
egzystencji, ktoérej zaden twoérca ani
my$liciel nie moze zlekcewazyé. Istnie-
nie takiej definicji bedzie usprawiedli-
wione, jezeli odnajdzie sie wsp6lny
mianownik dla wiekszej cze$ci tragedii,
tj. odkryje sie podobne wspélne elemen-
ty w dzielach réznych ras, narodowoS$ci
i kultur, autoré6w nieSwiadomych na-
wet wzajemnego istnienia.

Na wstepie Mandel obszernie rozwa-
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za rozne gatunki definicji tragedii.
Szczegblng uwage poSwieca omowieniu
definicji niezaleznej (substantive defini-
tion), podkreslajac jej cztery wazne as-
pekty: a) definicja poprzez badanie ele-
mentow formalnych (np. stylu); b) de-
finicja w oparciu o sytuacje; ¢) defini-
cja wedlug etycznych wartoSei utwo-
row (uwzgledniajaca w badaniach te-
matyczne implikacje utworéw i efekt
moralny); d) definicja na podstawie
efektéw emocjonalnych. Mandel widzi
badania nad koncepcja tragedii jako
cykl definicji pochodnych (derivative de-
finitions) i niezaleznych (substantive de-
finitions), co stara sie uzasadnié, poda-
jac przyklady proéb zdefiniowania tra-
gedii od starozytnosci do wspélczesnych
najnowszych osiggnie¢ w tej dziedzinie.
Nastepnie podaje swoja definicjg, ktorg
ocenia jako definicje niezalezng, gdzie
koncepcja tragedii rozpatrywana jest po-
przez sytuacje (substantive definition
by situation). Brzmi ona nastepujaco:
“A work of art is tragic if it substan-
tiates the following situation: A prota-
gonist, who commands our earnest
good will, is impelled in a given world
by a purpose, or undertakes an action,
of a certain seriousness and magnitu-
de; and by that very purpose or action,
subject to that same given world, ne-
cessarily and inevitably meets with gra-
ve spiritual or physical suffering”
(s. 20). Mandel stusznie zauwaza, Ze na
te definicje nie majg wplywu zadne
kierunki etyczne ani efekiy emocjonal-
ne, skutkiem czego jest calkowicie
obiektywna.

Podstawowa teza Mandela jest trak-
towanie tragedii jako fundamentalnej
sytuacji zyciowej i literackiej, a nie ja-
ko cechy (jaka jest np. piekno). Tra-
gizm, poniewaz reprezentuje poszuki-
wanie szcze$cia poprzez Srodki i w wa-
runkach, ktére skazujg to poszukiwa-
nie na niepowodzenie, jest jednym
z trwalych i waznych aspektéow ludz-
kiej egzystencji. Z drugiej zas strony
Mandel zauwaza, ze w zyciu rzadko

uda nam sie spotkaé pelnie i czystosé
spotykana czesto w literaturze tra-
gicznej. Dlatego tragedia jest w pew-
nym sensie najbardziej symboliczna
forma dramatyczng i literacksg, a jako
taka nie moze byé oparta na przypad-
kowosci wydarzen i sytuacji.
Nieodzownym  warunkiem upadku
i niepowodzenia bohatera, warunkiem,
ktory musi byé spelniony w tragedii,
jest nieuchronnos¢ tego upadku (inevi-
tability). Ta nieuchronna koniecznosé,
wynikajgca z czynow bohatera lub jego
charakteru, staje w centrum definicji,
poniewaz bez owej koniecznosci zadne
dzielo nie moze byé tragiczne. Tu
Mandel zwraca uwage na istnienie du-
zej ilosci tzw. paratragedii, czyli utwo-
row, ktore, chociaz uznane za tragedie,
nie spelniajg warunkow definicji, wo-
bec czego nie sa tragediami, jakkol-
wiek ich akecja jest ponura, a zakon-
czenie nieszcze§liwe. W paratragedii
napiecie spada. Czesto odnosimy wra-
zenie, ze bohater wcale nie musial tak
cierpie¢ i umieraé. Harmonia tragedii
ustepuje tu rozgardiaszowi okoliczno§-
ci i przypadkéw. I okolicznosci, a nie
czyny bohatera powodujg jego koncowy
upadek. Mimo wszystko paratragedie

to czesto utwory wybitne, wspaniate
osiggniecia artystyczne. Za typowy
przyklad paratragedii Mandel wuwaza

Romea i Julie, gdzie katastrofa nie jest
nieuchronna, lecz rezultatem okolicz-
nosci.
Inny nieodlgczny element tragedii
stanowi ironia; najczeSciej akcja tra-
gedii w rezultacie prowadzi do celu
przeciwnego od zamierzonego na po-
czatku. Ironiczna koncepcja nieszczeScia
sprowadzonego na bohatera przez wlasne
ambicje i aspiracje jest trwala i zaw-
sze fascynujgca dla odbiorcy. Mozna
ja roéwniez ubra¢ w nieskonczong ilosé
dramatycznych sytuacji. O nieuchron-
noSci tragicznego konfica moéwil juz
Arystoteles, ale dotycheczas waznosé
tego aspektfu nie zawsze byla doce-
niana. Niewielu krytykéw zdawalo so-
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bie sprawe, jak wazna w definiowaniu
tragedii jest réznica miedzy przypad-
kowym a koniecznym upadkiem boha-
tera. Mandel stara sie wyja$nié, dla-
czego przypadkowe katastrofy (czy to
w formie czystych przypadkéw, czy
prawdopodobienstw) muszg byé wyla-
czone z definicji tragedii. Idea nie-
uchronno$ci narzuca arty$cie specyficz-
ny sposéb traktowania zjawisk zacho-
dzacych na $wiecie, nadajac tym sa-
mym jego utworom donioslo§é nieosig-
galng dla innych gatunkéw literackich.

W ten spos6b tragedia osigga swa
unikalng forme. Mandel widzi nie-
uchronno$é czeSciowo jako koncepcje

w sztuce, a czeSciowo jako pojecie w
zyciu. Zycie prezentuje model, demon-
strujac, ze pewne formy dzialania (lub
czyny) poprzez swojgq nature prowadza
do niezamierzonego nieszczeScia. To,
co w zyciu jest przygniatajacym praw-
dopodobienistwem, literatura poprzez
konwencje czyni pewnosScia. W tragedii
najbardziej szokuje nas odwrécenie
biegu akeji (reversal) — zwrot, ktéry
wlasSciwie nie jest niezbedny, ale bar-
dzo prawdopodobny w rzeczywistoSci.

Samo zamierzenie bohatera (lub cel)
wyjete z kontekstu nie ma w sobie
zalgzk6w nieuchronnej kleski. Mandel
podkre$la, ze autor tak musi =zorga-
nizowa¢ sytuacje, by szanse na szcze-
$§liwe rozwigzanie byly zerowe. Powi-
nien dostarczy¢é danych dotyczacych
bohatera i okoliczno$ci, ktére musialy
by¢é wzigte pod uwage w momencie
podejmowania przez niego tragicznej
decyzji lub czynu. Te dane wyjasnia,
dlaczego dazenie bohatera jest bezna-
dziejne. Mandel okre§la to jako ,the
original configuration of tragedy”. Tra-
giczny upadek, koficowa kleske definiuje
jako nieuchronnag konsekwencje danego
zamierzenia w danym $§wiecie zewnetrz-
nym lub w §wiecie wewnetrznym boha-
tera. Tragiczny koniec musi byé jas-
ny od momentu decyzji. Swoja teorie
o oryginalnej konfiguracji tragedii Man-
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del ilustruje na przykltadach Moby Dicka
i Lorda Jima.

Konieczno§é tragicznego rozwigzania
wynika 2z zaakceptowanego przez nas
ukladu sit w danym $§wiecie bohate-
ra, tj. jego dazenia do obranego celu
i wspolistniejacych elementéw, ktére
skazujg to dazenie bohatera na niepo-
wodzenie. Nie moze tu by¢ zadne] przy-
padkowosci. Przypadek modyfikuje bieg
akeji  narzucony wedlug pierwotnej
tragicznej konfiguracji, przez co oka-
zuje sie, ze los bohatera nie byt prze-
sgdzony w momencie tragicznej decy-
zji. Warto zauwazyé, ze geniusz Szeks-
pira osiagnal najwyzszy punkt z chwi-
la, gdy od sztuk opartych na zwigzku
wydarzen przeszed! do koncepcji nie-
uniknionej katastrofy, wynikajgcej z lo-
gicznej konieczno$ci. 1 wlasnie {o
uchwycenie koncepcji nieuchronnosci
w duzym stopniu przyczynilo sie do
uniwersalnej wymowy jego dziel.

Tragedia ukazuje nieodlgczne skazy
poczatkowo optymistycznego zaloZenia.
Pierwszy czyn logicznie zadecyduje
o ostatnim. Nie ma tu problemu: ,,co
dalej”. I chociaz pseudotragedia czesto
wydaje sie blizszq imitacjg natury niz
tragedia, nie spotyka sie w niej logicz-
nej prostoty tragedii i jej uniwersa-
lizmu, poniewaz opiera sie na jednym
wypadku, czy nawet przypadku, pod-
czas gdy zycie ofiaruje tysigce mozli-
wosci rozwigzan. Prawdziwa tragedia
pokazuje uogélnione typy ludzkich sy-
tuacji. Jezeli wystepuja w niej przy-
padki, nie decydujg one o akcji. Moga
byé wprowadzone przed rozpoczeciem
dla przyspieszenia tempa akcji, dla
(podkre$lenia) poglebienia nieszczescia
lub spotegowania wewnetrznego zame-
tu i kleski. Czesto spelniajg role ze-
wnetrznych oznak wewnetrznej trage-
dii bohateréw. Smieré réwniez nie jest
niezbednym warunkiem tragedii, spel-
nia raczej role emocjonalnego climaxu —
szezytu uczuciowego. Jezeli wydarzenie
przypadkowe zmienia kierunek rzeko-
mo nieuchronnego biegu akcji, autor
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nie dopuszcza do powstania tragedii
i wtedy mamy do czynienia z tzw.
prevented tragedy.

Omawiajgc definicje powstale w
oparciu o badania etycznych wartoSci
utworéw Mandel widzi tu dwie teorie
dominujgce w naszej epoce. Wedlug
pierwszej tragedia jest potwierdzeniem
kosmiczne] sprawiedliwo$ci (cosmic
justice), wedlug drugiej stawi wielko§é
czlowieka. Mandel uwaza, ze kosmicz-
ny porzadek $Swiata czy wielko§é czlo-
wieka moga byé jedynie tematem po-
szezegblnych utwordéw, ale nie podziela
przekonania, by byly kwintesencjg tra-

gedii. Dla uzasadnienia swego pogla-
du pisze, jak réinie te dwa tematy
byly interpretowane na przestrzeni

wiek6w. Przytacza tez roézne definicje
wspoélczesnych krytykéw, powstale pod
wplywem tych teorii. Definicja Man-
dela stara sie tak przedstawié kon-
cepcje tragedii, by mozna podciagnaé
pod nig kazdg ilo§¢ tematow, schema-
téw i konkretnych intryg. Tematy jed-
nych tragedii sa na skale kosmiczna,
inne na malg skale szarego czlowieka.
Odrzuca ona (definicja Mandela) po-
trzebe zalozenia z géry jakiego§ abso-
lutnego systemu wartosci, potrzebe kry-
sztalowego charakteru bohatera, nie
zaklada konieczno$ci istnienia kosmicz-
nej sprawiedliwoSci czy mozliwoSei
wolnej woli. Wymaga jedynie od bo-
hatera podjecia zamierzenia lub czy-
nu o pewnej wadze i wielkoSci oraz
tego, by wzbudzil nasza przychylno$é.
Jezeli autor odrzuci te dwa niezbedne
warunki, nie bedzie w stanie stworzyé
tragedii. Za przyklad moze tu postu-
zy¢ Czekajgc na Godota.

Na pytanie, czy wspélczesna trage-
dia jest mozliwa, Mandel odpowiada:
tak, ale jezeli spelni wymagania de-
finicji. Poglad, ze tragedia przystoso-
wala sig¢ do szarych garnituréw i ber-
mudzkich szortéw, wskazywalby na
zywotno§é wspoblezesnej sztuki i jej
poszukiwanie nowych drég. Usunigcie
herosbw z tragedii mozna tu poréw-

na¢ do usuniecia bogéw, a nie uznaé
za koniec tragedii. Tragedia przysto-
sowuje sie bowiem do my$li i wa-
runkéw kazdej epoki, i nie mozna
powiedzie¢, ze ,tu konczy sie trage-
dia”. Weigz jeszcze drogi do wytyczo-
nych celéw s3 pelne potknieé; rujnuje-
my sie i niszeczymy poprzez dzialanie,
nasza wola ma wiele skaz. Podsta-
wowa ironia egzystencji utrzymuje sie
poza kazdym wierzeniem. Sytuacja tra-
giczna jest wiec nadal aktualna.

Nastepnie Mandel omawia emocjo-
nalne aspekty tragedii. Stwierdza, ze
Arystotelesowskie zgdanie wzbudzenia
litosci i trwogi przezylo sie 1 nie musi
by¢ uwzglednione w definicji. Trage-
dia jest ideg i jak kazda my$§l wywo-
luje jakie§ uczucia w ludziach. Nalezy
jednak uznaé za pewnik fakt, Ze zad-
ne pojecie nie wzbudza nieodlgcznie
specyficznych, okre§lonych doznan emo-
cjonalnych takich samych u wszystkich
ludzi, wiec nie mozna tego 2zadaé od
tragedii. Definicja oparta na zmien-
nym uczuciu bylaby bezuzyteczna ja-
ko opis dziela sztuki. Z drugiej jednak
strony Mandel zgadza sie z Lessingiem,
ze niewybaczalnym bledem dramaturga
jest pozostawienie widowni nieporuszo-
nej.

Mandel rozdziela sprawe wzbudzenia
w widzu czy tez czytelniku litoSci
i trwogi od zagadnienia paradoksalnej
przyjemnosci, ktérg odczuwamy, prze-
zywajac te uczucia. W dalszych roz-
dzialach swej pracy rozwaza, jak to
sie dzieje, ze cywilizowany, wyksztal-
cony czlowiek znajduje przyjemnosé
w ogladaniu tragedii. Dawniej popu-
larny byl poglad, ze b6l wprowadzony
jest w tragedie, aby nadaé jej zna-
czenie i wielko§¢. Uwazano, ze tra-
gedia pokazuje tryumf ludzkiej duszy
nad cierpieniem oraz nieszczeSciem,
i w przezywaniu tego tryumfu znajdo-
wano przyjemno$é. Mandel obszernie
przytacza i omawia uwagi wspblczes-
nych krytykéw na ten temat.

Duzo miejsca poSwieca zagadnieniom
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przyjemno$ci znajdowanej w imitacji
zycia w polaczeniu z pewng koncepcjg
prawdy o zyciu. Wzajemne oddzialy-

wanie postaci, moralny wydiwiek
utworu, czyny bohateréw i ich reakcje,
tresci podane 1 implikowane — to

wszystko nas zadowala, je§li odpowiada
prawdzie, bez wzgledu na to, czy jest
ona smutna, czy radosna, czy jest nam
znana, czy tez nie. Kazdy autor, jak
i kazdy odbiorca utworu na swéj spo-
s6b odczuwa prawde. I nasza przy-
jemno$é w odbieraniu sztuki bedzie
polegala na rozpoznawaniu znanej nam
juz prawdy. Sportretowanie nieszczeScia
moze nas takze wiele nauczyé.

Dalej Mandel =zastanawia sie nad
wzajemnym stosunkiem miedzy piek-
nem i cierpieniem w tragedii. Niekto-
rzy krytycy widza piekno obok -cier-
pienia, inni twierdza, Ze piekno utworu
lagodzi bél. Mandel jest zdania, ze widz
docenia b6l i cierpienie, ale sam go
nie odczuwa w tym stopniu, co bo-
hater utworu. To, Ze znajdujemy przy-
jemno$¢é w ogladaniu bélu, uzasadnia
nastepujaco: w  czlowieku istniejg
gwaltowne namietno$ci, hamowane stra-
chem przed nastepstwami. Cywilizacja
powstrzymuje go od czynéw, ale nie
pozbawia pragnien. Czlowiek z natury
jest spragniony zmian, wiglkich czy-
néw, poszukiwan, préb. Ale do$wiad-
czenie uczy, ze zmiany te sg czesto
okrutne w skutkach, a przygody by-
waja niebezpieczne. Podporzadkowuje
sie wiec naturalnej stasis, ozywionej
od czasu do czasu ki6tnig z zong, pod-
wyzka pensji lub wypiciem nadmiernej
ilo§ci trunkéw. Pragnie jednak wiel-
kich emocji, ktére je§li kiedy§ poja-
wiajg sie w jego zyciu, zwykle s3
bolesne. Gdzie moze znalezé takie
uczucia bez bélu? W sztuce, w lite-
raturze. Przezywa tu przygody bez cier-
pien i niebezpieczenstw, milo§é bez
rozczarowan, kleski bez upokorzen,
luksus bez pracy. Moze nawet odczué,
co znaczy S$mieré, bez umierania. Oto
jeszcze jeden powdd, dlaczego widok
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bélu nie budzi w nas cierpien. Na-
stepuje tu wyzwolenie uczué, ktére wy-
dajg sie catkiem wiarygodne. Wrazenie
odleglo§ci wytworzone przez sztuke jest
warunkiem psychologicznego bezpie-
czenstwa. Pseudotragedie, gdzie ludzie
bez skazy padaja ofiarg, sg czesto bar-
dziej bolesne dla odbiorcy od prawdzi-
wyeh tragedii. Forma utworu literac-
kiego nie zwalnia go od podlegania
prawom rzadzgcym w rzeczywistosci.
Zaakceptujemy cierpienie w utworze,
jezeli stuzy ono jego harmonii, kiedy
jest prawdziwe lub sluzy jakiemu$
dobru. Nie tylko zresztg zaakceptujemy,
lecz sami go szukamy, poniewaz lubimy
bezpiecznie od$wiezaé nasze namietnosci,
szukajgc uwolnienia od stabilizacji.

Druga cze§¢ swojej ksigzki Mandel
zaczyna od rozwazan na temat tra-
gicznych sytuacji na tle catego utwo-
ru, Tragiczna sytuacja — wierzy —
spelniajgca wszystkie wymagania de-
finicji, moze zaistnieé¢ réwniez tylko
jako czes¢ skladowa jakiego§ wiek-
szego utworu. Czasami aufor wcale nie
przedstawia tragicznej czeSci akeji, tyl-
ko ja sugeruje. Czasami tragedia roz-
grywa sie w czasie frwania innej ak-
¢ji i dowiadujemy sie o niej z czyje-
go§ opowiadania. W Coctail Party Elio-
ta np. zostajemy poinformowani o pel-
nej po$wiecenia $mierci Celii Cople-
stone,

Tragedia to zdaniem Mandela kon-
cepcja, pojecie, ktoére nie wymaga ja-
kiej§ szczegblnej formy, np. dramatycz-
nej. Nie musi réwniez przekazywaé zad-
nych specyficznych pogladéw czy wy-
wolywaé jakich$§ okreflonych uczué, Nie
ma zadnej specyficznej funkeji (czy to
naprawy moralnosci odbiorey, czy rozla-
dowania jego wewnetrznych konfliktéw.
Nie musi poruszaé jakich§ wybranych
tematéw; nie podlega zadnemu specjal-
nemu porzadkowi strukturalnemu. Tra-
gedia istnieje, kiedy jaka$§ tragiczna sy-
tuacja jest przedstawiona krétko lub
obszernie, niezaleznie od tego, czy po-
siada poczatek, &rodek i koniec; nie-



170

zaleznie od przestrzegania przez auto-
ra konwencji jednosci czasu, miejsca
i akeji; bez wzgledu na to, czy akcja
jest prawdopodobna, mozliwa, czy nie-
mozliwa; niezaleznie od tego, czy za-
wiera recognition (scene rozpoznania),
climax (szczytowe napiecie) i reversal
(odwrécenie biegu akceji) (s. 102).

Za najbardziej charakterystyczna ce-
che bohatera tragedii Mandel uwaza
fakt wytyczenia przez niego celu, kto-
ry musi by¢ osiagniety. Ten cel, jeSli
nawet nie jest szlachetny, podnosi bo-
hatera ponad zwykly ludzki poziom
i pozwala mu osiggnaé znaczenie, wiel-
ko§é i autorytet. Wznosi go na wyzyny,
co powoduje, ze jego koncowy upa-
dek widzimy w wiekszym wymiarze.
Tragedia traktuje o ambicji i sile wo-
li. Dlatego czlowiek, ktéry padl ofiara
jakich§ sit czy okoliczno$ci, nie moze
by¢ bohaterem tragedii. Los Otella réoz-
ni sie zasadniczo od losu Desdemony.
Roznica miedzy tymi tragicznymi po-
staciami lezy w obiektywnej sytuacji.
Otello ginie z powodu wlasnej slabo-
$ci, Desdemona pada ofiarg Otella.

Bohater ftragiczny to niekoniecznie
jedna osoba. Moze to by¢ grupa ludzi
lub naréd. Bohater musi mieé¢ jaka$
skaze (flaw) charakteru. Nie moze to
by¢ nieskazitelna, wybitnie szlachetna
jednostka, poniewaz upadek takiej po-
staci bylby niemoralny. Jezeli czeka go
tragiczny koniec, musimy mieé przeko-
nanie, ze w jakim$§ sensie zasluzyl so-
bie na to.

Mandel w dalszym ciggu analizuje
rézne typy bohateréw tragicznych.
Zwraca uwage, ze we wspolczesnej lite-
raturze bohaterowie czesto bywaja ni-
szezeni przez swoja niewinnosé, a wina
jest przypisywana porzadkowi panuja-
cemu w Swieciee W konwencji np.
absurdu poszukiwanie szczeScia nawet
przez ludzi niewinnych nie prowadzi
do duchowego zwyciestwa, mimo ze
cierpia oni i umierajg. Czeka ich
Smier¢ bez nadziei i pociechy. Tu Man-
del przeprowadza bardzo ciekawe po-
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rownanie z historig $mierci Chrystusa.
Nastepnie przechodzi do oméwienia za-
gadnienia wolnej woli bohatera i wy-
boru, ktérego musi on dokonaé, 1a-
czgc to z problemem nieuchronnos$ci.
Widzi tu cztery warianty: W pierw-
szym wypadku bohaterem rzadzi bez-
poSrednia zewnetrzna sila, zgodnie lub
przeciw jego woli, ktora w efekcie po-
pycha go w strone Kkatastrofy. Druga
mozliwosé to fatalizm zakonczenia. Co-
kolwiek bohater wuczyni, skonczy sie
to dla niego tragicznie. Trzecia to cal-
kowity fatalizm, Chociaz cala akcja
i wszelkie czyny bohatera wydajg sie
odbywaé¢ w spos6b naturalny, wszyst-
ko zostalo z g6ry zaplanowane przez
bogéw, bohater za$ jest tego nieSwiado-
my. Czwarta forma nieuchronnosci to
wewnetrzna konieczno$é, ktéra moze
by¢é namietnosé lub jakie§ cechy cha-
rakteru bohatera (tu autor musi do-
starczy¢ pelnego wyjasnienia i uza-
sadni¢ motywy kierujagce bohaterem).
Ogromnie wazna jest Swiadomosé wol-
no$ci wyboru. Nie zgadza sie nato-
miast Mandel z pogladem, Ze wolnosé
i wolna wola sa niezbednym 1 nie-
zniszczalnym wymaganiem tragedii, bez
ktorego nie moze ona istnieé. Nie zga-
dza sie réwniez z twierdzeniem, ze fa-
talizm niszezy dramatyczne znaczenie
postaci. Swoje tezy ilustruje przykla-
dami z tragedii greckich, starajgc sie
pokazaé, jak w tych utworach abso-
lutna wolno§¢ istniala tuz obok naj-
surowszej koniecznoéci.

Tragedie namietnosci nalezg do tych,
z ktérych wolna wola zostala wyeli-
minowana. Namietnosci nie mozna opa-
nowaé i zwraca sie ona najczeSciej
przeciw samemu bohaterowi. Rozsadek
i namietno8¢ maja sie do siebie tak,
jak wolna wola i panowanie nad sy-
tuacjg. Bohater, ktéorym kieruje zadza
i uczucie pragnienia, jest ich niewol-
nikiem, zbyt slabym, by mogl doko-
naé wyboru. Jednakze tragedia namiet-
noéci to zwykle wielka tragedia, a np.
Fedra czy Otello to bezblednie tra-
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giczne postacie, prowadzone do znisz-
czenia przez pasje, ktéra jak choroba
ogarnia ich od wewnatrz.

W dalszym ciaggu pracy Mandel roz-
patruje problem winy: podkreSla tu,
jak wazne jest stanowisko autora wo-
bec bohatera. Bohater moze nie zdawaé
sobie sprawy ze swojej winy. Czasem
bohater czuje sie winny, choé autor go
za to nie potepia (np. Hamlet). Czasem
i autor, i bohater sa Swiadomi winy,
potepiajac ja. Czytelnik czy widz tez
moze mie¢ swo6j wlasny poglad na
sprawe winy. Inny waziny problem to
sprawa umieszczenia antagonisty, tj. te-
go elementu zasadniczej (pierwotnej)
konfiguracji, ktérego obecno$é powodu-
je cierpienie i upadek bohatera. Anta-
gonista moze byé zewnetrzny lub we-
wnetrzny. W zaleznoSci od umiejsco-
wienia antagonisty rozréiniamy trage-
die konfliktu wewnetrznego (the trage-
dy of inner conflict), gdzie celowi lub
zamierzeniu przeciwstawia sie jakie§
wartosci w charakterze osoby, i tragedie,
w ktérej zamierzenia bohatera pokrzy-
zowane sg istnieniem osoby, sily, wa-
runkéw lub faktéw umieszczonych na
zewnagtrz.

Tragiczne dylematy powstaja zwykle
tam, gdzie dazenie do wybranego celu
jest dobrowolne i $wiadome, niezalez-
nie od umiejscowienia antagonisty.
Przyczyne takich tragedii stanowi zwy-
kle wahanie bohatera.

Dalej Mandel zajmuje sie sprawag
Swiadomego rozpoznania przez bohatera
prawdy (recognition). Tu znowu istnie-
ja trzy mozliwosci:

1. tragedia $wiadoma, kiedy bohater
zdaje sobie sprawe, czego powinien
oczekiwaé, i nie jest zdziwiony swoja
kleskg;

2. tragedia z rozpoznaniem (recogni-

tion), w ktérej bohater, nie§wiadom
przeznaczenia, mial nadzieje odnie§é
sukces i rozpoznaje — zbyt péino —

prawdziwg sytuacje;
3. Slepa tragedia (blind tragedy). Tu
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bohater nie zdaje sobie sprawy z sy-
tuacji, cierpi nie rozumiejge, dlacze-
go, i umiera w nie§wiadomosci.

W ostatnim rozdziale Mandel podsu-
mowuje swoje rozwazania, podkresla-
jac raz jeszcze, ze sytuacja ludzka lezy
u podstaw tragedii. Sytuacja ta jest
wieczna, trwata i napawa zgrozg. Z tra-
gicznymi faktami spotykamy sie wsze-
dzie, a tragiczne wzorce ciagle sie po-
wtarzaja. Mandel zastanawia sie réw-
niez, z czego wynika ,the sense of
doom”, czyli §wiadomo$é istnienia zle-
go losu, pesymizmu, ktéry tak silnie
cigzy nad wspoOlczesng literatura i fi-
lozofig. Dochodzi nawet do rozwazania
paradoksalnej koncepcji oczekiwania
na nieszczescia, cierpienia i bél,

Ksigzka Mandela napisana jest bar-
dzo ciekawie, chociaz nie przynosi re-
welacji. Wykazuje on doskonaly zna-
jomo$¢ zagadnienia, co §wiadezy o bar-
dzo szczegblowych studiach nad histo-
rycznym rozwojem pojecia tragedii.
Mandel potrafil uwypukli¢ te elementy,
ktore s3 jego zdaniem najistotniejsze
przy definiowaniu tragedii i ktére na-
dajg jej szczegblne piekno i wage, czy-
nige ja jednocze$nie bliska kazdemu
odbiorcy. Jego definicje mozna okre§-
li¢ jako definicje analityczna. Jest ona
rownocze$nie gleboko humanistyczna,
a to poprzez uznanie tragedii za pod-
stawowa sytuacje w zyciu i w litera-
turze. Mandel posiada dar bardzo
trafnego, logicznego, a zarazem szczegd-
lowego formulowania swoich opinii.
Styl jego jest zwiezly i jasny. Nie ob-
cigza czytelnika materialem niepo-
trzebnym dla zrozumienia zagadnienia.
Stabg strong ksigzki jest zbyt skgpe
potraktowanie wspoélczesnych autoréw.
Zilustrowanie tez zawartych w tej
pracy przykladami z literatury wsp6i-
czesnej wzbogaciloby jg i przyczynilo-
by sie w znacznym stopniu do podnie-
sienia jej wartoSci.

Teresa Pyzik, Katowice



