CYRIL KRAUS
Bratislava

L’EVENEMENT ET LE HEROS DANS LA BALLADE .

Déja Johann Wolfgang Goethe dans sa Ballade von wvertriebenen
und ziuriickkehrenden Grafen signale qu'une ballade se caractérise par
la coexistence du «lyrique», de l'«épique» et du «dramatique». Cette
ccnstatation de Goethe a été respectée, appliquée, développée et con-
crétisée dans les travaux théoriques. Elle a fait naitre de nouveaux
travaux qui s’occupaient de la modification du «lyrique», de 1’«épique»
et du «dramatique» dans la ballade. Au fond, il s’agit ici d’analyser
quels facteurs dans la structure de la ballade la déterminent et quelle
est leur position par rapport aux autres facteurs. La question est
compliquée, car dans les divers types de ballade coexistent de différentes
hiérarchies de ces facteurs. Cela signifie que pour identifier formel-
lement la ballade il faut tenir compte d’une corrélation de relations
et de cohérences différentes qui se manifestent dans tous les types
concrets de la ballade. Si I'on considére cette corrélation, on évite de
surestimer les types concrets au détriment des autres ou d’apprécier
la ballade a la base d'un «prototype» idéal. Puisqu’il ne s'agit pas
seulement de certains types ou «prototypes», on fait des efforts pour
comprendre la ballade dans son expresion la plus large et pour mettre
en évidence ses fraits caractéristiques. Ces traits constants ont des
formes différentes et ne participent pas également a la construction
d’une structure «balladique», cependant on remarque parfois qu’ils ne
sont pas assez différents — ils existent et ils se manifestent dans les
rapports avec les autres facteurs par des modifications et par des
nuances de signification différente. Il ne s’agit pas pourtant d'un
arbitraire parce que les conditions ol ces nuances et ces modifications
se manifestent sont influencées par la conception littéraire et la con-
haissance «balladique» de I’époque.

Pourtant on a conscience que la vue historique est seulement un
des indicateurs formels du genre, mais il n’est pas son indicateur unique.

6 — ,,Zagadnienia Rodzajéw Literackich”, t. X, z. 1
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Puisque nous ne nous efforcons pas seulement d’obtenir une diachronie,
mais aussi une synchronie, nous suivons la corrélation des traits
caractéristiques d'une ballade remplacés au cours de son développement
par leurs différentes modifications. Car par la surestimation de la vue
historique on concentrerait surtout l’attention sur certains types de
ballade, caractéristiques des époques concrétes de I’histoire de la lit-
térature; la ballade alors pourrait nous paraitre une partie de la poésie
épique, lyrico-épique et lyrique. Sans doute, dans 1’évolution de notre
ballade, toutes les formes dont on a parlé seraient remplacées, mais
si 'on la comprend d'un seul point de vue, ses traits caractéristiques
seraient plus difficiles a généraliser. On comprendrait nécessairement
la ballade au sens restreint une fois et au sens large une autre fois.
Pour cela, il faut surtout avoir en vue que dans I'évolution de la lit-
térature «folklorique» une forme spécifique de ballade s’est cristallisée,
mais celle-ci, au cours de son évolution, a obtenu quelques traits qui
ont survécu aux différentes modifications et qui déterminent sa place
au point de vue générique.

La ballade exprime un événement et, en méme temps, elle I'appré-
cie. C’est aussi caractéristique pour d’autres genres épiques ou lyriques-
-épiques, mais dans 1’étude d’un genre littéraire concret il s’agit d’abord
de constater quelle est la relation réciproque entre l’expression et l’ap-
préciation, ce qui est, a c6té des moyens formels, 'indicateur le plus
important pour le classement générique. Dans une ballade, les éléments
lyriques et les éléments épiques se suppléent, mais ce n’est pas une
raison pour situer la ballade dans le genre lyrico-épique. Hegel, le
créateur de l'esthétique moderne et dont les opinions, avec certaines
modifications seulement, sont valables jusqu’aujourd’hui, a dit que
la ballade est liée par certaines formes avec la poésie lyrique et par
d’autres — avec la poésie épique; de cette maniére il a différencié claire-
ment ce qu’il y a de lyrique et d’ épique dans une ballade. Il s’est
appuyé sur la thése selon laquelle le contenu de la ballade est épique,
tandis que son élaboration est lyrique. L’événement et la «dissertation»
de la ballade corroboreraient qu’il s’agit du genre épique, mais déja le
principe méme sur lequel s’appuie le poéte n’est pas une réalité objec-
tive, mais celle qui touche sa subjectivité. Ainsi, d’aprés Hegel, le poéte
cherche, en s’exprimant selon les dispositions de son ame, a faire naitre
le méme écho chez l'auditeur. Ce transfert par la description subjective
des événements et des sentiments souligne clairement le caractére
Iyrique de la ballade .

De récentes recherches théoriques, par exemple celles de Kiite Ham-

1 G. F. Hegel, Aesthetik, Berlin 1955, pp. 922-1003.



L’Evénement et le héros dans la ballade 83

burger, continuaient & caractériser la ballade comme la forme épique
dans un milieu «lyrique» 2. Souvent, dans la recherche d’un processus
d’évolution, surtout lorsqu’il s’agit des relations avec les autres genres, il
est nécessaire de concentrer l'attention sur le coté «épique» de la ballade
(comme l’avait fait lors d'une étude sur la ballade allemande Wolfgang
Kayser dans son oeuvre Geschichte der deutschen Balladen — 1936)
méme si ’accent reste sur son sens subjectif et lyrique. Dans la ballade
il s’agit de plusieurs modifications de la forme épique dans un milieu
«lyrique». La base épique est «nourrie» par une image lyrique du
mystére du monde et des perspectives tragiques de ’homme 3. C’est-a-
-dire que dans les modifications de la ballade les traits du lyrisme, dont
la présence méme hypothétique est fort importante, ont une fonction
toute spéciale, a la disposition de I'auteur qui cherche a créer un certain
type de ballade; son intention créatrice décide du choix des éléments
lyriques et des éléments dramatiques aussi. On peut parler, dans un
certain sens, de leur coexistence «orientée», parce que, malgré les
alternances et les dimensions différentes, les traits typiquement lyriques
et éventuellement dramatiques prennent part a la construction du sujet
de l’'oeuvre. Le lyrisme alors détermine, dans certains cas, le choix et la
hiérarchie des faits de méme que la motivation d’'un événement et la
teneur de l'idée. De l'ensemble des traits typiques d’une structure
«balladique» le classement des situatioris contradictoires, la motivation
insolite, le symbolisme et le lyrisme avant tout se manifestent aussi.bien
dans la construction du vers que, et surtout, dans son caractére de
chanson, son intonation et son rythme. Dans un classement concret, les
éléments lyriques fortifient le «dramatisme», qui est trés marqué dans
un dialogue ou monologue dramatique par l'application des contrastes,
par une brusque conversion, par un débat laconique et par la motivation
d’une histoire sans l'ingérence du narrateur 4. Dans I'étude de la ballade
il faut remarquer que les relations, les hiérarchies et les alternances
des formes «non épiques» prennent part a la construction des types
concrets, et il faut I'apprécier. Si elles sont absentes, on ne peut parler
que des tendances «balladiques».

Quant au classement générique, on doit indiquer généralement quels
types d’événements, d’états d’ame et de situations se manifestent dans
une ballade. Pour la ballade slovaque, «folklorique» et écrite, c’est

2K, Hamburger, Die Logik der Dichtung, Stuttgart 1957, p. 209.

3C, Zgorzelski, L'Introduction a Ballada polska, Wroctaw—Warszawa—
Krakéw 1962, p. XLII.

1 C, Zgorzelski, Uber die Strukturtendenzen der Ballade, «Zagadnienia
Rodzajéw Literackichs IV 1962, cahier 2 (7).
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I'illustration d’un sentiment tragique de la vie. Son principe, c’est un
événement d’origine mythologique, pris du monde de la fantaisie, ou
une image fictive de la vie réelle. On souligne souvent, dans les ballades,
que I'événement est sans «largeur épique», qu’il puise peu de la vie et
que l’accent y est mis sur le conflit qui est développé dramatiquement.
En étudiant une ballade, on s’'intéresse & son caractére et non seulement
a la délimitation du temps de 1’événement. Dans cette question, on peut
s'appuyer sur la constatation de Karel Dvordk: les faits, les destinées
représentées dans une ballade ne sont pas typiques par leur caractere.
Ils ont toujours le caractére de linfraction a la loi morale, sinon d'un
crime, ils altérent la norme et ils représentent une révolte contre elle,
méme si cette révolte, finissant toujours tragiquement, est motivée
subjectivement ou par la pression objective de la société. La généralité
d’une ballade n’est donc pas dans la généralité des situations, du caractére et
de l’acte, mais dans l’attitude du peuple envers acte et l'événement.
Une ballade, acte de justice, avertit de tout ce qui est défendu, Clest
pourquoi elle s’éloighe de sa fonction, si elle ne montre que les cotés
positifs du peuple. Pendant qu'une chanson «non-balladique» constate
seulement la réalité, une ballade cherche a suggérer les motifs de l'acte
exceptionnel. C’est un trait qui la rapproche de la poésie qui songe aussi
a la destinée humaine et qui la traite tragiquement. Il semble possible
de polémiser contre cette opinion si l'on évoque la ballade d’Erben,
ou le héros manifeste une attitude individuelle et révoltée. Pourtant
il faut noter que les héros d’Erben finissent, pour la plupart, tragique-
ment, dans la solitude, face a face avec le destin qui est leur maitre et
qui détruit leurs liens avec d’autres personnes °.

C’est la nature du poéte qui, par le choix du sujet et par la moti-
vation de l’événement, institue le sentiment tragique d'un événement
exceptionnel. De méme que le sentiment tragique de la vie a un sens
différent selon les époques concrétes de 1'évolution, la description d’un
événement exceptionnel est aussi conditionnée par l'histoire. Les événe-
ments présentés par la littérature au début de I'époque de la Renaissance
different de ceux de I’époque romantique. On peut méme trouver une
certaine contradiction entre le réel et la fantaisie. Par exemple, dans la
ballade de Tablic les thémes sont puisés de la vie réelle; dans cette
ballade, comme dans la plupart des ballades «folkloriques», il s’agit
surtout de la démonstration directe d’'un événement, mais son interpré-
tation est toujours sous linfluence des idées moralisatrices méme si
lauteur n’y est pas engagé subjectivement; c’est le pathos moralisant

§ K. Dvotfak, Véletovdni folkloru do obrozenské literatury, [dans:] Ceskad
literatura, 1955, pp. 306-307.
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qui uniquement y domine. Au contraire, une ballade romantique profite
des thémes romantiques et présente des événements fantastiques; on
a donc l'impression qu’elle se détourne avec prémeéditation de la vie
concréte, Elle exprime la réalité au moyen des images symboliques,
elle décrit des sentiments subjectifs, et elle le fait souvent plus directe-
ment que n’importe quel autre genre.

On peut voir ici que 'accent est mis sur la forme lyrique, subjective,
ce que Hegel a déja motivé théoriquement. C’est que dans la ballade,
les événements ne sont pas généraux ni méme typiques par leur ca-
ractére; seuls les sentiments évoqués ont un caractére généralisant. Et
ceci également par rapport au héros de la ballade. Sans doute, les
réactions du héros aux événements sont-elles différentes selon chaque
époque, son monde d’idées est aussi déterminé par les opinions et les
gotits de I’époque. Naturellement, sa réaction, quand il est uniquement
poussé par la force de la destinée, est différente de celle qu’il manifeste
quand il fait des efforts pour lutter contre les obstacles qui se présentent
a lui. Clest le narrateur qui est facteur déterminant la création et la
formation du héros de la ballade. Il ne faut pas oublier que dans I’évo-
lution de la ballade 1’élément idéologique joue un rdle déterminant;
il en est de méme des déterminations sociales objectives, du gout
esthétique du créateur et des impulsions qui ont fait naitre une
ballade 6.

Ces problémes seront plus clairs a la lumiére d’un exemple concret.
On signalera ici trois types de ballade qui différent par leurs idées, par
leur motivation et par leur position par rapport & la réalité: une ballade
pré-romantique — Dévino hynuti (Le Dépérissement d'une jeune fille)
de Karol Kuzmany, une ballade romantique — KriZ a Ciapka (La Croix
et le bonnet) de Janko Kral' et une ballade sociale — Slizka (La
Servante) de Laco Novomesky. Dans la ballade de Kuzméany c'est la
destinée qui est exposée. La souffrance et le dépérissement de la jeune
fille sont motivés par la mort de I'amant et ainsi I'amour devient un
«sacrifice», sacré par les souffrances et la douleur. Kuzmany ne s’intéres-
se pas a la cause d'un événement tragique, mais seulement & se consé-
quences. Janko Kral’ introduit dans sa ballade un développement plus
large. Le théme de la légende folklorique a provequé une «action» plus
riche, il décrit non seulement l’événement fragique, mais aussi des
circonstances qui s’y rapportent. Kral’ ne choisit d’une légende folklo-
rique que quelques motifs, mais ce sont les motifs caractéristiques pour
une action «balladique». Dans la description d’un événement tragique

6§ Le personnage du narrateur joue ici un role important — comme T'a fixeé
I Opacki dans l'étude Die Gestalt und dramatisierende Funktion des Ehrzihlers
in der polnischen epischen Ballade, «Zagadnienia Rodzajow Literackich» VI 1964,
cahier 2 (11), pp. 72-108.
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il s’efforce d’'introduire une gradation. Il raconte I’histoire de «la croix
et du bonnet», il parle de la décision de I’héroine de prendre la croix
et le bonnet au cimetiére, mais il décrit surtout les conséquences: I’ap-
parition de I'amant mort, le dépérissement et la mort de la jeune fille.
La ballade de Novomesky est réaliste. Dans I’histoire d’'une servante, il
montre les racines sociales des souffrances de son héroine. L’action de
cette ballade est mise au deuxiéme plan. L’événement présenté ne doit
pas se borner a susciter la compassion, mais il doit d’abord, dans les
situations typiques, présenter la réaction de l'individu contre les inéga-
lités sociales.

Inutile de rappeler le point de départ d’un événement tragique, base
artistique et source de la portée sociale de la ballade. Naturellement,
I’événement tragique et l’attitude de l'auteur envers cet événement sont
conditionnés par l'histoire de I’époque et, dans de différentes situations
historiques et sociales, on les accepte difféeremment en les motivant suivant
différents degrés du progres social. Parfois c’est le jeu de la destinée
qui trouve sa victime, une autre fois l’accent est mis sur l’activité de
I’homme en lutte (méme s'il tombe sous le poids de la destinée) et sur
I'image des contradictions sociales. Le subjectivisme, rappelé par Hegel,
qui se manifeste non seulement par l'appréciation, les «humeurs» ou
les «sentiments» de l'auteur, mais aussi par le choix des documents,
par la motivation et par les actes du héros, constitue le centre de
gravité de ces ballades et leur trait caractéristique. Le personnage du
héros qui représente le mieux les idées et les sentiments de 1’époque
est souvent en conflit avec tout ce qui s’oppose a son développement
et & sa mise en valeur. Dans ce conflit ou les obstacles constituent
souvent des barriéeres invincibles, le héros supporte de dures souffrances.
Souvent il tombe sous le poids des intrigues. L’auteur non seulement
présente les actes et les désirs du héros, mais aussi il les apprécie. Pour
ne pas multiplier les exemples, on ne parlera que des trois ballades bien
connues, en attirant l'attention sur leurs conclusions ou l’appréciation
est fortement exposée. Kuzmiany, au moyen de Il'allégorie du vent,
présente la force morale de l'amour de jeune fille et au moyen de
I’allégorie de la bourrasque il décrit la déception amoureuse et la
souffrance.

Po zeleném poli vétricek zaviva:
na dévéinych rtikdch milost ne usmiva;
po spudténém poli piikry vicher bézi:
béZzi i ponad hrob, v kterém dévée leZi.
(Dans le champ vert souffle le doux vent,
Sur les lévres de la jeune fille sourit la gentillesse;
Au dessus des champs ravagés court une brusque bourrasque,
Elle court aussi au dessus de la tombe ou git la jeune fille.)
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Janko Kral’ montre I’héroisme de la jeune fille intrépide: le peuple se
souvient de son courage. Son audace et son action sont présentées par
P’auteur au premier plan:

Nie priam bude dievky (On ne trouvera plus
takej na doline. une telle fille en vallée.
Moc dolu Liptovom Par Liptov va couler
tym vytetie vody beaucoup d’eau

kym sa taka dievka jusqu’a la naissance

na doline zrodi. d’une telle fille en vallée.
Nie priam Liptov vidi Liptov ne verra plus
taktl pannu drieénu — une jeune fille si belle —
daj jej, mily BoZe Dieu, donne lui

kde je, slavu veénu! la gloire éternelle!)

La fin de la ballade de Novomesky est une accusation des situations
sociales contemporaines:

Len to neviem: (Seulement je ne sais cela:
preto som musela Zit’ pourquoi ai-je di vivre
a prefo umierat’, et pourquoi mourir.)

(Naturellement, les auteurs, par la description de la chute des héros
immoraux, gardent une distance envers eux; ce qui est plus, ils accen-
tuent cette distance par le motif de la mort, chatiment de leur vie immo-
rale. On en déduit une lecon morale.)

Ces exemples démontrent que la subjectivité du poéte-narrateur,
qui expose le sens de I’événement décrit du point de vue des opinions
et des idées de l’époque, constitue leur facteur déterminant. Au cours
de son évolution, la ballade change sa fonction et sa portée sociale;
chaque époque voit se cristalliser un nouveau type de ballade. On peut
relever les traits communs et caractéristiques de la ballade uniquement
par la confrontation de plusieurs types formés a différentes époques;
ils deviennent ainsi le point de départ a I'étude du processus d’évolution
de la ballade. Si 'on ne prend pas ces traits communs et caractéristiques
pour point de départ, il faudrait accepter un seul trait qui deviendrait
alors critére du «balladisme». Démonstrons-le sur le personage du
héros de la ballade. Si l'on généralise p. ex. I'héroisme de la bal-
lade Dévino hynuti (Le Dépérissement de la jeume fille) de Kuzméany,
le héros «balladique» se présenterait comme un homme qui supporte
sa- destinée volontairement et sans opposition. Ce type de héros serait
en contradiction avec ’héroisme de la ballade KriZ a éiapka (La Croix
et le bonnet) de Kral’, ou le héros se révolte contre les conventions
et ou il se comporte activement. Il serait aussi en contradiction avec
le héros de la ballade sociale. Ainsi, on ne remarquerait que le coté
psychique du personnage et on considérerait comme typiques pour la
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ballade «la destinée», «la torture», «la révolte» ou un autre trait du
héros qui, en vérité, n'est caractéristique que pour un certain type de
ballade. Cela signifie que pour caractériser le héros de la ballade on
ne peut pas prendre pour point de départ le coté psychique des person-
nages «balladiques» qui sont historiquement les plus limités et dans
la création des quels s’applique le golit de I’époque ainsi que d’autres
éléments déterminants, notamment l'influence de la littérature et des
modeéles.

On mentionne que le sentiment tragique de la vie est présenté dans
la ballade par un événement exceptionnel, et que I'accent y est mis sur
les humeurs et les sentiments du poéte ainsi que sur son attitude envers
ce qu’il décrit. Le poéte ne présente son héros que dans certaines
situations caractéristiques, le plus souvent en activité. Les motifs qui
ont formé la situation du héros par rapport aux événements extérieurs
sont présentés premiérement, puis vont les circonstances desquelles
I’action découle, ensuite 1'évolution du héros et enfin les conséquences
de la lutte de I'homme contre les obstacles, objectifs et fictifs. On ne
rencontre presque nulle part la caractéristique et le portrait du héros.
Dans la ballade Déwvino hynuti (Dépérissement de la jeune fille) de
Kuzmény par exemple nous savons seulement que ’héroine «fait paitre le
troupeau»; I’héroine de la ballade KriZ a ¢iapka (La Croix et le bonnet)
de Kral’ est une fille simple, ce que l'on conclut uniquement d’apres la
localisation de l’action. Dans la ballade SliZka (La Servante) de Nove-
mesky les traits caractéristiques de 1’héroine ne sont exposés que par
la réflexion et l'attitude psychique du personnage. Le héros «balladique»
n’est pas une force ou un facteur déterminant l'action’ comme c’est
le cas dans les poémes épiques, mais son activité est déterminée par les
«lois» de la destinée, par les conventions sociales ou par les relations
économiques et sociales; il n’est pas représentant d’une classe, donc il
n'est pas un type littéraire qui généraliserait certains traits caractéris-
tiques de la société; c’est un individue qui rencontre des obstacles
insurmontables. De méme son attitude envers -la vie et le monde
surnaturel est celle d'un individu et non d’un représentant d’un groupe
ou d’'une classe sociale. C’est ainsi que le héros se manifeste dans un
événement présenté (dans le plan idéologique et artistique, un seul type
est le caractére de I’événement «balladique». Dans I’évolution de notre
sant a certains problémes de 'époque).

En connexion avec le héros de la ballade on cherche a savoir quel
est le caractére de l’événement «balladique». Dans 1’évolution de notre
ballade, on voit que le sentiment tragique de la vie est présenté au
moyen d’un théme fantastique ou d'un événement réel; on voit qu'une
fois c’est la force de la destinée qui est exposée, une autre fois —



L’Evénement et le héros dans la ballade 89

la désillusion du réve et de la réalité ou bien la lutte vaine de I’homme
contre les conventions sociales. On a dit que le héros n’est pas porteur
de nombreux traits caractéristiques de I’époque; on peut dire alors
qu’'un événement «balladique» n’est pas typique en son caractére. Les
humeurs et les sentiments du poéte, motivés par son attitude envers les
problemes de 1’époque, sont présentés au moyen des événements et des
actions héroiques. D'un c6té, une ballade voudrait décrire la réalité
de la vie, de l'autre, I'expliquer suggestivement dans des termes sym-
boliques. Cela signifie qu’il s’agit de la concentration du conflit principal
dans la pointe dramatique d'un événement et de la classification de
I’événement dans le cadre de relations généralisantes les plus larges.
Ainsi, soit plusieurs facteurs — p. ex. des digressions de I'auteur, des
refrains, des contrastes, des réflexions qui forment le «second plan»,
relativement indépendant dans le cadre de l’action balladique — soit
une «laconique» énonciation agissant suggestivement par la concentra-
tion sur le conflit principal 7, contribuent a la construction de la ballade.

Dans notre cas, il ne s’agit pas des formes «nettes» de l’action «bal-
ladique», mais il faut avoir en vue l'existence des tendances déja citées.
Pour un événement «balladique» lactivité et les destinées humaines
sont principales, I'individu est devenu victime des «pouvoirs supérieurs»,
du jeu impitoyable de la destinée, d’une illusion ou des situations
objectives sociales. Alors la base d’'un événement est un conflit entre
le subjectif (actions et idées du héros) et I'objectif (c’est ce qui est un
obstacle invincible pour le héros). Au fond de ce conflit principal se
développe une action qui, selon les ballades, prend des formes dif-
férentes. Ainsi dans la ballade déja citée de Kuzmény les suites de la
souffrance de la jeune fille aprés la mort de son amant sont représentées
comme le sont successivement, dans la ballade de Kral’, les causes et les
conséquences de I'événement tragique. Dans la ballade de Novomesky,
la raison et la conséquence d’un événement tragique ne sont pas au
méme plan, mais dans les relations dialectiques. Cela signifie qu’il est
assez difficile de déterminer le progrés de la motivation d’une ballade,
méme si I'on respecte la validité de certaines constatations, comme p. ex.
Pinclinaison rapide au but de l'action® ou le rapport des «sentiments»
subjectifs a ’événement représenté 9. Naturellement, lorsqu’il s’agit des

"Zgorzelski, L'Introduction & Ballada polska, p. XIX.

¢ F. W. Neuman, Geschichte der russischen Ballade, Konigsberg 1937, p. 6.

! Ayant pris pour point de départ cette relation M. Hysek a esquissé dans
I'étude sur les échos de Biirger dans la littérature tchéque («Listy filologické»
1908) une sorte de schéma de la ballade: «Tout d’abord on décrit les lieux et
les sentiments de chacun s’y rendant, puis on raconte l'événement qui s’y est
passé et qui est le motif de cette humeur, et enfin le poéte revient au début —
par conséquent la forme Ay + B + Ay» (pp. 111-112),
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relations du poéte avec ce qu'il veut décrire, on peut constater quelques
régularités exactes. L’événement dans la ballade a le caractére fictive-
ment réel, d’aprés Hegel, il s’agit de la «réalité» touchant la subjectivité
du poete. Celui-ci fait, par beaucoup de moyens, des efforts afin de
donner l'impression que l’événement représenté s'est vraiment réalisé.
Il y parvient par la description du milieu, par l'activité du héros, et par
conséquent les événements des légendes folkloriques et du monde fan-
tastique ont une forme «plus réele». Cette intention du poéte apparait
dés le premiers vers

Kuzmaény:
Libil Suhaj dévée, neZ mu ho ne dali;
posel Suhaj svétem, v svété ho zajali.
(Le gars aimait la fille, mais ne 1'a pas recue,
Le gars partit par le monde, qui le retint captif.)
Kral:
V dedine na kopci (Dans un village, sur la colline
na tom vy$nom konci tout au bout la-haut
zi8li sa dievéata se rencontraient des jeunes filles,
zisli sa paholci... se rencontraient des garcons...)
Novomesky:
Ja (Moi
Furko Maria Furko Maria
prisla som s mnohymi na svef, je suis venue au monde avec plusieurs
aby sme Zalovali... pour gue nous accusions...)

L'impression de «I’événement vrai» est éveillée méme par des des-
criptions extérieures créant l’ambiance dans laquelle 1’événement se
passe. Dans l’expression métaphorique, il ne s’agit pas tellement de la
polysémie de la signification, mais de tous les moyens subordonnés
a l'idée principale. Méme les expressions sont en connexion avec 1’évé-
nement et soulignent son tragique. Aprés, dans une ballade, entre des
réflexions et des digressions de l'auteur et la description de l'action
n’existent pas des différences trés larges; il faut des facteurs afin de
relever le tragique encore plus, comme on peut le remarquer dans la
ballade KriZ a ¢iapka (La Croix et le bonnet) de Kral’:

Okolo kozuba Au coin du feu

ak v podzemnom sklepe et comme dans la cave sous terre

«Daj mdj kriZ i éiapkul» «Donne-moi ma croix et mon bonnet!s
uZ rok ¢o noc frepe. on 1" entend depuis un an chaque nuit.
«Daj mdj kriZ i ¢iapku! «Donne-moi ma croix et mon bonnet!
Tys mi ich nedala — ce n' est pas toi qui me les a donnés —
postav ich na miesto, mets les au méme lieu,

skadial’ si ich vzalal» d'oti tu les avais pris!»

Po celej dedine ... II. . Dans tout le village
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vietko smiitok nosi,
nadarmo o pomoc
dievka nebo prosi.
Po celej dedine
smutné ida hlasy:
«UZ spadla ta Mara
z tej podivnej krésy.
Uz je to dievéa het
¢o bolo ak’ ten kvet —
naco su viac priadky
pre smutné éeliadky!
Naéo viac prekvita
ta hora zelena,

ked’ ona vyzera

sta haluz zlomena!
Nado ten potdcik

po dedine beZi,

ked' ona nevstava
ale vidy len leZil»
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chacun est en deuil,

la jeune fille demande en vain
I'aide du ciel.

Dans tout le village

on peut entendre:

«La beauté de Mara

est finie.

Cette fille qui était

comme une fleur est perdue —
la jeunesse ne fera plus

de filage!

A quoi fleurit

le bois vert,

quand la fille est

comme un rameau cassé!

A quoi coule le petit ruisseau
a travers le village,

quand la fille ne se léve pas,
mais reste toujours couchée!»

Le fragment de la ballade de Kral’, méme s’il est typique, ne saisit
qu’une position du narrateur. Celui de la ballade de Kuzmany s’éloigne
de I'événement, il fait des efforts afin d’objectiver ce qu’il dit, en
concentrant I’événement sur les lieux «importants» de la ballade. Dans
le poéme de Novomesky, le narrateur s’identifie avec le héros de la
ballade, les images et les sentiments sont ceux du narrateur et «l’objec-
tivité» se manifeste seulement dans la description des conflits typiques
pour une certaine époque.

Le narrateur a une place importante dans la ballade, sa position
détermine le caractére de la ballade. Le narrateur est soit personnel-
lement intéressé a 1'événement — il vit tout, soit il est observateur,
commentateur et, en voulant objectiver les événements, il s’éloigne
d’eux. Naturellement, ici aussi on peut remarquer une tension entre
«vivre» et «objectiver»; dans certains cas la ballade est construite de
dialogues, la personne du narrateur disparait; une autre fois, surtout
dans les monologues, le narrateur est identifié avec le héros de la
ballade 10,

Il est naturel, ensuite, que la tension fabuleuse, se trouvant dans
chaque ballade, soit dépendante de la «forme» du récit. Cette tension
se manifeste clairement non seulement au début ou comble des conflits
de l'action, mais aussi dans l’application des images poétiques (comme
P. ex. c’est le cas dans la pointe des ballades qui n’est pas seulement

" C. Zgorzelski, Le Dynamisme de la ballede comme genre littéraire,
Warszawa 1961,
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dans une action, mais aussi, souvent, dans le symbolisme des événements
ainsi que dans leur appréciation suggestive et généralisante). Cela signifie
que le choix de moyens expressifs est assez arbitraire, on pourrait noter
également un certain schéma: tout d’abord, par le symbolisme, sont
représentés 1'état d’ame du héros et le signe de quelque chose d’inat-
tendu, puis c’est le conflit présenté sous la forme d’un dialogue ou d’un
monologue, et enfin la souffrance et la perte qui apparaissent non
seulement en conclusion de l’action, mais dans la forme symbolique;
c’est la lutte de l'individu contre le «pouvoir supérieur» qui, souvent,
prend sa source dans les contradictions sociales concrétes. Quand on
parle des moyens expressifs qui sont trés employés et qui, souvent, sont
considérés comme caractéristiques, on a conscience qu'une ballade, au
cours de son évolution, obtient des images et des conversions constantes
comme, par exemple, la description d’une humeur triste par le décor
d’une nuit, par les nuages, l'orage, la bourrasque, le vol des oiseaux,
le hurlement des bétes sauvages, etc... Ces images et ces conversions
par lesquelles sont exprimées le jeu de la destinée ou lactivité instinctive
du héros, le pouvoir mystérieux de la nature ou les désillusions du
réve et de la réalité, le spectre de l'inattendu ou du tragique, donnent
impression de quelque chose de «balladique»; par cela on peut expli-
quer p. ex. pourquoi quelques poémes lyriques de notre épcque ont
le titre de «ballade» et parfois aussi la prose — un ton «balladique».

Quand on veut connaitre les traits caractéristiques de la ballade
slovaque, on s’oriente vers ce qui est général dans une ballade pour
suivre son évolution, ainsi que son effet idéologique et social. Ces traits
caractéristiques sont compris uniquement comme le point de départ pour
une recherche sur la ballade dans un stade concret de son évolution, et
ceci parce qu'on a conscience qu’ils ne sont pas tous pareillement repre-
sentés a chaque époque!’. On se rend compte que certains traits ont
une signification différente selon les époques historiques, quand il s’agit
p. ex. de la compréhension différente de la tragédie ou de la fonction
du héros dans la ballade. De méme, I’application du méme symbolisme
a diverses époques de l'évolution littéraire a un sens différent et on
l’apprécie selon les avis et les idées de ’époque. Dans un processus de
I’évolution cristallisant, la ballade apparait le déplacement hiérarchique
de certains facteurs structurels. Bien que dans ’évolution «balladique»
plusieurs traits agissant a I’époque précédente restent presque sans
changement, l'accent est posé sur certains traits qualitativement dif-
férents des schémas utilisés, ce qui change le caractére de la ballade 2.

11 O, Kralik, K poetice balady, Kytice 1945—1946, p. 328.
12 Steffen Steffensen voit la supériorité de Schiller en ce qu'il n’a pas écrit
(3 lopposé de Biirger) les ballades de la position de «chanteur du peuple», mais
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Naturellement, le type qualitativement différent n’est pas une négation
totale de I’évolution précédente; dans la plupart des cas, il s’agit seu-
lement d’une recherche de nouvelles possibilités afin de se «rendre
maitre» du genre de la ballade. Puisque les fraits principaux de la
structure survivent malgré les différents changements pendant toute
I’évolution de la ballade, certains d’eux se laissent remarquer méme
dans la forme parodique de la ballade 13.

Ces modifications sont aussi déterminantes pour laction et le héros.
I1 faut les considérer en connexion avec les autres facteurs structurels
d'une ballade pour connaitre dans quelle mesure elles prennent part & sa
construction, si elles sont déterminantes ou subordonnées aux autres
facteurs, selon le dessein de l'auteur ou les conventions de 1’époque.
C’est un processus compliqué parce que la représentation du sentiment
tragique de la vie, qui est caractéristique pour les ballades de chaque
époque, est motivée différemment selon les époques, elle a un sens et
une validité différents. On doit prendre en considération le point de vue
selon lequel est apprécié 1'événement ainsi que son caractére pour
remarquer que dans la littérature de la Renaissance la thése de la
subordination a des principes supérieurs de la vérité et du bien était
accentuée, dans le romantisme c’était la contradiction entre le réve
et la réalité qui était surexposée, dans le réalisme la tragédie était
unies avec les événements concrets et la ballade fixait l’attention sur
les antagonismes de classes. Naturellement, en connexion avec la fonction
sociale de la ballade il faut souligner que cette derniére apparait surtout
entre deux époques, quand la nouvelle idéologie est en contradiction
avec l'idéologie encore dominante.

qu’il a fait des efforts pour imaginer les situations en représentant ce qui est
typique et commun pour les destinées humaines. Les ballades de Schiller sont
caractéristiques par leur dramadtisme; ce sont des petites formes épiques; leur
composition est simple, les personnages qui y jouent leur réle sont peu nom-
breux, laction est concentrée sur un seul d’entre eux; eile coule vite vers une
fin inattendue et «violente». I’accent y est mis sur les motils el traits qui sont
principaux pour un événement «balladique» (S. Steffensen, Schiller und die
Ballade. Stoffe, Formen, Strukturen, Miinchen 1912, pp. 255-259, Studien zur deut-
schen Literatur).

13 C’est justement dans la parodie des anciennes ballades que certains traits
caractéristiques ont été fixé traits communs A la ballade au cours de toute son
evolution. Ces parodies montrent dans quelles situations se trouvent le héros,
laction et le narrateur. La parodie d’un type classique de la ballade est une des
possibilités de son évolution ultérieure, parce que, comme l'explique Karl Riha,
I’évolution de la ballade comme genre littéraire a cessé a la fin du XIXe siécle
el maintenant se forment des genres ou le «balladisme» a un aspect nouveau
(K. Riha, Moritat Song Bunkelsang. Zur Geschichte der modernen Ballade, Got-
tingen 1965, pp. 7-14).
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On a fixé l'attention seulement sur certains facteurs structurels de
la ballade en ayant pris comme point de départ le classement des genres
chez Hegel, on a fait des efforts pour éclaircir la relation d’un facteur
subjectif & I'objet de la ballade qui se manifeste par le choix du théme,
par la personne du héros, par le caractére et la motivation d’'un évé-
nement fragique. On constate que méme des facteurs nettement épiques,
comme le héros et l'action «balladique», dans le contexte d’une ballade,
sont pour la plupart des facteurs relatifs, subordonneés a 1’élément et
au «personnage» du poéte-narrateur. Puis que le «principe» qui est le
point de départ pour 'auteur n’est pas la réalité, mais la réalité adaptée,
c’est pourquoi la forme épique agit dans un «milieu lyrique». Naturel-
lement, par cette délimitation on ne peut exclure I’existence des autres
éléments qui dans I’histoire et dans la théorie de la littérature étaient
considérés comme caractéristiques d’une ballade (’humeur sombre, le
dramatisme, la répétition des motifs dans les refrains, l’existence de
motifs fantastiques, le dialogue, la forme laconique du récit, etc.).
Seulement, ces éléments ne sont pas du premier plan. L’auteur les
a choisis d’aprés ce qu'il a voulu accentuer dans sa ballade; alors ce
sont des facteurs de composition. On peut les suivre sur le plan d’une
ballade concréte ou d’un groupe de ballades d’une certaine époque ot
il y a un certain élément par lequel 'auteur veut exprimer son attitude
envers les événements. La méthode selon laquelle ces éléments sont
appliqués est conditionnée par le goit de 1’époque et la puissance
créatrice de l'auteur; au cours de l’évolution historique de la ballade
on peut remarquer quels éléments y entrent lesquels sont dominants
dans les relations historiques concrétes, et aussi comment ils
disparaissent ou comment ils obtiennent un nouveau contenu dans des
conditions nouvelles. De telles modifications du caractére de I’événement
et du héros apparaissent dans le cadre structurel de la ballade.

Traduit du slovaque par Sonja et Jean-Jacques Lavenac

ZDARZENIE 1 BOHATER W BALLADZIE

STRESZCZENIE

W badaniach nad ballada punktem wyjscia jest stale stwierdzenie Goethego
o koegzystencji lirycznosci, epicznofci i dramatycznosci. Poszczegolni badacze
usituja dociec, w jaki sposob elementy te sg wspolzalezne i w jakich korelacjach
wystepujg. Przede wszystkim jednak chodzi o okreSlenie funkeji lirycznosci,
epicznosci i dramatycznosci wzgledem ,przedmiotu” ballady, na co zwrécit uwage
juz Hegel, twérca nowoczesnej estetyki, ktérego wnioski (w okreélonych mody-
fikacjach) zachowaly do dzi§ aktualno$é. Wychodzil on z zalozenia, ze tre§é ballady
jest epicka, podczas gdy jej przetworzenie jest liryezne. Obecno$é akeji i narracji
w balladzie zdaja sie Swiadczyé o tym, ze mamy do czynienia z gatunkiem epic-
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kim, ale podstaws, z ktérej wychodzi poeta. jest juz nie rzeczywistos¢, ale jedy-
nie rzeczywisto§é ,dotyczaca” podmiotu poety. Tak wiec, wedlug Hegla, poeta
usituje w taki sposéb stworzyé nasiré) odpowiadajgcy jego duchowym stanom,
aby nastr6j ten znalaz! rezonans takze u sluchacza. Tworzenie nastroju poprzez
subiektywny opis zdarzen i odczué w sposéb oczywisty podkre$la liryczny charak-
ter ballady.

Do powyzszych twierdzefi Hegla nawigzujg najnowsze badania teoretyczne.
I tak na przyklad Kidte Hamburger charakteryzuje ballade jako forme epicka
w ,lirycznej przestrzeni”. Co prawda, czesto w badaniu procesu rozwojowego
ballady, zwlaszcza je§li chodzi o stosunek do innych gatunkéw, nalezy zwrocié
uwage bardziej na epickg strone ballady — jak to wuczynit Wolfgang Kayser
w ksigzce Geschichte der deutschen Balladen (1936) — z tym jednak, ze punkt
ciezkoSci winien spoczywat¢ na subiektywnej lirycznej wypowiedzi. W balladzie
chodzi mianowicie o réinorodne modyfikacje formy epickiej w ,lirycznej prze-
strzeni”. Epicka podstawa jest nasycona lirycznym obrazem tajemniczo$ci $wiata
i tragicznych perspektyw czlowieka. Oznacza to, ze w motywacji ballady wyste-
puja oznaki lirycznoéci (przynalezne tu z racji swej funkcji), a regulatorem w wy-
borze lirycznych, a takze dramatycznych elementéw jest oczywiscie charakter
obrazowanej rzeczywistosci lub zamiar stworzenia okre§lonego typu ballady.
W pewnym sensie mozna moéwi¢ o ich ,ukierunkowujgcej” koegzystencji, a to
przede wszystkim dlatego, ze w réinych odmianach i w réznym stopniu biorg
udzial w ksztaltowaniu tematu (slow.: sujetovd vystavba) elementy typowo lirycz-
ne ewentualnie dramatyczne.

Wyznacznikami kierunku sa w przewazajacej mierze wlasnie zdarzenie balla-
dowe i balladowy bohater. Na przykladzie ballady stowackiej z réznych jej sta-
diow rozwojowych (preromantycznej Karola Kuzmaniego, romantycznej Janka
Kral'a i spolecznej Laca Novomeskiego) staramy sie ukazaé, jakg funkcje ma
zdarzenie i bohater w rozwoju ballady jako takiej i jako gatunku literackiego.
Nie chodzi tutaj tylko o zmiennos¢ w ramach epoki, o obiektywne czy subiek-
tywne determinanty, ktére majg wplyw na charakter balladowego wydarzenia
i bohatera, ale takze o ich miejsce w ramach balladowej struktury. Jest wiec
oczywiste, Ze wzajemne stosunki i zaleznoSci konstatujemy zaréwno w planie
diachronii, jak i synchronii (przy czym u$wiadamiamy sobie, ze nie chodzi o ja-
kie§ przeciwstawne elementy, ale o elementy ,egzystencjalnie” wprost powig-
zane). “

Dla balladowe]j akeji charakterystyczne jest takze zobrazowanie tragizmu zycia
na tle zdarzenia wyjatkowego, przy tym jednak wszedzie w spos6éb widoczny
reprezentowany jest podmiot poety. Przejawia sie to wyraZnie w samym wyborze
tematu i w motywacji akcji, gdzie historyczne uwarunkowanie jest szczeg6lnie
charakterystyczne. I tak na przyklad w poczatkowej fazie baliady epoki odrodze-
nia narodowego temat bywa zaczerpniety najczeSciej z realnego Zycia, przewaza
tendencja bezpoSredniego podawania zdarzenia, przy czym jednak w interpretacji
zdarzenia — pod wplywem pogladowej orientacji, a takie dlatego e zdarzenie
przestaje byé przedmiotem ,subiektywnego” zainteresowania autora — przewaza
jednoznacznie moralizujgcy patos. W przeciwienstwie do tego ballada romantyczna,
czerpigca motywy z tworczoSci ludowej — w wiekszoSci z wydarzen fantastycz-
nych — jakby celowo oddalajgca sie od konkretnego zycia, wlasnie dlatego ze
ksztaltuje rzeczywisto§é w plaszezyznach symbolicznych, moéwi o subiektywnych
odeczuciach czlowieka swojej epoki czesto wiecej i w sposéb bardziej bezposredni
niz jakikolwiek inny gatunek.
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Zdarzenia w balladzie nie majg charakteru ogélnego ani typowego, jednak
odczucia, jakie wywoluja, maja charakter uogélniajacy. Przygoda w balladzie ma
charakier fikcyjnie realnego zdarzenia, poeta usiluje stworzyé iluzje ,prawdzi-
wosci” zdarzenia (i to na przekér femu, ze czesto uzywa fantastycznych watkow,
gdzie ,realno$t” przesuwa sie do symbolizujgcego podtekstu). Méwige po heglow-
sku, chodzi o rzeczywisto§¢ ,dotyczaca” podmiotu poety, co jasno uwidacznia sie
w wyborze zdarzen, w tworzeniu balladowej atmosfery, w nastrojach i uczuciach,
w motywacji i postepowaniu bohateréw.

Rowniez bohater ballady w kazdej epoce inaczej reaguje na zdarzenia; widocz-
na jest tu zaleznos¢ od pogladéw danej epoki, jej koncepcji i gustéw. Nie chodzi
jednak tylko o historyczne uwarunkowanie. Charakter i postepowanie bohatera
W znacznej mierze sa uwarunkowane ,przedmiotem” ballady: inaczej reaguje on,
gdy w spos6b jednoznaczny podlega dzialaniu losu, inaczej wtedy, gdy usituje
walczyé z przeszkodami, ktére spotyka na drodze. OczywiScie decydujacym czyn-
nikiem w tworzeniu i ksztaltowaniu balladowego bohatera i zdarzenia jest nar-
rator, przy czym u$wiadamiamy sobie, ze w rozwoju ballady wazna role odgrywa
czynnik ideowy, obiekiywne determinanty spoleczne, gust estetyczny tworey
i wzory, do ktérych ballada nawigzywala.

Postawa bohatera, kioéry najwyrazniej reprezentuje poglady i uczucia epoki,
wchodzi w konflikt z tym, co przeciwstawia sie rozwojowi jego osobowoSci i rea-
lizacji jego zamierzen. W tym konflikcie z przeszkodami (przeszkody w wiekszosci
wypadkow sa nie do przezwyciezenia) bohater ponosi ciezkie ofiary. Zazwyczaj
upada pod brzemieniem =zasadzek, przy czym stosunek autora przejawia sie
w przerysowaniu charakteru indywidualnego, ba — wyjatkowego losu. Poniewaz
bohater ballady nie jest reprezentantem szerszego kolektywu, a wige typem uogdl-
niajacym poszczegélne rysy charakteru — jest jednostka, ktéra stoi oko w oko
z nieprzezwyciezona przeszkodsg., Takze jego stosunek do zycia i otaczajacego $wia-
ta, do $Swiata nadprzyrodzonego jest stosunkiem jednostki, a nie reprezentanta
okreflonej grupy spolecznej czy klasy. Postepowanie jego okreslaja ,wyzsze pra-
wa” losu, konwencja spoteczna lub stosunki ekonomiczno-spoleczne. (To oczywiScie
nie oznacza, ze na tle losu jednostkowego nie unaoczniajg sie problemy o szer-
szym zasiegu spolecznym).

W rozwoju ballady slowackiej obserwujemy, ze peoczucie tragizmu zycia jest
przedstawione w Swiecie realnym i nierealnym, Ze raz na plan pierwszy wysuwa
sie los, kiedy indziej odarcie marzen i rzeczywistoSci z iluzji, wreszcie daremna
walka czlowieka przeciwko konwencji spolecznej. Na tle ,nietypowej” sytuacii
i czynéw ,nietypowego” bohatera powstaje obraz uogélniajacy uczucia i nastroje.
Ballada jest nastawiona z jednej strony na uchwycenie ,realnosci”, z drugiej na
sugestywne wyrazZenie zdarzenia w plaszczyznach symbolicznych. Oznacza to, Ze
chodzi o skoncentrowanie sie na gléwnym konflikcie, o dramatyczne puentowanie
zdarzenia w szerszych relacjach uogélniajacych. W ten sposéb w konstrukeji bal-
lady albo bierze udzial wigksza iloié elementoéw (oprécz wiasciwego zdarzenia sa
to na przyklad: uzycie dygresji odautorskich, refrenéw, kontrastéw, refleksji, przez
co powstaje drugi plan, relatywnie samodzielny w ramach akeji ballady), albo
jest to skoncentrowana ,wypowiedZ lakoniczna”, oddzialywajgca sugestywnie po-
przez skoncentrowanie sie na gléwnym konflikcie.

Nalezy jeszeze przypomnie€, Ze w procesie krystalizacyinym ballady nastepuje
przesuniecie hierarchii poszczegélnych elementéw balladowej struktury, co mozna
dobrze §ledzié zaré6wno w plaszezyZnie balladowego zdarzenia, jak i bohatera.
Chociaz czestokroé w rozwoju ballady wiele charakterystycznych cech wykazuje
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trwalo$¢ i przechodzi bez wiekszych zmian z epoki na epoke, jednak przez to,
ze nacisk pada na okreflone elementy, jako$ciowo rézne od uzywanych schematow,
zmienia sie jakoSciowo charakter ballady w ogéle. Oczywiscie, jakosciowo inny
typ ballady nie jest zupelnym zaprzeczeniem dotychczasowego rozwoju, w wiek-
szo$ci wypadkéw chodzi tylko o szukanie innych mozliwosci w traktowaniu ga-
tunku ballady. Poniewaz zasadnicze elementy balladowej struktury w réznych
odmianach trwajg w calym rozwoju ballady, sa zauwazalne nawet wtedy, kiedy
ballada nabiera wyraZnie parodystycznego charakteru.

Przetozyt Jacek Baluch
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