M A T E R | A L Y
DO ,SEOWNIKA RODZAJOW LITERACKICH”

Niedawne sukcesy teatralne Historyi o chwalebnym Zmartwychwstaniu Pari-
skim Mikolaja z Wilkowiecka i Pastoralki w opracowaniu Leona Schillera — rzad-
kich w Polsce probek teatru ludowego wywodzacego si¢ z tradycji sredniowiecznej
— oraz powodzenie czeskich widowisk pasyjnych 1 jaselek w Czechostowacji
zwrocily ogdlng uwage na walory artystyczne europejskiego teatru Sredniowiecza,
tworu rownie oryginalnego i samodzielnego jak teatr starozytnej Grecji. Wybor
haset dramatycznych, ktéry Redakcja przedstawia czytelnikom, ma za zadanie
wprowadzi¢ w histori¢ i charakterystyke teatru sredniowiecznej Europy, z ktérego,
jak wiadomo, wyrost teatr dnia dzisiejszego. Obraz zarysowany w podanych nizej
hastach czytelnik rozszerzy sobie, zwracajac uwage na drukowane juz artykuly:
farce, interludium, irozi w zeszycie (8), pageant, sermon joyeux, sotie w zeszycie (9)
i vicleim w zeszycie (10). O naukowym zainteresowaniu u nas ostatnio $rednio-
wiecznymi gatunkami dramatycznymi §wiadczy ukazanie si¢ pierwszego zeszytu

Sredniowiecznych gatunkéw dramatyczno-teatralnych J. Lewariskiego (1966).

AUTO: (lL.mn. autos) oznacza w Hiszpanii
i Portugalii kazdy publiczny sadowy czy reli-
gijny akt, np. auto da fe. Wyraz pochodzi od fac.
actus. W literaturze hiszpanskiej auto jest to
krotka jednoaktowa sztuka teatralna, ktora
grano w kosciotach lub na placach dla uswiet-
nienia uroczystosci religijnych. Tematem sa
narodziny Chrystusa (portug. auto de Natal),
hold pasterzy, hotd Trzech Kroli; na Wielka-
noc — meka i $mieré Chrystusa. Poczatkowo
byly to czysto rzeczowe teksty wedlug tradycji
biblijnej, péZniej dolaczyly si¢ elementy alegory-
czne i mistyczno-symboliczne (m. in. apoteoza
mszy $w.), elementy $wieckie realistyczne,
o podkladzie ludowym.

Pierwszy tekst dramatu liturgicznego (frag-
ment liczacy 147 wierszy) odkryto w Toledo
w kodeksie z w. XIII. Jezyk tego fragmentu
wskazuje na w. XII, epoke poznicjsza od Po-
ema de ,,Mio Oid”. Jest to Auto de los Reyes
Magos (Trzej Krolowie). Najstarsze auto z w. XV,
z poczatkobw Renesansu hiszpanskiego, to
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Auto del Nacimiento (Narodzenie Chrystusa),
rodzaj eklogi dramatycznej, ktorej autorem
jest Gomez Manrique, w duchu ludowym w spo-
sOb realistyczny inscenizujacej wyjatki Ewangelii.
Temat Narodzenia podejmuje rowniez Juan
del Encina (1469—1529) w swoich eklogach
dramatycznych, a Gil Vicente wprowadza po-
krewne motywy w Dos Reis Magos (1503)
i Auto dos Quatro Tempos (Cztery pory roku).
Tradycje ludowe chrystianizmu i folklor Swiecki
laczy tenze autor w Auto da Sibila Cassandra
w Auto da Mofina Mendes (1534).

Stefania Ciesielska Borkowska

AUTO SACRAMENTAL: (l. mn. autos sa-
cramentales) lub auto del Corpus Cristoiz; z tac.
actus sacramentalis. Jest to dramat euchary-
styczny, rodzaj specyficznie hiszpanski, Autos
sacramentales sa w szczegolnosci zwiazane ze
Swietem Bozego Ciala. Skladaja sie zwykle
z 3 czesci: prologu (loa), intermedium (entre-
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mes) 1 wlhasciwego dramatu liturgicznego.
Pierwsza wiadomos¢ o tych utworach znaj-
duje si¢ w Viaje entretenido (Zabawna podroz)
z r. 1603. Aktor madrycki, Agustin de Rojas
Villandrando, daje tu obraz teatru wspolczes-
nego, okraszony anegdotami i zajmujacymi
szczegolami obyczajowymi.

Poczatek autos sacramentales siega w. XV
(najstarsze nie wydane aufo sacramental — Mo-
selina). Gléwny ich cel byt religijny. Mialy mato
akcji, bo szlo raczej o ,,kazania pogladowe”
(sermones en representable idea) niz o dramaty
we whasciwym tego slowa znaczeniu, o jasne
i znamienne alegorie, ktore uosabialy typowe
abstrakcyjne postacie. Mimo to awtos sacra-
mentales zawieraja sceny o pelnej wartosci arty-
stycznej i wysokim napigciu dramatycznym.
Starsze autos, przedstawiajagce rOwniez burz-
liwa epoke, w jakiej powstaly, przemawiaja
wigcej do wyobrazni niz do uczué religijnych.
Do pelnego rozkwitu doszedl dramat euchary-
styczny w w. XVI i XVIL Inicjator zbioru
autos sacramentales w Biblioteca de autores
espaiioles (t. 58, Madrid 1884), Eduardo Gon-
zalez Pedroso, podkresla fakt spoleczny: wi-
dowiska te gromadzily lud i musialy sie liczyc
z psychologia mas, ich smakiem i upodoba-
niami. Towarzyszyly im muzyka, $piew i ta-
niec. Juan de Pedraza, Gil Vicente, Juan de
Timoneda, pierwsi tworcy w tej dziedzinie, oto-
czeni s3 cala gromada twoércoOw anonimo-
wych.

Najwieksi dramaturgowie pisza takze aufos:
sam Lope de Vega ulozyt ich 400. Obok niego
Tirso de Molina, Valdivielso, Mirademescua,
Godinez i Pérez de Montalban, Luis Velez de
Guevara, Rojas i in. Calderon de la Barca
ostatecznie udoskonala ten rodzaj, calkowicie
opanowujac na 30 lat sceng eucharystyczna.

Autorzy opracowuja autos sacramentales nie
liczac sig¢ z potomnoscia. Sa one zreszta prze-
znaczone na narodziny i $mier¢ w granicach
Hiszpanii, a dzi§ stanowia ciekawy pomnik
poetycki, przypomnienie specyficznych sta-
néw uczuciowych Owczesnego spoleczenstwa.
Znaczenie ich koncentrowalo sie na 3 zadaniach:
skupianie ludu, pouczanie go w zagadnieniach
religijnych i dostarczanie mu rozrywki, jaka
zawsze w Hiszpanii byl teatr. Niektore autos
sacramentales zastuguja na szczegblna uwage:

Auto sacramental — Cykl dramatyezny

Gil Vincente, Auto de San Martin — przed-
stawione w r. 1504 w czasie procesji Bozego
Ciala, ale tresciowo nie majace z tym s$wietem
nic wspolnego; Juan de Pedraza, Danza de la
Muerte (1551); Juan Timoneda, Auwro de la
Oveja perdida (1575); Lope de Vega, Represen-
tacion moral del Viaje del Alma, El Pelegrino
en su Patria, Del Pan y del Palo; Mira de Ame-
scua, El Pastor Lobo y cabana celestial; Maestro
Valdivielso, Del Hijo Prodigo; Fray Gabriel
Telez, El Colmenero divino; Agustin Moreto,
La gran casa de Austria y divina Margarita,
1 wiele innych.

Calderon de la Barca pozostawil 73 autos
(zob. Calderdn, Autos sacramentales, t. 1—6,
Madrid 1759—1760), m. in. La Cena del Rey
Baltasar, El Valle de la Zarzuela, La Viiia del
Seiior 1 in. Arcydzielu Calderona La vida es
sueiio odpowiada auro sacramental pod tym sa-
mym tytulem.

Bibliografia: Autes sacramentales, [w:]
Biblioteca de autores espaiioles, t. 58, Madrid
1884 (zawiera 50 auros 8 autorow); L. Rouanet,
50 autos w zbiorze: Coleccion de autos, farsas
» cologuios, t. 1 —4, Madrid — Paris 1901/1902;
Barrera y Leirado, Catdlogo del teatro anti-
guo, 1860; J. Alenda, Catdlogo de autos sacra-
mentales, [w:] Boletin Academia Esp. 1916—
—1923; Calderon, Autos sacramentales, t. 1 —
—6, Madrid 1759—1760; Autos sacramentales
de Calderén, ed. Valbuena Prat, [w:] Cldsicos
castellanos, t. 69 i 74; N. Cortes, Agustin
de Rojas Villandrando, [w:] Revista Castellana,
1923; G. Cirot, Valeur littéraire du ,,Viaje
entretenido™, [w:] Bulletin Hispanique, XXV;
H. A. Rennert, The Spanish Stage in the Time
of Lope de Vega, New York 1909,

Stefania Ciesielska Borkowska

CYKL DRAMATYCZNY: (ang. a cycle of
plays) nazwa uzywana wspodlczesnie na ozna-
czenie serii sztuk (ale nie trylogii) na jeden te-
mat, zwiazany zwykle z jakim$ procesem histo-
rycznym, rzeczywistym lub zaczerpnigtym z fan-
tazji. Cyklicznosé sztuk umozliwia przedsta-
wienie na scenie przebiegu diugich okresow
czasu oraz wielkiej liczby zdarzen. Nazwe eykl
dramatyczny najczesciej stosuje si¢ do cyklow
misteriow $redniowiecznych (zwanych niekiedy



w angielskiej literaturze naukowej collective
mystery) przedstawiajacych dzieje Srarego i No-
wego Testamentu (od Stworzenia Swiata do
Sadu Ostatecznego lub przynajmniej Wniebo-
wstapienia), gdyz w literaturze nowozytnej takie
cykle sa rzadkoscia (por. Back to Methuselah
G. B. Shawa). Cykle te wystepuja przede wszyst-
kim w Sredniowiecznym teatrze francuskim i an-
gielskim. Powstanie ich wiaze sig $cisle z geneza
i rozwojem $redniowiecznego dramatu.

Juz w IX i X w. pojawiaja si¢ tzw. fropy,
czyli wiersze wtracone do tekstow liturgicznych,
majgce ulatwi¢ zapamigtanic melodii i rytmu,
Maja one czesto forme dramatycznej rozmowy,
np. migdzy trzema Mariami przychodzacymi
do grobu Chrystusa i Aniolem oznajmiajacym,
7e Ukrzyzowany zmartwychwstal. Juz w X w.
tropy przeksztalcaja sig¢ w inscenizacje scen bi-
blijnych z prymitywna dekoracja i kostiumami.
W w. X1, XII i w pierwszej polowie XIII w.
powstaje dramat koscielny osnuty na tle naj-
wazniejszych zdarzen z zycia Chrystusa i zna-
nych postaci Starego Testamentu. Dramat ten,
z poczatku w formie krotkich sztuk lacinskich,
odgrywanych jedna niezaleznie od drugiej przez
mnichéw i chlopcow z choru, zyskuje taka wzig-
tos¢ u ludu, ze duchowienstwo coraz bardziej
dostosowuje go do potrzeb publicznosci. W tek-
stach lacinskich pojawiaja si¢ wstawki w je-
zyku ludowym, widownig i sceng z powodu na-
tloku trzeba przenies¢ z kosciola przed kosciol.
Innymi $ladami zamowienia spolecznego sa
coraz cz¢sciej wystepujace sceny komiczne i rea-
listyczne. Wiadze koécielne odgradzaja sie od
tak rozwinigtego teatru i zakazuja duchowieni-
stwu brania udzialu w przedstawieniach. Pro-
dukcja teatralna zostaje przejeta przez lud miej-
ski zorganizowany w bractwa Meki Panskiej
(we Francji) lub przez cechy (w Anglii). Przed-
stawienia odbywaja si¢ na placach i ulicach
w lecie, najczesciej podezas oktawy Zielonych
Swiat lub Bozego Ciala.

W takich warunkach zrodzily si¢ $rednio-
wieczne cykle dramatyczne. Na ich powstanie
zlozyla si¢ tematyka misteribw oraz ludowy
charakter owczesnego teatru. Chrzedcijariska
koncepcja dziejow ludzkosci — od grzechu
Adama i Ewy do odkupienia przez Chrystusa
i od Wniebowstapienia do przyjscia na Sad —
zostala ujeta realistycznie i przedstawiona wspol-
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czesnym jezykiem ludu, we wspolczesnych stro-
jach, w dlugim szeregu krotkich sztuk gra-
nych przez aktoréw-rzemieslnikow w ciagu
kilku dni od rana do wieczora.

We Francji w r. 1371 powstaje Confrérie de
la Passion w Nantes, w r. 1380 drugie bractwo
pasyjne w Paryzu. W r. 1402 Karol VI daje
temu bractwu patent na prowadzenie stalego
platnego teatru monopolizujacego widowiska.
Dopiero w r. 1548 parlament paryski zabrania
mu przedstawia¢ w Paryzu, a w 1676 krol roz-
wigzuje Confrérie de la Passion. Francuskie
bractwa pasyjne wystawialy swoje cykle na nie-
ruchomej scenie, ktorej niezmienne dekoracje
skladaly si¢ z tzw. mansiones (domy, mieszkania),
jak Raj, Nazaret, Swiatynia, Jerozolima, Palac
Pitata, Dom Annasza i Kajfasza, Kalwaria,
maly basen z woda i statkiem, symbolizujacy
jezioro Genezaret, oraz Paszcza Piekielna.
W czasie gry aktorzy i publiczno$é przesuwali
sig od jednej mansio do drugiej wzdluz sceny
liczacej niekiedy 40 m dlugoéci. Ten typ sceny
nazywa si¢ we Francji mise en scéne simultanée.

Jakkolwiek tworzenie cyklow wystapito we
Francji wczesnie, najprawdopodobniej w dru-
giej polowie XIII w., pelne cykle, ktére zacho-
waly si¢ do dzi§, pochodza dopiero z XV w.
i sa dzielami znanych nam z nazwiska autorow.
Naleza do nich: Passion d'Arras Eustachego
Marcade liczaca 25000 wierszy, Mystére de
la Passion (ok. 1450) stanowiace artystyczne
rozwinigcie cyklu Marcade’a przez Arnoula
Gréban w 34 450 wierszach oraz inny cykl
Jean Michela z r. 1486 o tym samym tytule,
rozszerzajacy dzielo Grébana do 45000 wier-
szy. Kompletnie zachowanym cyklem jest
takze Mystére des actes des Apdtres brata
A. Grébana. Procz nich przetrwalo wiele sztuk
stanowiacych fragmenty cyklow autoréw nie-
znanych.

Cykle francuskie pisane przez sredniowieczna
inteligencje (urzednika, teologa, lekarza) odzna-
czaja si¢ subtelnoscia psychologiczng i —
szczegolnie u Arnoula Gréban — scenami pel-
nymi dramatycznego napiecia. Dziela si¢ na
dni (journées). Prolog poprzedzajacy serig
sztuk danego dnia streszcza sztuki dnia po-
przedniego. Uklad tresci misterium Grébana,
najdoskonalszego z istniejacych, jest nast¢pu-
jacy: 1 dzien: Prolog; lament pierwszych ro-
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dzicow i prorokow w Otchlani, na ktéry Bog
Ojciec odpowiada postaniem archaniota Ga-
briela do Marii; Zwiastowanie, Nawiedzenie,
Narodziny w Betlejem i dalsze sceny ewange-
liczne az do malego Jezusa toczacego dyspute
w Swiatyni. II dziefi: Prolog; dzialalno$¢ $w.
Jana Chrzceiciela, chrzest Chrystusa, publiczne
nauczanie i cuda, az do agonii w Ogrodzie
Oliwnym, aresztowania i zniewag. III dzien:
Prolog; postawienie strazy przy grobie, aresz-
towanie Jozefa z Arymatei, Zmartwychwstanie,
Whiebowstapienie, zeslanie Ducha $w. i mora-
litet z udzialem Madrosci, Mitosierdzia, Spra-
wiedliwoéci, Prawdy i Pokoju, zakonczony
Te Deum. Kazdy dzien obejmuje kilkanascie
lub nawet wigcej niz dwadzieScia scen-sztuk.

W Anglii rozwoj cyklow dramatycznych po-
szedl nieco innym torem niz we Francji. Po-
czatkami siggaja rowniez drugiej polowy XIIT w.
i zna¢ na nich wplywy francuskie, ale pozo-
staly na zawsze tworczoscia anonimowa, lu-
dowa, pelna naiwnosci, rubasznego humoru
i prostych, szczerych uczué, przekazywana tra-
dycyjnie w tej postaci, w jakiej zostala ostatecz-
nie zredagowana w w. XIV, przez caly w. XV,
a do konca w. XVI, z malymi tylko zmianami
podyktowanymi przez wplyw protestantyzmu.
O popularnosci teatru w Anglii $wiadczy to,
ze w ciagu w. XIII, XIV i XV ponad 125 miast
i miasteczek urzadzalo przedstawienia — przy-
godnie lub systematycznie, corocznie. Organi-
zacja widowisk spoczywala w ogromnej wiek-
szosci wypadkow w rekach korporacji miejskich,
a nie bractw teatralnych. Kazda sztuke wysta-
wial inny cech. Sztuki przydzielano w ten spo-
sob, by dany cech mogt jak najlatwiej wykonaé
dekoracje i rekwizyty do swego wystepu. Okret-
nicy wystawiali Budowe arki, rybacy i mary-
narze Noego i potop, zlotnicy — Poklon medr-
cow.

Istnialy dwa rodzaje sztuk zwanych — za-
leznie od sposobu wystawienia — standing
plays lub processional drama. Standing plays,
czyli sztuki nieruchome, odgrywano na scenie
typu francuskiego. Dokumenty podaja wzmian-
ki o takich przedstawieniach w latach 1384,
1391, 1409, trwajacych 4—5 dni. Standing plays
znano takze w w. XIV w Kornwalii, gdzie jed-
nak wystawiano je w specjalnych okraglych
amfiteatrach kamiennych lub ziemnych zwa-

nych rounds. Na tekstach w jezyku kornijskim
zna¢ wplywy francuskie.

Processional drama — dramat procesjonalny,
wspolistniejacy z nieruchomym, byt w Anglii
o wiele popularniejszy od standing plays. Tech-
nike przedstawienia zapozyczyl od widowisk
procesjonalnych, jak ridings, disguisings, mum-
mings — pochodoéw w przebraniach — oraz
od procesji Bozego Ciala. Swiadczy o tym $ciste
zwigzanie teatru z nowym stosunkowo S$wie-
tem, ustanowionym w r. 1264. Dramat procesjo-
nalny umozliwial roztadowanie tloku na ma-
tych placykach i uliczkach s$redniowiecznych
miast. Polegat na przeciaganiu od ,stacji”
(station) do ,stacji” pigtrowych scen na szesciu
kotach, zwanych pageanr. Na dolnej kondyg-
nacji za zastona ubierali si¢ lub czekali na wy-
step aktorzy. Na gornej odgrywano prawie bez
dekoracji, ale w dosé urozmaiconych kostiu-
mach jedna tylko sztuke danego cyklu, powta-
rzajac ja na kazdej ,stacji”. Po odjezdzie jed-
nego przybywatl drugi pageant ze sztuka nastep-
na. W ten sposéb jedna role odgrywato kilka
lub kilkanascie osob, gra aktorska nie mogla
byé zindywidualizowana. Wsréd publicznodei
krazyt Pilat albo Herod ze $wita,: utrzymujac
porzadek w thumie, lub Expositor na koniu,
wyjasniajacy tres¢ sztuki.

Teksty sztuk pisano wierszem w do$¢ skom-
plikowanych zwrotkach, czasem rozrywanych
na wypowiedzi kilku oséb. Do naszych czasow
dotrwaly teksty tylko 4 pelnych cyklow oraz
fragmenty innych. Cykl grywany w Chester,
zwany Chester Plays, liczy 25 sztuk i odznacza
si¢ satyrycznym humorem (Pofop z uparty zona
Noego) oraz sita uczucia (Ofiara Abrahama).
Cykl z Wakefield, zwany Towneley Plays od
nazwiska rodziny, u ktoérej znaleziono rekopis,
liczy 32 sztuki i stanowi material niejednolity.
Skladaja si¢ nan sztuki przejete z cyklu jorskiego,
malo wartosciowe sztuki oryginalne oraz kilka
(Noe, dwie o pasterzach, Poklon medrcow i Ukrzy-
Zowanie) z epizodami o $mialym, rubasznym
humorze komediowym. Z tych tzw. Secunda
Pastorum uwazana jest za prototyp nowozytnej
komedii angielskiej. Coventry Plays obejmuja
cykl 42 sztuk zatytulowanych Ludus Coventriae,
mimo iz jezyk ich raczej jest obcy Coventry,
oraz 2 sztuki stanowiace fragment bardzo po-
pularnego cyklu sztuk rzeczywiécie granych



w tym miescie i w innych, pod nazwa Coventry
Corpus Christi Plays. Czwarty cykl — to York
Plays liczace 48 pelnych sztuk i fragment 49.
Norwich, Northampton, Newcastle i Shrews-
bury przekazaly fragmenty innych cyklow.
Najpelniejszy i najlepiej zachowany jest cykl
jorski. York juz w 1378 r. wystawial swoj cykl,
a bedac miastem duzym i bogatym mogl sie
zdoby¢ na wielki cykl. Rekopis York Plays
zawiera dokladne wskazdowki o rozdziale sztuk
miedzy poszczegdlne zawody i rzemiosta: 1. Gar-
barze — Stworzenie, upadek Lucypera; 2. Gip-
siarze — Stworzenie do piatego dnia; 3. Wy-
tworcy kart — Stworzenie Adama i Ewy; 4. Fo-
lusznicy — Adam i Ewa w Raju; 5. Bednarze —
Niepostuszenstwo i upadek; 6. Platnerze — Wy-
gnanie z Raju; 7. Rekawicznicy — Kain i Abel;
8. Okretnicy — Budowa arki; 9. Rybacy i ma-
rynarze — Noe i potop; 10. Pergaminnicy i in-
troligatorzy — Ofiara Abrahama; 11. Spodnia-
rze — lzraelici w Egipcie, dziesie¢ plag i przejscie
przez Morze Czerwone; 12, Korzennicy — Zwia-
stowanie; 13. Blacharze i odlewnicy — Jozef
i Maria: 14. Dekarze — Podroz do Betlejem; 15.
Swiecarze — Pasterze; 16. Murarze — Trzej Kro-
lowie u Heroda; 17. Zlotnicy — Poklon Trzech
Kroli; 18. Kowale — Ucieczka do Egiptu; 19.
Pasnicy i zelaZnicy — RzeZ niewiniatek; 20. Wy-
tworcy ostrog i wedzidlarze — Dysputa w Swia-
tyni; 21. Balwierze — Chrzest Chrystusa;
22. Slusarze — Kuszenie Chrystusa; 23. Wy-
prawiacze skor — Przemienienie; 24. Czapni-
cy — Jawnogrzesznica i wskrzeszenie Lazarza;
25. Skornicy — Wjazd do Jerozolimy; 26. No-
zownicy — Spisek; 27. Piekarze — Ostatnia
Wieczerza; 28. Szewcy — Agonia i zdrada;
29. Lucznicy i grotnicy — Zaparcie sig Piotra
i Chrystus przed Kajfaszem; 30. Tapicerzy i l0z-
karze — Sen zony Pilata i Chrystus przed Pi-
fatem; 31. Farbiarze — Sad Heroda; 32. Ku-
charze i wodociggowcy — Drugie oskarzenie
przed Pifatem i zal Judasza; 33. Kaflarze —
Wyrok na Chrystusa; 34. Postrzygacze sukna —
Kalwaria; 35. Szpilkarze i malarze — Ukrzy-
zowanie; 36. RzeZnicy — Zniewagi Chrystu-
sowe; 37. Siodlarze — Pogrom Piekla; 38. Cie-
sle — Zmartwychwstanie; 39. Winiarze —
Chrystus zjawia si¢ Marii Magdalenie; 40. Sa-
niarze — Podroznicy do Emaus; 41. Kapelusz-
nicy, murarze i robotnicy — Oczyszczenie Ma-
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rii; 42. Pisarze — Niedowiarstwo Tomasza;
43. Krawcy — Whniebowstapienie; 44. Garn-
carze — Zeslanie Ducha Sw.; 45. Sukiennicy —
Smier¢ Marii; 46. Tkacze — Pojawienie sie
Matki Boskiej Tomaszowi; 47. Stajenni z gos-
p6d — Whniebowzigcie i ukoronowanie N. Pan-
ny; 48. Kupcy wiokienniczy — Sad Ostateczny;
49. Karczmarze — Ukoronowanie Matki Bo-
skiej.

Bibliografia. Teksty: ,,Le Mystére de la Pas-
sion™ d’Arnoul Gréban, éd. G. Paris et G.Ray-
naud, 1878; Chester Plays, ed. T. Wright,
t. 1—2, 1843; Towneley Mysteries, ed. G. En-
gland and A. W. Pollard, 1897; Ludus Co-
ventriae, ed. K. S. Block, 1922; York Plays,
ed. L. T.Smith, 1885; Everyman with other Inter-
ludes, including eight Miracle Plays (wybor tek-
stow w popularnym wydaniu Everyman Lib-
rary, kilkakrotnie wznawiany). Opracowania:
E. K. Chambers, The Mediaeval Stage, 1903;
K. Young, The Drama of the Mediaeval Church,
1933; Encyclopaedia Britannica, s. v. Drama;
G. Cohen, Histoire de la mise en scéne; le
thédtre religieux frangais du Moyen Age, 1926;
G.Cohen, Le Thédtre en France, 1928; A.Jean-
roy, Le Thédtre religieux en France du XI¢
au XIII¢ siécle; L. Cledat, Le Thédire en
France au Moyen Age, 1896; E. Fournier,
Le Théatre Fancais avant la Renaissance, 1872;
L. Petit de Julleville, Histoire du théditre
en France au Moyen Age, t. 1—5, 1880—1886;
Cambridge History of English Literature, t. 5,
rozdz. 1, II, III, 1909; Oxford History of En-
glish  Literature, tom: E. K. Chambers,
English Literature at the Close of the Middle
Ages, 1957; J. 1. Jusserand, A Literary History
of the English People, 1907—1909; A. Nicoll,
British Drama, 1949; A. Nicoll, Dzieje teatru,
Warszawa 1959; A. Nicoll, Dzieje dramatu,
Warszawa 1962.

Witold Ostrowski

JEU: w poczatkowym okresie rozwoju $red-
niowiecznego teatru francuskiego nazwa jeu,
Jjus (lac. iocus, gra > prow. joc, wk. giuoco,
hiszp. juego, rum. joc), odpowiadajaca nazwie
lacinskiej ludus, nie oznaczala nigdy jakiego$
specjalnego rodzaju dramatycznego, wystepu-
jac zarowno w tytulach pierwszych dramatow
liturgicznych, jak i w tytulach pierwszych sztuk
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$wieckich. Zwiazala si¢ ona najpierw z drama-
tem liturgicznym, z widowiskami religijnymi
wystawianymi po kosciotach. Teatr francuski
wzial bowiem poczatek z kultu religijnego i roz-
wijal sie wsrod koscielnych uroczystosci, dla
urozmaicenia ktorych przedstawiano fragmenty
Biblii w krotkich dialogach pisanych lacinska
proza. Z biegiem czasu pierwotne dramaty li-
turgiczne, powstajace w zwiazku z glownymi
uroczystoSciami koscielnymi, jak Boze Naro-
dzenie i Wielkanoc, rozszerzaly swe ramy,
usamodzielniaty si¢ dzigki tworczej inwencii
autorow 1 odzielaly si¢ stopniowo od kosciel-
nych obrzedow. Jezyk ludowy przenikat w mniej-
szym lub wigkszym stopniu do acinskich tek-
stow i przeplatal sie coraz to czeéciej w dia-
logach z jezykiem lacinskim. Jezyk prowan-
salski wtargnal ok. polowy XII w. do dramatu
Sponsus, a jezyk francuski glownie do drama-
tow Résurrection, Le Jeu sur l'image de saint
Nicolas, Les Trois Maries... W koncu, gdy
jezyk ludowy zastapil catkowicie jezyk lacinski,
dramat wyszedl po potowie XII w. z kosciola,
aby stac sie przedsiewzigciem o0sOb $wieckich.
Najstarszym znanym okazem tego rodzaju dra-
matu jest Le Jeu d’Adam (Representacio Ade),
napisanym catkowicie, poza dodatkowymi ob-
jasnieniami, w jezyku francuskim, gdzie$ po
polowie XII w., i zachowany w rekopisie z po-
czatku XIII w. w bibliotece miasta Tours. Tech-
nika niektoérych scen, naturalnos¢ charakterow
i dobrze prowadzone dialogi §wiadcza o lite-
rackim =zacieciu i wyrobionym smaku arty-
stycznym autora. Le Jeu d’Adam przedstawia
tragedie upadku pierwszego czlowieka i zbrod-
nie¢ Kaina. Jego zakorczenie stanowi poch6d
wszystkich prorokéw, ktorzy zapowiadali przyj-
$cie Mesjasza. Jednym z najlepszych epizodow
jest scena kuszenia Ewy przez Szatana, ktory
przemawia nadzwyczaj zrecznie do jej kokie-
terii, poruszajac wszystkie struny préznosci ko-
biecej. Innym utworem tego rodzaju jest Li Jus
Saint Nicholai (Le Jeu de Saint Nicolas), napi-
sany pod koniec XII w. przez truwera Jean
Bodela z Arras i grany w Arras przez bractwo
pod wezwaniem $w. Mikolaja. W pierwszej
czgsei ukazuje nam pomyslowy truwer zastgpy
chrzescijan walczace w Ziemi Swietej prze-
ciwko muzulmanom. W obliczu nieprzyja-
cielskich szykow chrzescijanie dodaja sobie od-

wagi, aby walczyé i umrzeé w obronie Swietego
Grobu. Potem walcza 1 ging na polu walki.
Z nieba zstepuje Aniol, intonujac nad ich cia-
lami piesn chwaly. Druga czesé akcji rozgrywa
sig w tawernie, gdzie goscie, w wigkszosci zlo-
dzieje, porozumiewaja si¢ migdzy soba za
pomoca argot. Akcja konczy sie nawrdceniem
krola saracenskiego wraz z calym narodem
w zamian za odkrycie zaginionego skarbu. Cal-
kiem $wiecki charakter majgq juz jeux truwera
Adama de la Halle, zmarlego w Neapolu
ok. r. 1285. Napisany ok. r. 1262 Li Jus Adam
ou de la Fenillie (Le Jeu d’Adam ou le Jeu de
la Feuillée) jest satyryczna rewia Owczesnego
spoleczenstwa, w ktorej autor wprowadza na
scene samego siebie, ojca, przyjaciot, aby wy-

szydzaé z arystofanesowskim zacigciem $miesz-

ne strony jednych, wady drugich, a takze swoje
wlasne bledy, aby $miaé si¢ ze swych mlodzieni-
czych iluzji i wyrazi¢ rozczarowanie doznane
w pozyciu malzenskim. Realistyczne sceny sg
przeplatane feeria, w ktorej biora udzial czaro-
dziejki, postacie z zaswiata. Akcja konczy sig
wesolo w tawernie. Li Jus de Robin et Marion
(Le Jeu de Robin et Marion), grany prawdo-
podobnie w r. 1283 lub 1284 na dworze Karola
d’Anjou w Neapolu, jest udramatyzowana pa-
storela ze $piewami, w ktorej Marion odrzuca
mitos¢ rycerza i pozostaje wierna Robinowi.
Krotkim dodatkiem do tego ostatniego jeu jest
anonimowy Li Jeu du Pelerin, w ktérym piel-
grzym opowiada o zwiedzeniu grobu Adama
de la Halle w Neapolu. PdZniej nazwa jeu byla
juz rzadko uzywana. W r. 1290 i 1302 grano
w Limoges Le Jeu sur les miracles de saint
Martial, a w XIV w. Le Jeu de Sainte Catherine
w Lille. Spotykamy sie z jeu jeszcze w okresie
misteriow, i tak w r. 1444 wystawiono w Pa-
ryzu Le Jeu et Mystére de la sainte Hostie.
Bibliografia: L. Gautier, Histoire de la
poésie liturgique, Paris 1886; F. Michel et
Monmerqué, Théitre francais au Moyen Age,
Paris 1839; E. de Coussemaker, Drames
liturgiques, Renngs 1860; Ch. Aubertin, His-
toire de la langue et de la littérature frangaise
au Moyen Age, Paris 1882; K. Bartsch, Chre-
stomathie de [I'ancien frangais, Leipzig 1884,
Histoire de la langue et de la littérature frangaise
des origines a 1900, publi¢e sous la direction de
L. Petit de Julleville, t. 1: Moyen Age, Pa-
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ris; H. Suchier und A. Birch-Hirsch-
feld, Geschichte der franzisischen Litera-
tur, Leipzig 1913; K. Voretsch, Einfiihrung
in das Studium der altfranzisischen Literatur,
Halle 1905; G. Lanson, Histoire de la littéra-
ture francaise, Paris 1921.

Stanistaw Eukasik

MIRACLE: starofrancuski miracle (<lac.
miraculum) byl rodzajem dramatycznym przed-
stawiajacym cuda $wigtych, a przede wszyst-
kim cuda Matki Boskiej. (Z aktami cudow spo-
tykamy si¢ takie w jeux — Le Jeu de Saint
Nicolas Jean Bodela <koniec XII w.», Le Jeu
sur les miracles de saint Martial {1290%). Pierw-
szy znany z tego tytulu utwor dramatyczny,
Le Miracle de Théophile (Cud Teofila), zostat
napisany prawdopodobnie dla jakiegos brac-
twa przez Rutebeufa, zyjacego w Paryzu za
czasow Ludwika Swietego (1215—1270). Znany
paryski truwer wprowadzil na sceng bardzo
popularna w $redniowieczu legende. Jest to
historia ambitnego ksigdza, zZyjacego w VI w.
w Cylicji, ktory zaprzedat dusze diablu, aby
odzyska¢ przy jego pomocy utracona godnosé.
Potem, gdy grzesznik okazuje skruchg i pokutuje
za winy, Matka Boska bierze go pod swoja
opieke i wymusza grozbami na szatanie zwrot
cyrografu podpisanego przez Teofila. W ten
sposob Teofil wychodzi calo z niemilej przy-
gody i nie zostaje potepiony.

Na og6l miracles maja wiele cech wspdlnych
z zywotami $wietych. Prawdziwy miracle dra-
matyczny zdobyl sobie powszechna popular-
noé¢ dopiero w XIV w. W 2-tomowym rgko-
pisie z pierwszych lat XV w., Quarante Mirac-
les de Nostre Dame par personnages, dochowato
si¢ 40 utwordéw tego rodzaju napisanych przez
nie znanych nam autoréw w przyblizeniu ok.
polowy XIV w. Ten rekopi$mienny zbior 40
miracles tworzyl na pewno repertuar drama-
tyczny jakiego$ puy, towarzystwa literackiego
pod wezwaniem Matki Boskiej, ktore organi-
zowalo przedstawienia w Ile-de-France lub
w Szampanii. Wszystkie miracles sa pisane
8-zgloskowymi wierszami z parzystymi ry-
mami. Charakterystyczna cecha tych utworow
jest, ze kazda zwrotka wypowiadana przez
aktora konczy si¢ krotkim 4-zgloskowym wier-
szem, ktéry rymuje si¢ z pierwszym wierszem

Zagadnienia Rodzajéw Literackich, t. IX, z. 2 (17

nastepnej zwrotki. Centralnym punktem kaz-
dego miracle jest cudowna interwencja Matki
Boskiej w ziemskich sprawach, i to niekiedy
bardzo pospolitych. Z tego tez powodu wigk-
szo$¢ owych dramatdéw przedstawia szczegdlny
kontrast najbardziej egzaltowanego mistycyzmu
z bardzo wulgarnym niekiedy realizmem. Te-
maty czerpane z najroéznorodniejszych zrodet
(Pismo $w., pobozne legendy, chansons de geste,
awanturnicze romanse) oddaja echa wydarzen
od czaséw Chrystusa po epoke \i’rspélczean
autorom. Pomimo to wszystkic bez wyjatku
miracles przedstawiaja obyczaje, nastroje i uczu-
cia charakterystyczne dla XIV w., ujawniajac
przy tym w calej pelni moralny zamet epoki.
Wigkszo$¢ tematdw, z ktorych zreszta zaden
nie jest oryginalny, ukazuje nam najroznorod-
niejsze objawy nedzy moralnej, budzac dziwne,
bolesne i ponure wrazenia.

Matka Boska zjawia sie w dramacie, aby
rozwiazaé intryge, ratowaé lub pocieszaé nie-
szczgliwe 1 upadle istoty. JednakZze na tresé
dramatu sklada si¢ prawie zawsze catkiem ziem-
ska akcja, ktora potrafi interesowaé, wzruszaé
i czarowac ludzi. Oto historia krélowej portu-
galskiej, ktora, zabiwszy seneszala krolew-
skiego i wlasna kucharke, zostala skazana na
spalenie. Matka Boska ja ocalila. Oto historia
$wietego zakonnika Jean le Paulu, ktory za-
bit corke jakiego$ krola i wrzucit ja do studni.
Dzigki jego modiom Matka Boska wskrzesila ja.
Oto historia martwego dziecka, powr6conego do
zycia na rekach matki, ktéra cheiano spalié za
to, ze je utopila. Jednym z najbardziej intere-
sujacych .jest Miracle de la femme que Notre
Dame garda d’étre orse. Sam Pan Bog, w oto-
czeniu $wietych, celebruje msze za nieszczesliwa
kobiete, ktora kazala udusié swego zigcia.

W tym samym czasie Miracles de la Vierge
cieszyly si¢ takze znaczna popularnoscia w Pro-
wancji. W zachowanych 13 fragmentach tego
rodzaju utworéw Matka Boska przychodzi
wszedzie réznymi sposobami z pomoca swoim
wiernym. Prowansalskie legendy pochodza ze
Speculum naturale Wincentego z Beauvais. Poza
tym w latach 1290 i 1302 wystawiono w Limo-
ges Miracles de Saint Martial. Popularno$é
miracles koriczy si¢ z X1V w., gdyz w nastep-
nym stuleciu przyémita je wspaniala insceni-
zacja misteriow.

10



Bibliografia: Miracles de Notre-Dame,
publiés par G. Paris et U. Robert, t. 18,
Paris 1876—1893; Fr. Michel et Monmer-
qué, Thédrre frangais au Moyen Age, Paris 1839;
Ch. Aubertin, Histoire de la langue et de la
littérature francaises au Moyen Age, Paris 1882;
K. Bartsch, Chrestomathie de ['ancien fran-
cais, Leipzig 1884; Histoire de la langue et de la
littérature francaise des origines a 1900, publiée
sous la direction de L. Petit de Julleville,
t. 1: Moyen Age, Paris; H. Suchier und
A. Birch-Hirschfeld, Geschichte der fran-
zdsischen Literatur, Leipzig 1913; K. Voretsch,
Einfiihrung in das Studium der altfranzisischen
Literatur, Halle 1905; G. Lanson, Histoire de
la littérature francaise, Paris 1921; J. Anglade,
Histoire sommaire de la littérature méridionale
au Moyen Age, Paris 1921.

Stanistaw Lukasik

MORALITE: nazwa moralité (< lac. mora-
litas) okreslano najpierw w Sredniowiecznej
Francji kazdy poemat dydaktyczny, o budujacej
lub filozoficznej tresci, wyrazonej najczesciej
za posrednictwem alegorycznych postaci: Ovide
moralisé (Owidiusz zmoralizowany) z korca
XIII lub z poczatku XIV w., Pélerinage de la
vie humaine i Pélerinage de I'dme (Pielgrzymka
zycia ludzkiego i Pielgrzymka duszy) napisane
w latach 1330—1358 przez zakonnika Guil-
laume de Deguiville, Chapel des fleurs de lis
(Wieniec z kwiatow lilii) Filipa de Vitry. Wy-
razna zapowiedzia moralitetu dramatycznego
byl juz utwor Eustache Deschamps Dit les
quatre offices de I'ostel du roi (1360), w ktorym
rozgrywa sie klotnia miedzy postaciami alego-

rycznymi przedstawiajacymi kuchnig, piwnicg

z winem, piekarnig i przygotowywalnig sosow.
Te same tendencje pouczajace i budzace prze-
niesione do teatru stworzyly moralité dramatycz-
na, bedaca zapowiedzia patetycznego mieszczan-
skiego dramatu i komedii charakterow. Zywio-
lami ozywczymi tych przewlektych, nudnych,
budujacych 1 dydaktycznych utworéw byly
oszczednie szafowany komizm i odpowiednio
dobrana satyra. Na tre$¢ moralitetow drama-
tycznych skladaly si¢ na ogét fikeyjne roz-
trzasania, prowadzone czgsto przez postacie
alegoryczne. Najstarsze moralités powstaly w po-
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czatkach XV w. Wiekszos¢ z zachowanych 65
datowana jest na druga polowg XV i pierwsza
potowg XVI w.

Najliczniejsze, i najlepiej uksztaltowane, mo-
ralitety sa zawsze nastrojone na nut¢ morali-
zatorska; glosza one zamilowanie do cnoty
i pogarde dla wystepku, ukazujac w jaskra-
wych kolorach obraz nieszczes¢ czekajacych na
zlych ludzi w tym i przyszlym zyciu. Czasami
moralitet operuje kontrastami, przeciwstawia
zycie bezboznika zyciu cnotliwego czlowicka,
prowadzac pierwszego do piekla, a drugiego
do nieba. Innym razem nuta satyryczna bierze
gore; moralitet atakuje poszczegdlne wystepki
i wady: bluznierstwo, zartocznos$é, zazdrosé,
brak szacunku dla rodzicow. W epoce Refor-
macji moralitet zaciagnal si¢ w sluzbg¢ rozgo-
rzalych namigtnosci religijnych; postugiwali si¢
nim protestanci w atakach na Kosciol, a kato-
licy w zwalczaniu reformy. Z 65 ocalatych mo-
ralitetow az 15 to dziela polemiczne rozplo-
mienione namietnosciami Reformacji. Gdy idzie
0 komizm, wystgpuje on w wielu moralitetach
w nie mniejszym natezeniu anizeli w farsach;
réznia sie one jednak od zwyczajnych fars nutg
moralizatorska, chociaz i ta ledwo daje sie nie-
kiedy wyczué. W wigkszosci powaznych mora-
litetow, natchnionych mysla religijna, toczy
sie na scenie walka migdzy dobrymi a zlymi in-
styktami dazacymi do opanowania ludzkiego
serca. Moralitet Bien avisé, Mal avisé (Roz-
tropny, Nieroztropny), liczacy 8000 wierszy,
przedstawia zycie ziemskie czlowieka cnotli-
wego i potgpienca az do samej $mierci, aby za-
prowadzi¢ pozniej jednego do raju, a drugiego
do piekla. W dwoch moralitetach — L'Homme
Jjuste et I'Homme mondain (Czlowiek sprawie-
dliwy i czlowiek swiatowy) Szymona Bougoin,
kamerdynera Ludwika XII, i L’Homme pécheur
(Czlowiek grzesznik) liczacym 22 000 wierszy
i granym w Tours okolo r. 1490 — opartych
na tych samych religijnych, budujacych i po-
uczajacych zalozeniach, rozbrzmiewaja nagle zy-
we i wesole nuty prz} roztaczaniu obrazow roz-
wigzlosci i sprosnosci, jakich winien wystrze-
gaé sie kazdy chrzescijanin. Moralitet Charité
(Milosierdzie) uderza w zatwardzialo$¢ bo-
gaczy, a Les Blasphémateurs (BluZniercy) piet-
nuja ostro czeste w owym czasie akty bluz-
niercze. Inne moralitety gloryfikuja cnoty ro-
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dzinne. Les Enfants de maintenant (Dzisiejsze
dzieci) sa lekcja dla rodzicow rozpieszczaja-
cych swoich syndw. L’ Enfant ingrat (Niewdzigcz-
ny syn) i L'Enfant de perdition (Syn godny po-
tepienia) wprawiaja w drzenie synow, ktorzy
nie szanuja swoich rodzicow. Niewdzigczny
syn czestuje swego ojca kawalkiem razowego
chleba, sam zajadajac soczysty pasztet. I co
z tego? Z pasztetu wylazi obrzydliwa ropucha,
skacze niewdziecznikowi na twarz i ustepuje
stamtad dopiero na rozkaz papieza. W La Con-
damnation des banquets (Potgpienie uczt) Ni-
colas de la Chesnaye wytacza proces zarlokom,
ktorzy spedzaja dni i noce na ucztach i hulan-
kach.

Moralitety polityczne maji juz to pane-
giryczny, juz to satyryczny charakter: La mort
du Duc Philippe (Smieré ksigcia Filipa, 1467),
La paix de Péronne (Pokéj peronski, 1468),
oba piora Georgesa Chastellaina, Mieuls que
devant...

Najstarszym polemiczno-satyrycznym mora-
litetem jest Le Concile de Bile (Sobor bazylejski,
1432).

Znane byly takze moralitety czysto religijne:
L’ Assomption de Notre Dame (Wniebowzigcie
Matki Boskiej), Marie-Madeleine.

Na szczegdlna uwage zastluguje takze grupa
moralitetow patetycznych, ktorych intencja jest
nie tyle ksztalci¢ i budowaé widzéw, co budzi¢
lito$¢ i rozczulenie w ich duszach. Jakis ,,ce-
sarz” zabija wlasnorgcznie swego siostrzefica za
to, ze wyrzadzil zniewage miodej dziewczynie.
Corka karmi swym mlekiem matke uwieziona
i skazang na $mier¢ glodowa. Cnotliwa corka
poddanego chce odebraé sobie zycie, aby unik-
nac hanby gotowanej jej przez dziedzica. Te mo-
ralitety sentymentalno-patetyczne, mnozace si¢
ok. potowy XVI w. i bedace pierwszymi probami
wtragedii mieszczanskiej”, zostaly nagle za-
hamowane zjawieniem si¢ koncepcji tragedii
klasycznej. Po r. 1550 wszystkie bez wyjatku
moralités, przedstawiane przez caly wiek z gora
przez tzw. basochiens, czlonkéw korporacji
Basoche (basilica) grupujacej kancelistow sa-
dowych, i takze przez ucznidw w kolegiach,
znikngly calkiem i bezpowrotnie z teatru.

Bibliografia: Recueil de farces, moralités et
sermons joyeux, publié par Le Roux de Lincy
et Fr, Michel, Paris 1837; Recueil de farces,

soties et moralités [...], publié par P. L. Jacob,
Paris 1859; Le Thédtre francais avant la Renais-
sance. Mystéres, moralités et farces, publiés par
Ed. Fournier, Paris 1872; L. Petit de Jul-
leville, Répertoire du thédtre comique en France
au Moyen Age, Paris 1885; L. Petit de Jul-
leville, Les Comédiens en France au Moyen
Age, Paris 1885; L. Petit de Julleville, La
Comédie et les moeurs en France au Moyen
Age, Paris 1886; Fr. Michel et Monmerqué,
Thédtre francais au Moyen Age, Paris 1839;
Ch. Aubertin, Histoire de la langue et de la
littérature frangaises, Paris 1882; G. Paris,
La Poésie francaise au XV¢ siécle, Paris 1886;
Histoire de la langue et de la littérature frangaise
des origines a 1900, publiée sous la direction
de L. Petit de Julleville, t. 1: Moyen Age,
Paris; H. Suchier und A. Birch-Hirsch-
feld, Geschichte der franzdsischen Literatur,
Leipzig 1913; K. Voretsch, Einfiihrung in das
Studium der altfranzisischen Literatur, Halle
1905; G. Lanson, Histoire de la littérature
frangaise, Paris 1921.

Stanistaw Eukasik

MYSTERE: nie sprecyzowany nigdzie wy-
raz mystére (misterre, mistere) ‘misterium’ ozna-
cza najdoskonalsze dzieto dramatyczne $rednio-
wiecza, ukazujace tajemnice wiary chrzesci-
janskiej. Uzycia nazwy mystére w znaczeniu
dramatycznym nie spotyka si¢ nigdzie przed
XV w. Najdawniejsze dramaty liturgiczne zwaly
si¢ ludi, repraesentationes, historiae repraesen-
tandae. Sztuki Jean Bodela, Rutebeufa i Adama
de la Halle otrzymaly miano jeu, a utwory dra-
matyczne XIV w. byly znane pod nazwa mi-
racles. Nazwa mystére zostala uzyta po raz
pierwszy dla oznaczenia rodzaju teatralnego
w liscie krolewskim wystawionym w r. 1402
przez Karola VI dla paryskiej Confrérie de la
Passion, w ktérym byla mowa o misterre de la
Passion i o innych misterres. Jednakze do r. 1450
nazwa ta stosowala si¢ najczesciej do zywych
obrazow (jeux de mystéres) przedstawianych
zazwyczaj przy wjazdach ksigzecych. Gdy
w 1. 1437 Karol VI wjezdzal uroczyscie do
Paryza, od rogatki, wzdluz rue Saint-Denis az
do mostu Chitelet, byly rozstawione zywe
obrazy przedstawiajace rdine sceny z Ewan-
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gelii: Zwiastowanie, Meka Panska, Zmartwych-
wstanie. Dopiero od polowy XV w. nazwg
mystére zastosowano do oznaczania obszer-
nych dramatoéw religijnych, wielkich i wspa-
nialych widowisk publicznych. W tym zna-
czeniu wyraz mystére zda si¢ pochodzi¢ ra-
czej od lacinskiego ministerium ‘stuzba’ (mi-
nisterium Resurrectionis) anizeli od lacinskiego
mysterium ‘tajemnica’.

Francuskie mystéres, rozwlekle dramaty re-
ligijne nie krepowane w swej kompozycji zad-
nymi prawami ani regulami, byly najczeiciej
pelna przepychu inscenizacja waznych wyda-
zen z dziejow religijnych, obejmujaca Stary
i Nowy Testament oraz zywoty swietych od
czasow apostolskich az po najmiodszych $wie-
tych, jak §w. Dominik i $w. Ludwik. Zachowaly
sie takZze dwa mystéres Swieckie: anonimowe
Mystére du siége d’Orléans (Misterium obleze-
nia Orleanu), majace za przedmiot oswobo-
dzenie tego miasta przez Joanng d’Arc, i My-
stére de la destruction de Troie (Misterium zbu-
rzenia Troi), napisane okolo r. 1452 przez Jac-
quesa Millet, studenta prawa z Orleanu.

Autorzy religijnych misteriow wyzyskiwali
bardzo chetnie Zrodla hagiograficzne, czerpiac
wiele z apokryfow, legend i tradycji ustnej.
Zreszta wieki $rednie nie czynily wielkiej roz-
nicy pomiedzy historia a legenda. Z zachowa-
nych ponad 60 mystéres 20 przedstawia te-
maty biblijne, a reszta ma za przedmiot zywoty
$wigtych i legendy. Poza tym wiadomo, ze wy-
stawiano jeszcze 60 innych mystéres. Calos¢ za-
chowanych mystéres, powstalych migdzy r. 1400
a 1530, dzieli sie na 3 cykle: 1. cykl Starego Te-
stamentu, 2. cykl Nowego Testamentu, 3. cykl
$wietych. Punktem kulminacyjnym w cyklu No-
wego Testamentu byt zazwyczaj obraz Meki Pafi-
skiej, przedstawiany zywo, barwnie i z jaskrawy-
mi szczegolami. Najstarszym i najwspanialszym
ze wszystkich utwordw o Mece Panskiej jest My-
stére de la Passion, liczace 34 574 wiersze, na-
pisane okolo r. 1450 przez Arnoula Gréban.
Okolo r. 1486 dzieto to zostalo w oryginalny
sposOb rozwiniete i uzupetnione przez Jean Mi-
chela. Olbrzymie Mystére des Actes des Apétres
(Misterium dziejow apostolskich), bedace jakby
dalszym ciagiem Mystére de la Passion, skom-
ponowanym przez tego samego Arnoula Gré-
ban do spotki z bratem Szymonem Grébanem,

przedstawia w bardzo obszernych ramach dzieje
i czyny wszystkich apostolow od Wniebowstg-
pienia az po ich umeczenie. To rozwlekle
dzieto, liczace 61 968 wierszy, bylo grane w ca-
tosci w r. 1536 w Bourges przez 40 dni z rzedu.
W posrodku tego cyklu figuruje posta¢ Chry-
stusa, przedstawiana na ogoél rzadko w godny
i podniosly sposob, w otoczeniu niezliczonej rze-
szy patriarchow i prorokow, swietych i apo-
stolow. Wystepujaca tu i owdzie Matka Boza
jest jedna z najudatniejszych 1 najmilszych
postaci. Juz mniej imponujace jest Le Mystére
du Vieil Testament (Misterium Starego Testa-
mentu), liczace 49386 wierszy i powstale
prawdopodobnie w Paryzu. Sposréd innych
mystéres, zrazu krotkich, poézniej coraz to
dluzszych, zasluguje jeszcze na szczegdlng uwage
Le Jeu de Mystére de la sainte Hostie, wysta-
wione w Paryzu w r. 1444, ktore ma za
przedmiot cud, jaki rzekomo =zdarzyl sie
w XIII w. w zwiazku z wykradzeniem konse-
krowanej hostii. Celem calej skomplikowanej
maszynerii misteriow bylo zasadniczo podno-
si¢ moralnie, budowa¢ i umacniaé¢ w wierze stu-
chaczy i widzéw. Powazny i podniosty nastroj
ozywial i podniecat uczucia religijne. Zdarzato
sig jednak czesto, ze celem rozweselenia wi-
dzow przerywano powage opowiadania we-
solymi intermediami, w ktérych wystepowali
chlopi, parobcy, zebracy, kaci, slepcy, $piewacy
piosenek, a przede wszystkim fous (blazny),
strojacy rozmaite figle, opowiadajacy rdine
dowcipy, zarty i facecje. To postlugiwanie sie
komizmem, trzymane-z poczatku w pewnych
ryzach, posunglo si¢ z biegiem czasu do ostat-
nich mozliwych granic, wywolujac roézne skan-
dale i zgorszenia. Wzmacniajace si¢ ustawicz-
nie wybryki blaznéw kompromitowaly przed-
stawienia, gotujac $mieré misteriom.
Podstawowa forme wersyfikacyjna stanowily
wiersze 8-zgloskowe, wigzane rymami plaskimi,
rzadziej rymami przeplatanymi. Niekiedy, ‘o ile
to bylo mozliwe, autorzy starali si¢ taczyé ry-
mem ostatni wiersz kazdej zwrotki z pierwszym
wierszem nastgpnej. Poza tym wprowadzano
réwniez i inne miary wiersza, najczesciej 10-
-zgloskowiec, rzadziej aleksandryn i wiersze 7-,
6-, 5- i 4-zgloskowe. Staba strona tych wszyst-
kich kompozycji jest rozwlekly, niedbaly i nie-
rowny styl, rzadko dostosowany do powainych



i podniostych scen. Wsréd autoréw nie znalazt
si¢ ani jeden genialny tworca, zdolny do stwo-
rzenia prawdziwie wielkich dziel, mimo ze nie-
ktorzy z nich, jak Arnoul Gréban, Jean Michel
i Pierre Gringoire, byli utalentowanymi pisa-
rzami. Zreszta niewiele nazwisk sig¢ zachowalo.
Nie znany skadinad Eustache Mercadé byl
w pierwszej polowie XV w. autorem dwoch
dziel: Le Mystére de la Passion i Le Mystére
de la Vengeance de Notre Seigneur Jésus-Christ
(Misterium zemsty Pana Naszego Jezusa Chry-
stusa). Jacques Millet z Orleanu (zm. 1466)
napisal Le Mystére de la Destruction de Troie
par personnages. Arnoul Gréban stworzyl naj-
glodniejsze w XV w. Le Mystére de la Passion
i wraz z swym bratem Szymonem (Simon)
wspaniale Le Mystére des Actes des Apdtres.
Jean le Prieur skomponowal Le Mystére du
Roi Avenir. Jean Michel, lekarz z Angers,
rozwinal i rozszerzyl Le Mystére de la Passion
Arnoula Gréban (1486). Andrieu de la Vigne
dat Le Mystére de Saint Martin, a Chevalet
Le Mystére de Saimt Christophe. Znany poeta
Pierre Gringoire napisal Le Mystére de la vie
de monseigneur sainct Loys (Misterium zywota
sw. Ludwika).

Przedstawienia misteriow byly organizowane
zazwyczaj z wielkim przepychem przez ochot-
nicze zespoly aktorow, rekrutujacych sig przede
wszystkim z duchownych, mieszczan, rze-
mielnikéw i studentow. W Paryzu dzialata
wspomniana juz w r. 1380 Confrérie de la Pas-
sion, skladajaca si¢ z mieszczan i rzemieslni-
kow. W r. 1402 Karol VI nadal listem krolew-
skim tej Confrérie de la Passion et Resurrec-
cion Nostre Seigneur pewnego rodzaju mono-
pol na organizowanie widowisk w stolicy. La
Confrérie de la Passion dawala przez dlugie lata
przedstawienia w hotel de la Trinité, a od r. 1539
w hotel de Flandres. Inaczej dzialo si¢ na
prowingcji, gdzie organizowane po wigkszych
miastach widowiska pasyjne byly najczesciej
dzielem powstajacych specjalnie w tym celu
na pewien czas stowarzyszen.  Mniejszym juz
znacznie rozglosem cieszyly si¢ misteria w po-
ludniowej Francji. Najstarsze Mystére de la
Passion w jezyku prowansalskim dochowalo sig
w rekopisie z XTIV w. Ogélem zachowato si¢ 10
misteriow z Poludnia: Mystére de Sainte Angés
(XIV w.), Mystére de la Passion (XIV w.),
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Mpystére de Saint Jacques (Ludus Sancti Jacobi,
XV w.). Wr. 1519 przedstawiono Mystére de la
sainte Hostie w Saint-Junien, a w r. 1521 Mystére
de la Passion w Limoges. Te wspaniale wido-
wiska, ukazujace publicznosci na olbrzymich
improwizowanych scenach wzruszajacy dramat
Mesjasza oraz odslaniajace tajemne watki
akcji rozgrywajacej si¢ nickiedy rownoczesnie
w niebie, na ziemi i w piekle cieszyly si¢ ol-
brzymia popularnoscia przez caly wiek z gora.
Ich nienaturalna $mier¢ nastapila nagle wsku-
tek naduzywania elementéw komizmu, bla-
zenstw i wybrykow. Gdy w r. 1548 La Con-
frérie de la Passion miala przeprowadzié¢ sie
do nabytego w tym celu hoétel de Bourgogne,
parlament Paryza wydal 17 listopada 1548 za-
kaz przedstawiania misteriow Meki Panskiej
(,,Je mystére de la Passion notre Seigneur, ne
autres mystéres sacres, sur peine d’amende
arbitraire [...]""). Dekret ten, rdéwnoznaczny
z wyrokiem $mierci, polozyl ostateczny kres roz-
wojowi zapoczatkowanego w $redniowieczu
teatru religijnego.
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Stanislaw Lukasik

SACRA RAPPRESENTAZIONE: (wlos-
kie: misterium religijne, ang. mystery play, franc.
mystére, niem. Kirchendrama. Rzeczownik rap-
presentazione pochodzi z faciny ludowej od cza-
sownika re-ad-praesentare, klas. repraesentare,
zlozone z prefiksu re- ‘znowu’ i praesentare
‘przedstawia¢’, w formie ludowej ze wstawka
ad, stad kontrakcja radpraesentare).

Jest to rodzimy ludowy wloski dramat re-
ligijny, ktory rozwinat si¢ w Italii $rednio-
wiecznej zupelnie niezaleznie od dramatu kla-
sycznego (podobnie jak wspolczesne mu fran-
cuskie mystéres). Trescia jego sa epizody ze
Starego Testamentu, z zycia i meki Chrystusa,
meczenstwa Swigtych oraz najbardziej pate-
tycznych legend chrzescijaniskich. Forma wier-
szowa tekstu bywa najczeéciej oktawa. Akto-
rami w tym dramacie byli ochotnicy, odgrywa-
jacy bezplatnie poszczegélne role z pobudek
religijnych, a takze pod impulsem wrodzonych
sktonnoséci indywidualnych do sztuki scenicz-
nej. Byl to wiec, jak dzisiaj powiedzieliby$my,
teatr amatorski. Aktorzy ci, w dalszym stadium
rozwoju tego teatru, tworzyli bractwa.

Ten rodzaj dramatyczny powstal z form lu-
dowych utwordw, jak nabozne ,,dysputy” (con-
trasto) i laudy, w szczegblnosci z laudy drama-
tycznej (lauda drammatica), gdzie elementem
zasadniczym byt dialog, wzorowany na dia-
logach i scenach dramatycznych liturgicznych.
Stopniowo (poprzez w. XIII i XIV) krotsze
sceny rozszerzano i rozbudowywano oraz uj-
mowano w forme literacko-artystyczna az do
postaci pelnego dramatu. Nazwa sacra rappre-
sentazione ustalita sig najpierw we Florencji
ok. polowy XV w. Najstarszym z tych utwo-
row, znanych dotychczas, jest Rappresenta-

zione del di del giudizio (Dramat Sadu Osta-
tecznego), napisana pomiedzy r. 1444 a 1448;
autorem jest Antonio di Miglio. W 1449 r.
ukazat sie drugi tego rodzaju utwor, pt. Abramo
e Isacco, ktorego autorem byl Feo Belcari; grano
go we Florencji w kosciele Santa Maria Mad-
dalena in Castello. Przedstawienia odbywaly
si¢ najpierw w koSciolach, pozniej w dziedzini-
cach klasztornych, a nastepnie na placach
publicznych. Stawaly sie coraz bardziej po-
pularne, im wigcej elementéw niereligijnych
i komicznych wprowadzano do nich dla uroz-
maicenia. Z czasem wytworzyl sie jednolity
schemat: przedstawienie rozpoczynalo sie pro-
logiem, w ktorym aniol zapowiada tre$¢ i na-
pomina widzow do naboinego skupienia. Na-
stepuje akcja z akcesoriami stalymi, jak Bog
Ojciec (Padre Eterno) w otoczeniu niebian,
piekto z diablami itp. Mimo tego schematyzmu
sacre rappresentazioni wykazywaly wielka roz-
maitos$¢ i barwnos¢ form i postaci, dzieki po-
mystowosci i zapalowi bezinteresownych akto-
row. Czesto w poszczegblnych stadiach roz-
wojowych akcja wykracza poza ustalone gra-
nice tematyczne Biblii i legend naboznych,
czerpiac tres¢ i typy z fantazji ludowej. Do
takich wlasnie naleza postacie fantastyczne bo-
haterek-swigtych, jak Guglielmina, Stella, Uliva.
W szezytowym okresie rozwoju owego gatunku
pisza takie utwory Lorenzo il Magnifico (San
Giovani e Paolo), Bernardo Pulci (Barlaam
e Josafat), Giuliano Dati (La passione del
nostro Signor Gesi Cristo). Ten ostatni grano
w Rzymie w Colosseum jeszcze nawet w r. 1525.
W r. 1480 jeden z najwybitniejszych poetow
wczesnego Renesansu wiloskiego, Angelo Poli-
ziano, napisal pierwszy dramat $wiecki w jezyku
wloskim, opierajac si¢ na elementach sacra
rappresentazione, pt. Fabula d’Orfeo. Utwor
ten stanowi moment stopniowego przecho-
dzenia dramatu religijnego w dramat S$wiec-
ki. Pojawil si¢ wiec szereg podobnych utworow,
jak Favola di Cefalo, ktbrego autorem jest
Niccold da Correggio, Timone M. M. Boiarda
oraz Virginia, ktora napisal Barnardo Accolti.
Wszyscy oni wprowadzaja juz liczne elementy
klasyczne (postacie i sceny) i w ten sposdb
przyczyniaja si¢ do stopniowego zanikania
sacra rappresentazione, torujac droge drama-
towi klasycznemu. W drugiej polowie XVI w.
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sacra rappresentazione odzywa jeszcze dzigki
autorowi Giovanni Maria Cecchi, ktéry napisat
1l figliuol prodigo, La morte di re Acab, L’esal-
tazione della Croce, Tobia i in. W nastepnych
wiekach ten rodzaj zanika prawie calkowicie,
by tylko w rozmiarach ograniczajacych sig do
jednej sceny skupiaé¢ poboznych parafian w ja-
kiej§ odleglej wiosce lub miasteczku. Nalezy
jeszcze zaznaczy¢, ze w XVI w., procz wezesniej
juz praktykowanych miedzyaktowek komicz-
nych, czesto blazenskich i gorszacych, wpro-
wadzono takze do tych przedstawien tzw. in-
fermezzi.
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