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DEUTSCHE UBERSETZUNGEN DES ,,PAN TADEUSZ”

Deutsche Ubertragungen der Meisterdichtung von Mickiewicz haben bercits
ihre lange, fast 130jihrige Geschichte. Die erste Ubersetzung lieferte R. O. Spazier,
dessen Herr Thadddus, oder Der letzte Sajasd in Lithauen schon 1836, also zwei
Jahre nach der Herausgabe des Originals, erschienen ist. Dann folgten sieben
weitere, teils vollstindige, teils fragmentarische Ubersetzungen, die die schwere
Aufgabe, welche die Verpflanzung der Dichtung auf den Boden einer anderen
Sprache und Kultur unter Beibehaltung der Schonheiten des Originals mit sich
bringt, auf verschiedenen Wegen zu losen suchten.

Nicht immer ist dies den Ubersetzern gelungen. Richard Otto Spazier, der sich
rilhmte, seine Arbeit ,,in Gemeinschaft mit dem Dichter” geleistet zu haben, be-
trachtete das dussere Gewand, das Metrum, fiir das Wichtigste und suchte den
polnischen Dreizehnsilbler getreu wiederzugeben. Diese in der deutschen Litera-
tur bisher unbekannte Versform erschwerte aber die Lektiire, so dass bei den
Bemiihungen des Ubersetzers um metrische Korrektheit Verstindlichkeit und
Schonheit des Originals Einbusse erlitten. Aber auch die dussere Form gewann
dadurch nichts: die Reime sind sehr oft unrein und unnatiirlich, manche Verse
sind eigentlich nur schlecht gereimte Prosa. Kein Wunder, dass der deutsche Li-
teraturhistoriker und Kritiker Wolfgang Menzel diese Ubertragung im Jahre 1836
einer scharfen Kritik unterzog, indem er schrieb: ,,Die Lektiire der Ubersetzung
ist eine wahre Folter und nur die Schénheit des Originals kann uns bewegen, dabei
bis zu Ende auszudauern”.

Auch die Ubertragung der Bruchstiicke des Pan Tadeusz von Alexander Pech-
nik steht kiinstlerisch nicht viel hoher. Pechnik, ein Literaturhistoriker und Asthe-
tiker, sucht in seinem Buch Goethes ,,Hermann und Dorothea™ und ,,Herr Thad-
déius, oder Der letzte Einritt in Litauen” von Mickiewicz (1879) die kiinstlerischen
Vorziige der beiden epischen Meisterwerke aufzuweisen und gibt zu diesem Zwecke
Proben aus der polnischen Dichtung in deutscher Ubertragung. Auch er iiber-
setzt im Versmass des Urtextes, aber seine Verse, in der Regel sechsfiissige Jamben,



Deutsche Ubersetzungen des ,Pan Tadeusz” b1

erinnern mehr an die Alexandriner deutscher Werke des XVII. Jahrhunderts als
an den polnischen Dreizehnsilbler. Der Reim erschwert dem Ubersetzer die voll-
stindige Wiedergabe aller Werte des Originals genauso wie seinem Vorgiinger,
wobei Pechnik aber bei seiner Ubersetzung um die Innehaltung der Gesetze der
deutschen Sprachstruktur in hoherem Grade bemiiht ist.

Ahnlich wie Pechnik gibt Albert Weiss in seiner Ubersetzung Herr Thadddius
(1882) den polnischen dreizehnsilbigen Vers wieder: sechsfiissige Jamben mit ménn-
lichen und weiblichen Endreimen wirken bei lingerer Lektiire monoton und ver-
derben schon dadurch den #sthetischen Genuss des Werkes, so dass auch diese
Ubersetzung sich keiner grossen Beliebtheit erfreute und dasselbe Schicksal wie
die frithere Pan Tadeusz-Ubersetzung von Pinder von 1848 erfuhr.

Erst Siegfried Lipiner lieferte 1882 eine Ubertragung die, ohne die Mutter-
sprache zu beeintrichtigen, ein ziemlich getreues Bild der Originaldichtung zu
geben vermochte. Lipiners Pan Tadeusz war jahrzehntelang die gelungenste Uber-
tragung des polnischen Epos. Seinen Vorgingern folgend, verwendete auch er ge-
reimte Dreizehnsilbler, hielt sich aber nicht sklavisch an diese Regel und wo es die
inhaltlichen Elemente erforderten, dehnte er den Vers aus, so dass in seiner Uber-
setzung nicht selten 14- und 15-silbige Verse vorkommen. Als Ganzes ist diese
Ubertragung ungleich: neben schwiicheren Stellen gibt es manche sehr gelungene,
echt poetische Wiedergaben des Originals.

Das Metrum des polnischen Epos sucht auch Robert Steingraber, der Ver-
fasser der aus dem Jahre 1921 stammenden und nur fragmentarisch verdffentlichten
Ubersetzung des Pan Tadeusz, beizubehalten. Das Dilemma metrische Korrektheit
oder genauere Wiedergabe inhaltlicher und poetischer Elemente 16st er édhnlich
wie Lipiner. Daher manche 14- und 15-silbige jambische und daktylische Verse
neben den echten Dreizehnsilblern. Diese erst 1959 entdeckte Ubertragung fand
wenig Beachtung, genauso wie die aus dem Jahre 1934 stammende von A. Win-
klewski' und S. Wukadinovi¢.

Mit der bisherigen Ubersetzungstradition des Meisterwerkes polnischer Reim-
epik bricht als erster Walter Panitz. In seinem Pan Tadeusz (1955) verzichtet er
auf die genaue Wiedergabe des Metrums des Originals und iibertriigt es in gereimten,
meist jambischen Strophen verschiedener Linge und Gestalt, wobei dem polnischen
Reimpaar gewohnlich der deutsche Vierzeiler entspricht. Der Panitzsche Pan
Tadeusz ist nicht nur in metrischer Hinsicht die bisher freieste Ubersetzung der
polnischen Dichtung, auch rein inhaltlich bemiiht er sich wenig um Genauigkeit;
vom Urtext ausgehend, erzihlt er vielmehr die Geschichte, wobei er vor Anderun-
gen, Hinzufiigungen und anderen Willkiirlichkeiten nicht zuriickschreckt. Auf
diese Weise ist eine Paraphrase des Pan Tadeusz entstanden, eigentlich ein neues
Werk mit vielen schonen Szenen und Beschreibungen, das aber dem polnischen
Original ziemlich fern steht. Dabei wirkt die Lektiire dieses strophischen Werkes
auf die Dauer ermiidend.
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Hermann Buddensieg, der letzte Ubersetzer von Mickiewicz, wiihlte einen
anderen Weg, ohne dabei die bisherigen Errungenschaften ausser acht zu lassen.
Seine Nachdichtung Pan Tadeusz oder Die letzte Fehde in Litauen, Miinchen 1963,
ist nicht seine erste Ubersetzung aus dem Polnischen. Als Herausgeber der ,,Mickie-
wicz-Blitter”, die seit 1956 den deutschen Leser mit den besten, interessantesten
und meist zum ersten Mal ins Deutsche iibertragenen Werken der polnischen Li-
teratur vertraut machen, bewies Buddensieg ein hervorragendes Ubersetzer-
talent. Mit gleicher Kunst und Sicherheit dichtet er klassische Werke nach, darunter
die Lyrik von Mickiewicz, Stowacki, Krasinski und Norwid, die Dramatik von
Krasinski u. a., sowie die Werke neuzeitlicher Dichter, wie z. B. von Galczynski.
Als Literarhistoriker und guter Kenner der deutsch-polnischen Frage veroffentlicht
Buddensieg zahlreiche Aufsitze und umfangreiche originelle Arbeiten iiber Be-
ziehungen deutscher Dichter und Denker zum polnischen Problem, wie z. B. Mic-
kiewicz und Schiller, Zygmunt Krasinski und Heidelberg, Seume und Polen. Budden-
sieg ist aber in erster Linie Dichter. Neben Ubersetzungen, die schon an sich von
seiner ungewdohnlichen poetischen Gabe zeugen, hat er bisher einige eigene Ge-
dichtbinde vertffentlicht, wobei er sich fiir althergebrachte, klassische Formen
der Dichtung ausspricht, die er meisterhaft beherrscht.

Als Gelehrter und Dichter tritt Buddensieg mit seiner Nachdichtung des Pan
Tadeusz auf. Dies ersicht man schon bei der Wahl der metrischen Form. Nachdem
er als Literaturwissenschaftler alle bisherigen Mickiewicz-Ubersetzungen einer
eingehenden Analyse unterzogen hat, verwirft er die im Deutschen ungewdhnliche
Form des Dreizehnsilblers, sucht aber ein dem Polnischen entsprechendes Metrum,
das jedoch in der deutschen Literatur eingebiirgert ist, und findet es im deutschen
Hexameter. Dieses Metrum hat in der deutschen Dichtung eine lange Geschichte
und ist besonders mit der Entwicklung der Epik eng verbunden. Abgesehen von
einzelnen bescheidenen Versuchen seit dem XIV. Jahrhundert (leoninischer Hexa-
meter) und im XVII. Jahrhundert, wird er in den folgenden Epochen zur hiufig-
sten Versform epischer Dichtungen. Klopstock verdringt mit seinem Messias um
die Mitte des XVIII. Jahrhunderts den Alexandriner aus dem Epos, ihm folgt
E. von Kleist als Verfasser des beriihmten Friihlings und auch S. Gessner in seinen
Idyllen. Seine Formvollendung erreicht der Hexameter bei J. H. Voss, und das
sowohl in dessen Originaldichtungen (Idyllen mit der Luise an der Spitze) als auch
in den kongenialen Nachdichtungen Homers, besonders der Odyssee. Unter Goethes
Feder — in seinen Epen Reineke Fuchs und Hermann und Dorothea — erhilt der
Hexameter eine bisher nicht erzielte Leichtigkeit, Schmiegsamkeit und Fihigkeit,
alles zu gestalten, das Tragische wie das Humorvolle, die poetische Naturschilde-
rung wie den lebhaften Dialog. Unter Goethes Einwirkung dichten in Hexametern
F. Hebbel sein idyllenhaftes Epos Mutter und Kind, E. Morike, G. Hauptmann
seine beiden erzihlenden Werke Anna und Till Eulenspiegel, A. Wildgans seinen
Kirbisch u. a. Auf diese Weise wird der Hexameter zum eigentlichen Metrum der
neueren deutschen Epik dhnlich wie der dreizehnsilbige Vers in der polnischen.



Deutsche Ubersetzungen des ,Pan Tadeusz” b3

Die Treffsicherheit seiner Wahl hat Buddensieg nicht nur theoretisch, im Nach-
wort zu seinem Pan Tadeusz, sondern in erster Linie in der Praxis, als Ubersetzer,
nachgewiesen. Dieses Metrum ermdglicht ihm vor allem Vers fiir Vers zu iiber-
setzen und mit grosster Genauigkeit nicht nur alle Bilder und Gedanken, sondern
auch alle stilistischen Mittel wiederzugeben. Durch den Reim nicht eingeengt,
ist der Nachdichter auch nicht gezwungen, gegen die Regeln der deutschen Sprache
zu verstossen. Seine Erzdhlungs- und Darstellungsweise ist somit natiirlich, so
dass man bei der Lektiire seiner Ubersetzung keinen Zwang, keine Verkrampfung
empfindet. Das Werk ist sprachlich klar, und man spiirt nirgends, dass es Uber-
setzungsdeutsch ist. Eine Textprobe diene hier als Beweis:

Jetzt aber liess sich kein Feind in der Helle des Himmels erblicken,
Sommerlich brannte da nur die Glut der strahlenden Sonne.
Deshalb verbargen die Vogel sich still im Wald des Getreides.
Andere lagen im Rasen oder sie nahmen ein Sandbad.

(S. 74)

Dies ist der erste wichtige Vorzug dieser Nachdichtung gegeniiber friiheren
Ubertragungen des Meisterwerkes von Mickiewicz.

Der reimlose Hexameter erlaubt dem Ubersetzer die moglichst hochste inhalt-
liche Annidherung an das Original. Auch die genialste Ubertragung eines Werkes
ist natiirlich keine Kopie des Originals; dasselbe trifft auch auf Buddensiegs Pan
Tadeusz zu. Die komplizierte Struktur der polnischen Dichtung, in der die Erkennt-
niswerte eine ebenso wichtige Rolle spielen wie dichterische Kunstmittel — Epi-
theta, Metaphern, Vergleiche usw. —, und der innere Rhythmus wie auch Wort-
stellungen, Satzbau und phonische Struktur werden bei der Ubertragung in eine
andere, in unserem Falle in die deutsche Sprache mit dem ihr eigentiimlichen pho-
netischen und grammatikalischen System vieles von ihrer urspriinglichen Ge-
stalt verlieren miissen. Buddensieg will auch kein Photograph des polnischen
Werkes sein, indem er aber nach treffendsten und niichstliegenden Aquivalenten
in seiner Sprache sucht, bemiiht er sich, alles das beizubehalten, was bei der Uber-
setzung die geringsten Anderungen erleidet. Dies bezieht sich in erster Linie auf
die Schicht der Wortbedeutung. Der Ubersetzer, der durch Fortfall von Reim und
bestimmte Silbenzahl nicht dazu gezwungen wird, dadurch entstehende Liicken
mit eigenen ,,Zutaten” auszufiillen oder manche Einzelheiten des Originals ein-
fach wegzulassen, behandelt auch das unscheinbarste Bild, jedes stilistische Mittel
mit Pietdt. Deshalb findet man in seiner Nachdichtung kaum etwas, was iiber das
Originalwerk hinausgehen wiirde. Dies unterscheidet unsere Ubersetzung von allen
bisherigen. Die vergleichende Zusammenstellung eines Bruchstiicks von einigen
Ubersetzungen moge dies veranschaulichen:

Nagle wichry zwarly si¢, porwaly si¢ w poly,
Borykaja sig, kreca, §wiszczacymi koly

Kraza po stawach, maca do dna wody w stawach,
Wpadly na laki, dwiszcza po lozach i trawach,
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Pryskaja 16z galezie, leca traw przekosy
Na wiatr, jako garSciami wyrywane wiosy,
Zmieszane z kedziorami snopow...

(X. 56—62)

Nun aber entbrennt der Ringkampf, die Wirbel reissen entzwei,
Die Winde schlagen sich, drehen sich, kreisen in brausender Reih
Uber den Teichen, tritbend bis in die Griinde greift es, —
Jetzt stiirzen sie auf die Auen, durch Striucher und Griiser pfeift es,
Die Aste zerkrachen. — Wie ausgeraufte Haare eilen
Grasschwaden und Garbenlocken voriiber...

(Lipiner)

Und plotzlich scheint’s, die Winde krallen
Sich ineinander fest. Es ist die Holle los.

Auf wiihlt im Wirbel sich die Wasserfliche

Der Teiche, und die Winde stiirmen wild

Durch Gras und Striucher, iiber Wiesen, Biiche,
Rings sicht man der Zerstérung wiistes Bild.

Dort liegen Weidenbiume umgerissen,
Grashalme fliegen in der Luft umher
Wie Haare, biindelweise ausgerissen,
Dann wieder stiirzt der Winde Heer

Sich auf den Acker, wiihlt in wilder Eile

Sich in den Boden, dreht in jihem Lauf

Sich um sich selbst und steigt wie eine Siule

Von schwarzem Schlamm hoch bis zum Himmel auf...
(Panitz)

Plotzlich nun prallen die Stiirme zusammen, umfassen, verkralln sich,
Ringen und drehn sich in wiitend sich windenden Kreisen
Uber den Teichen, sie trilben die Wasser bis tief in die Griinde,
Stiirzen sich dann auf die Wiesen und pfeifen durch Weiden und Griser,
Achzend zerspellen da Aste, und Grasschwaden, eben gemihte,
Biindelweis treibt sie der Sturm wie ausgerissene Haare,
Untermengt mit Docken von Garben...

(Buddensieg, S. 251)

Lipiner bemiiht sich zwar, sich an die Vorstellungsschicht der Originaldich-
tung treu zu halten, wird aber gezwungen, manches hinzuzufiigen. So findet z. B,
der erste Vers seiner Ubersetzung gar keine entsprechende Stelle im Original. Auch
solche unpersonliche Konstruktionen wie ,.greift es” und ,,pfeift es” entsprechen
nicht dem Uréext. Panitz erzihlt den Inhalt frei nach, deshalb findet man bei ihm
solche frei erfundene Bilder und Wendungen, wie ,es ist die Holle los™, ,,iiber
Wiesen und Biiche, Rings sieht man der Zerstdrung wiistes Bild”, ,,wie eine Siule
von schwarzem Schlamm® usw. Buddensieg steht dem Original am néchsten, denn
das einzige bedeutende, bei Mickiewicz nicht vorkommende Wort: ,,drehen sich
wiitend” erginzt nur und wirkt nicht storend bei der Kampfbeschreibung.



Deutsche Ubersetzungen des ,,Pan Tadeusz”

gn
&t

Der Hexameter wirkt seinem Charakter nach scheinbar feierlicher, gehobener
und deshalb wiirdevoller als der epische polnische Dreizehnsilbler. In Wirklichkeit
ist er aber genauso schmiegsam wie der polnische dreizehnsilbige Vers und kann,
wie es schon Goethe iiberzeugend nachgewiesen hat, auch z. B. humoristische
Wirkungen erzielen. Auch Buddensieg verleiht diesem Metrum Leichtigkeit und
humoristische Firbung in den komischen Szenen, in denen er nach Mickiewicz
z. B. den Grafen charakterisiert, der sich manchmal benimmt, ,,wie eine Katze,
die Spatzen erblickt auf dem Wipfel der Kiefer” und manchmal ,,wie ein Reiher,
der Fische fressen mdcht mit dem Auge”. Auch grossere humoristische Szenen
weiss Buddensieg nicht nur dem Gehalt nach, sondern in ihrem Bau und Ton
besser wiederzugeben, als seine Vorgiinger. Als Beispiel kénnte hier die Erzihlung
Telimenas dienen, in der die sich refrainartig wiederholende Beteuerung, dass sie
wichtige Beweise® fiir die Wahrhaftigkeit ihrer Geschichte im Schreibtisch hat,
besonders komisch wirkt. Buddensieg hat hier den Ton des Originals genau getroffen:
er wiederholt dieselben oder dhnliche Wortbildungen (,,ich habe den Stadtplan
im Schreibtisch™, oder ,,ich will jetzt nur nicht zum Schreibtisch’’) und unterstreicht
sie dadurch, dass er sie, wie sein Vorbild, am Versschluss stellt. Die friiheren Uber-
setzer, auch Lipiner, haben durch eigenmichtige Anderungen die Wirkung ver-
fehlt. Die Ubersetzung Buddensiegs ist iiberhaupt ausgeglichen und es ist schwer
zu beurteilen, ob Beschreibungen, Dialoge oder Erzihlung des Handlungsganges
besser gelungen sind.

Freilich kann man auch in unserer Ubersetzung schwichere Stellen finden.
Hierzu gehort die Szene mit dem russischen Major Rykow, dessen polnisch-rus-
sische Redewendungen, Satzkonstruktionen und Wortbildungen dem polnischen
Werk zwar einen besonderen Reiz verleihen, im Deutschen aber uniibersetzbar
sind.

Die Genauigkeit der Nachdichtung von Buddensieg beruht in erster Linie auf
einer eingehenden Analyse des Urtextes. Der Ubersetzer nimmt jeden Ausdruck
und jede Wortgruppe gleichsam unter die Lupe und wiegt jede Interpretations-
moglichkeit genau ab. Deshalb ist diese Ubersetzung rein philologisch betrachtet
von seltener Treue. Einzige Ausnahmen bilden die nicht allzu treffende, obwohl
bewusst gewihlte Ubersetzung des polnischen ,,towarzysz” (,,Obok Korsak, to-
warzysz jego nieodstepny”, I, 66) mit ,,Bruder” (,,Neben ihm Korsak, sein treuer,
nie von ihm weichender Bruder”, S. 19), die wohl durch Versehen gebrauchte
Ubertragung des ,,tuman”, d. h. Nebel, Wolke (,,Nizsze pigtra oblala tumanu
powloka”, II, 123) mit ,Hiille von Staub™ (,,Eine Hiille von Staub iibergoss das
tiefere Stockwerk”, S. 51) und ,,zdumial si¢” (,,Bardzo si¢ nad zuchwalstwem
czynownika zdumial”, II, 646) mit ,,war erschrocken” (,,Uber den Widerstand
dieses Beamten war er erschrocken”, S. 65). Buddensieg bemiiht sich, ebenso wie
die besten unter seinen Vorgingern, den deutschen Leser in die spezifische At-
mosphiire des polnischen Lebens einzufiihren, deshalb bewahrt er das eigenartige
Kolorit des Originals. Dies erreicht er vor allem dadurch, dass er polnische Namen
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in unverinderter Form beibehilt; wir finden bei ihm also die Namen Tadeusz,
Gerwazy und Skoluba neben Zosia, Rebajto und Dabrowski. Uniibersetzt bleiben
auch manche spezifisch polnische Ausdriicke, wie chiodnik, kolpak, kontusz, ta-
ratatka, Wojski und Wozny, die neben den fiir die polnischen Verhiltnisse um die
Wende des 18. und 19. Jahrhunderts bezeichnenden Begriffen, welche im Deutschen
ihren Aquivalent haben (z, B. Richter, Kimmerer, Truchsess), hier zur Unter-
streichung des polnischen Kolorits viel beitragen.

Als gewissenhafter Wissenschaftler strebt Buddensieg bei der Wiedergabe ge-
haltlicher Elemente nach Korrektheit; als Kiinstler sucht er dariiber hinaus seiner
Arbeit einen poetischen Reiz zu verleihen und nicht nur eine genaue Ubertragung
zu verfertigen, die trocken und leblos wirkt. Auch darin iibertrifit seine Uber-
setzung alle bisherigen. Mit sicherem Griff eines erfahrenen Kenners, withlt Budden-
sieg meistens den auch emotionell und klangmalerisch vollwertigen deutschen
Ausdruck. Man lese als Beispiel seine plastische Ubersetzung der Gewitterschilde-
rung (Buch X., S. 249 ff.) mit der Wiedergabe der Gerdusche von Wind, Donner
und Regen. Zu den besonders gelungenen ziihlen solche Verse wie: ,,flog wie leuch-
tend durchs Fenster, Leicht und leise und lind, wie das silberne Mondlicht™ (,,wle-
ciala przez okno $wiecaca, Nagla, cicha i lekka jak $wiatlos¢ miesigca™ I, 127—128)
oder aus ,,Jankiels Cymbalspiel”: ,,Doch der Meister treibt weiter die Takte, und
hitziger klingt es, Schrill wie zischende Vispern missklingend spitzig und widrig,
Wie wenn Eisen am Glas knirscht” (,,Mistrz coraz takty nagli i tony nateza, a wtem
puscit falszywy akord jak syk weza, Jak zgrzyt Zelaza po szkle” XII, 691—693).

In seinem Aufsatz iiber die Aufgabe des Ubersetzers behauptet Z. Klemensie-
wicz mit Recht, dass der Ubersetzer in erster Linie Schopfer sein muss, der tief
und selbstiindig alles erlebt, fiihlt und nachdenkt, in die Tiefe des Originals ein-
dringt und dass die vollkommenste Sprachbeherrschung noch nicht geniigen wiirde,
wenn der schopferische Akt fehlt. Buddensieg liefert eben eine erlebte, durch-
dachte, im schopferischen Akt neugedichtete Ubersetzung des Pan Tadeusz. Er
machte sie fiir seine Landsleute, stellte sich also als eine der Hauptaufgaben, einen
deutschen, d. h. lesbaren Pan Tadeusz zu geben. Allen seinen Vorgdngern machte
man den Vorwurf, dass entweder Verstosse gegen die deutsche Sprache, oder, was
sich hiufiger wiederholte, der ungewdhnliche Rhythmus die Lektiire der Uber-
setzung bedeutend erschwerte. Der ruhige, echt epische, behagliche Strom des
Hexameters regt leichter zum Lesen an. Nur diejenige Ubersetzung ist gut, die
kein Leser als solche empfindet. Ein Beispiel dafiir lieferte Buddensieg.

Eine wichtige und unentbehrliche Erginzung des Werkes sind Erléduterungen,
Register und Nachwort des Ubersetzers. Im Nachwort schildert er Leben, Schaffen,
Grosse und Bedeutung Mickiewicz’s, gibt einen Uberblick iiber die bisherigen
Ubersetzungen des Pan Tadeusz und rechtfertigt auf eine iiberzeugende Weise seine
eigene Nachdichtung. Die Erliuterungen des polnischen Dichters, Namen- und
Sachregister, das mit knappen, doch ausreichenden Erlduterungen versehen ist,
erleichtern die Lektiire. Zu bedauern ist nur, dass darin hier und da kleine Fehler



Streszczenie b7

und Unstimmigkeiten vorkommen. So finden wir im Register den Namen Czensto-
chowa, obwohl im Text der Ubersetzung die Form Tschenstochau (S. 17) steht.
Der polnische Name Koszelewo wird im Register als Koszelewa verzeichnet, auch
der Switesz-See, Wilija und Wileijka im Register stehen neben dem richtigen Swi-
tez-See, Wilia, Wilejka im Text. Die Erklirung des Namens Sak mit Dummkopf
ist ebenfalls nicht ganz richtig. -

Diese kleinen Miéngel und Unstimmigkeiten im Anhang zum eigentlichen Text
beeintrichtigen jedoch nicht den hohen Wert dieser wirklich poetischen Nach-
dichtung der polnischen Epopie.

Mit seiner Nachdichtung machte sich Buddensieg um die deutsche und polnische
Literatur verdient. Den Deutschen lieferte er ein Meisterwerk der Weltliteratur
im neuen, echt poetischen Gewand. Da aber dieses Meisterwerk der polnischen
Dichtung angehort, lenkte er noch einmal die Aufmerksamkeit auf die hohen
dsthetischen Werte unserer Literatur.

NIEMIECKIE PRZEKEADY ,,PANA TADEUSZA”
STRESZCZENIE

Przeklady arcydziela polskiej epiki maja w Niemczech dluga, niemal stutrzydziestoletnia
historig, juz bowiem w 1836 roku ukazalo si¢ tam tlumaczenie Pana Tadeusza piéra R. O. Spa-
ziera jako pierwsze spoérod dziewigciu przekladdéw (badZ calodci dziela, badz jego wiekszych
fragmentéw), ukazujacych sig na przestrzeni XIX i XX w. Nie wszystkie one odpowiadaja wysokim
wymogom sztuki ttumaczenia. Wigkszo$¢ ich autoréw uwazala za swoj glowny cel dokladne od-
danie metrum oryginalu, polskiego trzynastozgloskowca, calkowicie obcego niemieckiej poezji.
Ucierpialy na tym i wierno8¢ przekladu, i jego jako$¢ estetyczna, i sam jezyk niemiecki, kaleczony
niejednokrotnie dla rymu i rytmu. Jedynie S. Lipinerowi udalo si¢ z tej proby wyijsé¢ obronna reka:
jego przeklad (1882) jest nie tylko czytelny i wierny, ale i poetycki. Z dotychczasowa tradycja
tlumaczenia Pana Tadeusza trzynastozgloskowcem zerwal po raz pierwszy W. Panitz (1955), ale
jego stroficzny przeklad jest tak wolny, ze uwaza¢ go mozna raczej za parafraze polskiej epopei.

Jeszcze inng droga poszedl ostatni thumacz Pana Tadeusza, Hermann Buddensieg, poeta,
historyk literatury i krytyk literacki, ktéry jako wydawca pisma ,,Mickiewicz-Blitter” oddaje nie-
ocenione uslugi w dziele popularyzacji polskiej literatury w NRF. Buddensieg zastapit w swym
przekladzie (1963) polski trzynastozgloskowiec niemieckim heksametrem — najczestsza i juz od
czaséw Klopstocka, Vossa i Goethego zadomowiona miarg wierszowa wielkich utworéw epickich.
Juz przez to samo wyeliminowal uczucie obcosci, jakie musial wywolywa¢ u niemieckiego czytel-
nika trzynastozgloskowiec. Heksametr pozwolit tez tlumaczowi na niezwykle wierne oddanie
kazdego najdrobniejszego obrazu i kazdej wlasciwosci stylu, atmosfery calosci i polskiego kolorytu,
a poniewaz tlumacz laczy w sobie zalety uczonego i poety, jego utwor stoi takze pod wzgledem
artyzmu na najwyzszym poziomie. W rezultacie stworzyl Buddensieg nie tylko najlepszy dotychcza-
sowy niemiecki przeklad Pana Tadeus:za, ale rbwnocze$nie dzielo, ktére smialo moze stanaé w jednym
rzedzie z najwybitniejszymi osiagnigciami sztuki przekladowej w Niemczech.

Mieczysiaw Urbanowicz



