PR AT SHORRLT N AN SR e (Ll
DO ,SELOWNIKA RODZAJOW LITERACKICH”

Dzial nasz w niniejszym zeszycie ,Zagadnien” poswigcamy grupie gatunkow
o mocnym elemencie epickim. Pochodzenie ich czgsto sigga zamierzchlych czasow.
W wigkszosci wypadkdw wystepuja one w formach poetyckich. Niektére z nich
doszly do nas, niestety, tylko w postaci szczatkowej, jak np. dajna i najwcze$niejsze
poematy epickie w jezyku staroangielskim, trudno wiec przesledzi¢ ich rozwdj.
Inne, znacznie rzadsze, powstaly w czasach stosunkowo bliskich czasom naszym
i pozwalaja na laboratoryjna niemal obserwacj¢ ich powstania, Zycia i $mierci.
Ciekawym zjawiskiem jest udziat lub brak udzialu w epice elementéw liryki lub
dramatu i rozszczepianie si¢ niektorych gatunkéw na podgatunki polaryzujace
te elementy.

Dla uzupelnienia materiatu zawartego w naszym zestawie haset czytelnik moze
siegna¢ do zeszytu (1) z hastami: ballada, mabinogion, romance; zeszytu (2) z grupa
hasel balladowych; moze poréwnaé z nimi mele w zeszycie (4) i grupg gatunkow

powiesciowych w zeszycie (6).

CHANSON DE GESTE: Starofrancuska
chanson de geste ukazuje sig w drugiej polowie
XI wieku jako uformowany rodzaj poezji epicz-
nej, jako naczelny wyraz artystycznych tenden-
cji, doszlych samodzielnie do glosu na obsza-
rach pélnocnej Francji. Jej nazwa, pozostajaca
w zwigzku z tytutami $redniowiecznych kro-
nik (Gesta Romanorum, Gesta Francorum),
oznacza doslownie ,,piesn historyczna”, ,piesn
majaca za przedmiot wydarzenia historyczng,
czyny bohaterow historycznych™ (fr. geste
[< tac. gesta — ,czyny, dzieje"] ,dzieje, kro-
nika, historia™, ,,czyny bohaterskie”, ,epope-
ja": Il est escrit en la Geste Francor” [Chan-
son de Roland]). Bujna i bogata materia epicka,
siggajaca od epoki Merowingdow (Floovant)
do wypraw krzyzowych (Li Caitif), toczyla
si¢ jak zywiolowa lawina poprzez trzy wieki
(XI, XTI, XIII), przybierajac proste, twarde
i dZzwigczne formy, grzmiac rozglosnie bojowymi
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surmami, odbijajgc si¢ potegznymi echami
u postronnych narodéw. Ponad 100 chansons
de geste, w wigkszosci dotychczas nie wydanych,
opiewalo w ciagu kilku wiekow wojenne dzie-
je i bohaterskie czyny Frankéw i Francuzow.
Tworzyli je nie znani nam juz najczeciej
z nazwisk truwerowie, Spiewali je zonglerzy,
bedacy najczeSciej takze truwerami i autorami
§piewanych przez nich piesni. Chansons de
geste przeszly do potomnosci przewaznie
jako utwory anonimowe, gdyz tylko w 19
wypadkach moze byé mowa o mniej lub wigcej
znanych autorach. Turoldus, przypuszczalny
autor Chanson de Roland, wymieniony w ostat-
nim wierszu, jest postacia dotychczas nie
okreélona. Jean Bodel figuruje jako autor
Saisnes (Saksonowie), Bertrand de Bar-sur-
I'Aube jako autor Girard de Vienne, Adenet le
Roi (XIII w.) jako autor utworéw juz adap-
towanych do wspolczesnych mu nastrojow
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dworskich: Berte as grans pies (Berta z duza
stopa), Enfances Ogier, Siége de Barbastre.

Jakie byly poczatki tego bujnie kwitngcego
rodzaju epickiego? Mniej lub wigcej systema-
tyczne badania bogatych warstw epickiej
materii zawartej w przeszto 100 chansons de
geste, zapoczatkowane w XIX wieku, nie zdo-
taly do dnia dzisiejszego wyjasni¢ i rozstrzyg-
ng¢ wszystkich probleméw zwiazanych z po-
wstaniem i rozwojem -Sredniowiecznej fran-
cuskiej epopei narodowej. Pod wplywem ro-
mantycznej filozofii, a szczegdlnie pod wplywem
teorii Herdera, F. Wolffa i braci Grimm, adop-
towanych po czgsci we Francji przez Claude
Fauriela (1832), uczeni i badacze XIX wieku
(Leon Gautier, Paul Meyer, Gaston Paris,
Pio Rajna, Gustaw Grober, K. Nyrop, H. Su-
chier) dopatrywali si¢ najczesciej w staro-
francuskiej epopei bezposredniej kontynuacji
germarnskich kantylen, piesni liryczno-epicznych,
opiewajacych wspoélczesne wydarzenia histo-
ryczne. Z tych pogladow uformowala sie
teoria kantyleny, dopelniana teoria podania,
sagi (Paul Meyer, H. Suchier). . Francuskie
epopeje, chansons de geste — pisal w r. 1878
L. Gautier — sq pochodzenia i charakteru
germanskiego. Pierwsze chansons de geste
sq jedynie wiazkami (chapelets) dawnych
kantylen”. Jednak krytyka tych pogladow
przez P. Meyera i G. Parisa sprawila, e
L. Gautier zmodyfikowal w r. 1894 swoja
teori¢ w kierunku bardziej narodowym: ,[...]
epopeja francuska jest romanska [...] Nasza
epopeja nie splotla sig nigdy z epopeja ludow
germanskich [...] Jednak duch germanski
w niej pozostal. Krotko, jest ona germanska
przez swe pochodzenie, a romanska przez
swoj rozwdj [...]" Ostatecznie i Gaston Paris
widzial we francuskiej epopei: .l'esprit ger-
manique dans une forme romane”, Podkreslit
to jeszcze dobitniej na innym miejscu: ,,Pan
Suchier mysli, podobnie jak pan Rajna i po-
dobnie jak ja, Ze epopeja francuska jest po-
chodzenia germanskiego” (Mélanges... 26).
Tym wszystkim teoriom o germanskim po-
chodzeniu francuskiej epopei narodowej po-
tozyt w koficu kres Joseph Bédier, oglaszajac
na poczatku XX wieku swe monumentalne
dzieto Les Légendes épiques (1908 —1913),
dajace poczatek teorii lokalizacji poszczegol-
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nych poematéw 1 poszezegblnych cyklow
epicznych. Podlug tej nowej teorii chansons de
geste powstaly wzglednie pézno, w XI i XII
wieku, w glownych osrodkach religijnego
kultu, wokot opactw, klasztorow i kosciotow,
Truwerowie i Zonglerzy s$piewali te piesni
wobec thumow naplywajacych na odpusty
i jarmarki, zwiedzajacych miejsca kultu, groby
i Swiete relikwie. Natchniona duchem reli-
gijnym i narodowym epopeja francuska two-
rzyla sig i rozkwitala dookola uczeszezanych
miejsc  $wietych, dookola sanktuariow, na-
stepnie wzdluz drog pielgrzymowania i wzdluz
drog ltaczacych jedne osrodki kultu z drugimi.
Gdy znow idzie o materie epiczna, to truwe-
rowie-zonglerzy czerpali ja nie z tradycji
ludowej, ale najczesciej z lacinskich kronik,
z lacinskich zywotow S$wigtych oraz z opo-
wiadan zakonnikow i duchownych. Zdoby-
wali oni ta droga nie tylko prawdziwe dane
o historycznych wydarzeniach i o historycz-
nych postaciach, ale rowniez niezgodne z praw-
da, balamutne i bledne interpretacje faktow
i legend zwiazanych z napisami, pomnikami,
grobowcami, fundacjami. Poza tym Zzonglerzy,
ktorzy opracowywali te zbierane przypadkowo
i na chybit trafit materialy, wzbogacali i uroz-
maicali je tworami wilasnej fantazji, wysitkami
wiasnej inwencji, zaleznie od pamigci i geniuszu.
W tych warunkach z opactwa Saint-Denis
w Paryzu wyszta koncepcja Pielgrzymki Ka-
rola Wielkiego do Jerozolimy (Le Pélerinage
de Charlemagne), Chanson de Raol de Cambrai
wzigla zasadniczo swdj poczatek w opactwie
Saint-Geri w Cambrai, a legenda o Wilhelmie
zrodzita si¢ w opactwie Saint-Guillaume du
Desert itd. Pomimo pewnych zastrzezen sfor-
mulowane przez J. Bédiera ,prawo sanktu-
arium i drogi” (loi du sanctuaire et de la route)
stalo sie kamieniem wegielnym badan nad
powstaniem chansons de geste. Teoria ta,
wiazaca powstanie francuskiej epopei glownie
z osrodkami klasztornymi, wskazuje rowno-
czesnie na mozliwosci jej dalekiego promie-
niowania na obszary Europy, az po Polske
na wschodzie. J. Bédier nie tlumaczy nam
jednak samego procesu powstania tego ro-
dzaju poetyckiego, stwierdzajac tylko, ze
znane nam piesni byly czesto przerobkami
starszych wersji. “Tymczasem chansons de



geste byly przeciez $piewane nie tylko na dro-
gach pielgrzymow, ale takze czesto na dworach
ksiazecych, podczas uczt i na weselach. Zrod-
tem ich natchnienia bywalo dos§é¢ czesto, obok
wydarzen historycznych, takze podanie rodo-
we, mowigce o udziale w wojnach, wyprawach
i zajazdach znakomitych przodkéw rodu.
Stusznie zauwaza E. Porebowicz, Ze ,,zanim
powstal cykl Wilhelma na Via Tolosana, juz
przedtem Wilhelm i jego gesre byli opiewani
po zamkach rycerskich”.

Chansons de geste byly Spiewane przez
$piewakow zawodowych zwanych joglers lub
jogledors (< lac. ioculares i joculatores) przy
akompaniamencie liry zwanej wvielle. Prosta
na ogot melodia powtarzala si¢ poprzez wszyst-
kie zwrotki, a w kazdej zwrotce poprzez wszyst-
kie wiersze z wyjatkiem pierwszego i niekiedy
ostatniego. Forma wiersza byla roznorodna:
1. wiersz 10-zgloskowy z cezurg po 4-ej zglo-
sce (Chanson de Roland), 2. wiersz 12-zgtoskowy
z cezurg po 6-ej (La Pélerinage de Charlemagne),
3. wiersz 8-zgloskowy (Isembart et Gormont).
Jednak regularna miara wiersza nie zawsze
byla scisle przestrzegana. W oksfordzkim
tekscie Chanson de Roland, obok podstawowych
wierszy z cezura po 4-ej (niekiedy takze i po
5-¢j), znajduja si¢ rowniez 1l-zgtoskowe
i 12-zgloskowe wiersze oraz duza ilo$¢ wierszy
bez stalej cezury. W kilku utworach, jak Gi-
rart de Roussillon, Aiol, panuje wiersz 10-zglo-
skowy z cezurg po 6-¢j. Wiersze sa powiazane
z soba asonansem, polegajacym na identycz-
noSci ostatniej akcentowanej samogloski: wis:
hastif: leisir : dit : fiz. Asonans moze laczyc
tylko bezposrednio przylegajace do siebie
wiersze. Tyrada wierszy z jednym asonansem
meskim lub zenskim tworzy tak zwana laisse,
strofe o dowolnej ilosci wierszy. W Chanson de
Roland, liczacej 3998 wierszy, jest takich
laisses 298; licza one od 5 do 30 wierszy,
przecieinie po 14 wierszy. Krotkie refreny lub
rytmiczne nawroty sa tam raczej zjawiskami
przypadkowymi. Rym, zastosowany po raz
pierwszy w piesni Aspremont na poczatku
XII wieku, upowszechnil sie dopiero w. XIII
wieku. Adenet le Roi, dostrajajaic swoje
chansons de geste do piesni dworskiej, za-
stgpowal  10-zgtoskowe wiersze asonansowe
rymowanymi aleksandrynami.
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Od dawna ujawnily si¢ tendencje podziatu
catej materii epickiej na cykle. Przez dhugi
czas obowiazywal podziat na trzy cykle:
1. cykl krolewski (la geste du roi), obejmujacy
piesni opiewajace czyny i wojny Karola Wiel-
kiego: 2. cykl Wilhelma (La Geste de Guillaume,
La Geste de Garin de Moniglane) przedsta-
wiajacy wojny z Saracenami w poludniowej
Francji; 3. cykl feodalny (La Geste de Doon
de  Mayence) majacy za przedmiot wojny
zbuntowanych wasali. Zakres danego cyklu
rozszerzat sig przez dolaczanie do pierwotnej
czgsci pieSni o bohaterze poematow, o jego
przodkach, potomkach i czlonkach rodziny.
Obok tego dawnego podziatu cyklicznego,
ustanowionego jak gdyby przez wzglad na
posta¢ Karola Wielkiego, gorujaca nad cala
najstarsza epopeja, przyjal sie takze w ostat-
nich czasach nowy podziat: 1. cykl najstar-
szych piesni  (Chanson de Roland — Piesn
o Rolandzie, Le Pélerinage de Charlemagne —
Pielgrzymka Karola Wielkiego do Jerozolimy,
Coronement Loois — Koronacja Ludwika, Isem-
bart et Gormont); 2. cykl piesni krélewskich
(Berte as grans pies — Berta z duiq stopg,
Mainet, Aspremont, Huon de Bordeaux); 3. cykl
piesni o Wilhelmie (Garin de Montglane,
Enfances Guillaume, Changun de Guillelme,
Nerbonois, Aliscans Charroi de Nimes, Cove-
nant Vivien, Prise d’'Orange, Girart de Vienne,
Aimeri de Narbonne, Moniage Guillaume);
4. cykl piesni feudalnych, przedstawiajacych
juz to bunty barondéw przeciw cesarzowi, juz
to zatargi sasiedzkie, zajazdy zabojstwa, akty
zemsty (Doon de Mayence, Ogier de Danemarche,
Les Guatre filz Aimon, Raol de Cambrai,
Girart de Roussillon, Lorreinen — Lotarynczy-

_cy, Garin le Loherenc); 5. cykl piesni o zdoby-
waniu §wietych relikwii (Aspremont, Fierabras);
6. cykl piesni o wojnach krzyzowych (Li
Caitif — Jency, Chanson de Jerusalem, Chanson
d'Antioche). Ten podzial nie wyczerpuje row-
niez sciSle calej materii epicznej i szereg piesni
nie jest nim objetych, jak np. Floovant (czasy
Dagoberta). Mowi sig takze o cyklu banitow
(Girart de Roussillon, Ogier de Danemarche,
Renaut de Montauban).

Wsréd najstarszych  piesni  epicznych na-
czelne miejsce zajmuje Chanson de Roland,
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powstala pod koniec XI wieku, ktorej naj-
starszy rekopis, sporzadzony okolo r. 1170,
znajduje sig w bibliotece w Oxfordzie. Jej
akcja rozgrywa sie na tle kampanii w r. 778,
opowiedzianej pokrotce w  Annales regni
Francorum, zredagowanych za zycia Karola
Wielkiego, nastgpnie przez Eginharda w Vita
Caroli Magni (okoto r. 830) i przez Hugues de
Fleury w Historia ecclesiastica, napisanej
w r. 1109. W r. 777 emir Saragossy przybyl
z kilku innymi Saracenami z Hiszpanii do
Karola Wielkiego, aby prosi¢ go o pomoc
przeciw innym muzulmanskim ksiazetom. Ka-
rol, zawarlszy z nim przymierze, skierowal
19 kwietnia nastepnego roku czeé¢ swoich
wojsk przez wschodnie Pireneje w kierunku
na Girona, podczas gdy sam ruszyl na czele
innej armii poprzez baskijskie Pireneje w kie-
runku na Pampelung. Po upadku Girony
i Pampeluny obie armie polaczyly sie pod
Saragossq. Jednak na wiadomo$é o powstaniu
Saksonow Karol zaniechal oblezenia i wydat
rozkaz powrotu. Gdy kolumny wojsk roz-
ciggnely si¢ w przesmykach zachodnich Pi-
renejow, Baskowie, ktérzy przygotowali tam
zasadzke, zaatakowali niespodzianie oddzialy
strazy tylnej, zabijajac co do jednego wszyst-
kich Frankoéw. ,W tej bitwie zostali zabici —
pisze Eginhard — seneszal Eggihard, kaszte-
lan Anzelm i Roland, prefekt marchii bretofi-
skiej (Hruodlandus, britannici limitis prae-
fectus) z wieloma innymi”. Hugues de Fleury
dodal poézniej: ,,Ex quibus Rollandus Blavia
castello deportatus est ac sepultus”. Ten tra-
giczny epizod rozegral sie 15 sierpnia 778 roku.
Roland zostal pochowany w koscicle Sw.
Romana w Blaye, a jego rog dostal sie do
kosciofa Saint-Severin w Bordeaux. Od tej
chwili legenda i tendencje epiczne zaczely
dziala¢ i tworzyé cuda. Wyprawa z r. 778,
trwajaca zaledwie 4 miesiace, przeksztalcita
si¢ w wojng S$wieta, trwajaca ,siedem pelnych
lat”. Mlody krol Karol, liczacy w roku 778
tylko 36 lat, zaawansowal na wspanialego,
legendarnego cesarza ,a la barbe fleurie”,
liczacego ponad 200 lat. A Hruodlandus,
prefekt marchii bretonskiej, stat sie siostrzefnicem
Karola Wielkiego i jedna z najstawniejszych
legendarnych postaci. Po uplywie trzech wie-
kow legenda, kursujaca na linii Blaye — Bor-
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deaux —Roncevaux, stworzyla Chanson de Ro-
land, ktoéra rozeszla si¢ w XI wieku po calej
Francji. ,,Carles li reis, nostre emperere magnes,
Set anz tuz pleins ad estet en Espaigne...”
(.Krol Karol, nasz wielki cesarz — siedem
peinych lat przebyl w Hiszpanii...”), Marsyl,
krol Saragossy, Sle don postéw i proponuje
zakonczenie wojny. Karol po naradzie z ba-
ronami wysyla na wniosek Rolanda Ganelona
jako podrednika. Ten, mszczac sie na Rolandzie
za niebezpieczna misjg, zdradza plany Karola
i wskazuje Saracenom pozycje zajmowane przez
straz tylng. W pewnej chwili Roland i 12 parow
widza si¢ otoczeni ze wszech stron ¢éma sa-
racenskich wrogéw. Oliver radzi zada¢ w rog
z kosci stoniowej (Olifant) celem wezwania
cesarza na pomoc. Roland odmawia, bo nie
chee zhanbié swej stodkiej Francji i wlasnego
rodu. Gina po kolei palatynowie i baronowie.
W koncu Roland decyduje sie zatrabi¢. Karol
styszy, zawraca, Tymczasem boj wrze dalej.
Oliver umiera. Ranny Turpin blogostawi
polegtych i kona. Roland uderza trzykrotnis
Durandelem w glaz, ale miecz nie kruszy sig.
W koficu pada na ziemig, aby wyzionaé ducha;
archaniot Gabriel unosi jego dusze do nieba.
Na widok polegtych rycerzy rozpacz cesarza
nie ma granic. Po rozgromieniu nowych armii
saracenskich powraca do Akwizgranu. Pigkna
siostra Olivera, ,Alde la belle”, uslyszawszy
o $mierci Rolanda blednie, pochyla sie¢ do
nog Karola Wielkiego i kona. Ganelon jest
skazany przez sad na wihoczenie konmi.
Innym juz rytmem toczy si¢ akcja w Le
Pélerinage de Charlemagne, czyniacej miejsca-
mi wrazenie poematu heroikomicznego Ilub
nawet operetki. Piesn ta powstata okoto
r. 1060, wiec nieco wczesniej od ostatecznej
redakcji Chanson de Roland. ,,Un jorn fut li
reis Charles al saint Denis mostier...” (,.,Pew-
nego dnia byt krol Karol w opactwie swigtego
Dionizego..."), nalozyl korone, przypasat miecz,
zrobit dumna ming i spojrzal na krolowa.
Pech chciat, ze nie zaimponowal jej wcale
swoja postawa. Podrazniony stowami krélowej,
#ze¢ zna monarche, ktéry z wigksza gracja nosi
korong, Karol Wielki wybiera si¢ w pielgrzym-
ke do Jerozolimy, gdzie z rak patriarchy
otrzymuje swigte relikwie. W drodze powrotnej
zajezdza do Konstantynopola, gdzie jest wraz



z 12 parami podejmowany goscinnie przez
krola Hugona. Po sutej wieczerzy zabawiaja
si¢ Frankowie w ,goscinnym pokoju™ opowia-
daniem gabow, w ktorych wysmiewaja krola
Hugona i jego corke. Hugo, powiadomiony
o tym przez szpiega, chce scia¢ gloweg Olive-
rowi za zniewage krolewny. Ta ratuje jednak
miodego paladyna od $mierci. Gdy obaj kro-
lowie staja w koronach obok siebie, okazuje
sig, ze Karol jest nieco wyzszy od Hugona.
Honor Francji zostal uratowany. Z radoscia
wracaja wszyscy do kraju i cesarz sklada
relikwie na oltarzu kosciola. Catkiem odmienna
forme ma piesn Isembart et Gormont, napisana
wierszem 8-zgloskowym w Ponthieu pod ko-
niec XI wieku. Isembart, wygnany z Kkraju
przez krola Ludwika, chroni sig do Anglii,
skad udaje sie nastepnie do Saracenow, gdzie
przechodzi na islam i zostaje zigciem Gor-
monta. Potem bierze udziat w wyprawie Sa-
racenow i ginie wraz z Gormontem, dokonywu-
jacym cudow walecznosci w bitwie pod Sau-
court w r. 880. W Coronement Loois ukazuje
si¢ nam po raz pierwszy Wilhelm Krzywonosy
(Guillaume au Court Nez) jako protektor
niedoleznego Ludwika, syna Karola Wielkie-
go. Ten Wilhelm wystepujacy w 24 piesniach
jest identyczny z Wilhelmem, hrabia Tuluzy,
poznigjszym $w. Wilhelmem z Gelony. Jego
bohaterskie czyny sa echem walk z Saracena-
mi na wybrzezu poludniowym i na potudniowym
zachodzie. Changcun de Guillelme | Aliscans
(od nazwy cmentarza miasta Arles) sa prawdzi-
wymi arcydzielami tego rodzaju tworczosci
epickiej. Piesn Charroi de Nimes (Jazda do
Nimes) opowiada, jak Wilhelm wjechat do
miasta z towarzyszami, ukrytymi w beczkach.
Pod staros¢ Wilhelm wstapit do klasztoru,
co dalo poczatek Moniage Guillaume (Zywot
mniszy Wilhelma). W koncu cykl piesni o Wil-
helmie zostal powigkszony utworami o rodzie
Narbonczykow (Nerbonis).

W pdzniejszych piesniach pamie¢ o dawnych
historycznych wydarzeniach i o pierwotnych
rzeczywistych stosunkach zaciera sig¢ coraz
bardziej; zjawiaja sie w nich rozne postacie
fikcyjne i akcja stacza si¢ dosé czesto w sfere
nadprzyrodzonych wydarzen (Berte as grans
pies, Gotfried de Bouillon). W ciagu swego
dlugiego rozwoju, trwajacego od X do XV
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wieku, piesn epiczna zmieniala tresé, nastroje
i formg. Majestatyczna idea Boga, gorujaca
nad pierwszymi utworami, ustgpowalta w cien.
Zacierala si¢ rowniez zarliwa milo$¢ ojczyzny,
tej dulee France, o ktorej tak pigknie mowi
Roland: ,Tere de France, mult estes dulz
pais”. Mitos¢ feudalnej epoki, narzucajaca
kobiecie podziw i uwielbienie dla dos¢ obo-
jetnego pod tym wzgledem rycerza, przeobra-
Zzala si¢ stopniowo pod wplywem manier
dworskich. Jednak stawa wielkich bohaterow,
jak Roland, Ogier de Danemarche, Girard de
Roussillon, i takich bohaterek, jak Berta
(Girard de Roussillon) i Guibourc (Aliscans),
zyta ciagle 1 wchodzila w coraz to bardziej
fantastyczne kregi. Z biegiem czasu konwen-
cjonalne tematy i oklepane komunaly powracaly
czgsto: turnieje, zabawy rycerskie, pojedynki,
bitwy, oblezenia zamkow, przymusowy chrzest
wodzow i wojsk saracenskich, zdobywanie
relikwii. Do najpdzniejszych utworow wciskaly
sig fantastyczne, bajeczne i cudowne zywioly:
podstepni i zlosliwi czarownicy, dobrotliwe
karty i wrozki, zaklete zamki, pierScienie
i rogi. Z tego wszystkiego tworzyl sie styl
ogolny i malo urozmaicony, narzucajacy stop-
niowo calemu gatunkowi jednostajnosé akcii,
ekspresji i stylu.

Ze swych szczytowych punktéw  starofran-
cuska epopeja narodowa promieniowata zywo
na blizsze i dalsze kraje Europy. Najmniej
podatny grunt znalazta w Prowansji, opanowa-
nej szalem piesni lirycznej, gdzie obok prze-
ktadu Girard de Roussillon powstal poemat
Ronsavals, traktujacy te sama materig epiczna,
co Chanson de Roland, a nastepnie pies$ni
Daurel et Beton, Chanson d’Antioche. Gorzej
bylo jeszcze na poOlwyspie iberyjskim, gdzie
narodowe tendencje francuskiej epopei wy-
wolaly nawet pewnego rodzaju reakcje. Jej
promieniowanie objeto przede wszystkim kra-
je germanskie. W Niemczech poeta bawarski
Konrad dal migdzy r. 1131 a 1133 przeklad
Chanson de Roland pt. Ruolandes liet (6012
wierszy), a Wolfram von Eschenbach przelo-
zylt Chanson d Aliscans pod tytulem Wille-
halm. W XIII wicku duza popularnoscia cie-
szyly sie w Niderlandach przeklady Roncevaux,
Floovant, Ogier, Aiol, Renaud. W tym samym
wieku chansons de geste dotarly do Skandy-
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nawii, gdzie dziesie¢ ich adaptacji zachowato
si¢ jako Karlamagnus — saga: Couronnement de
Charles (piesn zaginiona), Roncevaux, Ogier,
Aspremont Moniage Guillaume. W  Anglii
tlumaczono Chanson de Roland, Fierabras,
Otinel. Walijski przekiad proza Chanson de
Roland powstal w XIV wieku. W Italii ukazaly
si¢ Rortta di Roncisvalle (kilka wersji przekladu
Chanson de Roland), Fioravante, Aspromonte.
Francuska materia epicka zostala tam réwniez
przerobiona na proze Reali di Francia, aby
przejs¢ ta droga do dziel Pulciego, Bojarda
i Ariosta (Orlando furioso). W koncu echa epo-
pei francuskiej przenikaly do Grecji, na Wegry,
do Polski i nawet do Rosji.

Ostabienie rytmu epicznego, dajace sie juz
wyczu¢ pod koniec XII wieku, postepowalo
jeszcze bardziej w XII wieku, powodujac stop-
niowe obnizanie si¢ poziomu i jego wyraZna
dekadencje. W XIII wieku poeci epiczni nie
wierzyli juz w swych bohateréw. Ironia i scep-
tycyzm przenikajace do literatury niszczyly
lub rozpraszaly naiwne legendy. Cieszace sie
dotychczas ogromnym prestizem chansons de
geste byly nierzadko wyszydzane i oSmieszane.
Smiano si¢ takie z naiwnych czytelnikow,
ktérzy wierzyli w nie jak w Ewangelie. Deka-
dencja tego rodzaju szla w parze z ustepowaniem
asonansu rymowi. Truwerowie zabrali si¢ na
serio do przerabiania asonansowych piesni na
rymowane poematy. W ten sposob powsta-
waly z dawnych, zwartych i zwieztych chansons
de geste poematy liczace ponad siedem tysigcy
wierszy o rozwodnionej i powiklanej tresci.
Miejsce 10-zgloskowego wiersza epicznego zaj-
mowal prawie wszedzie aleksandryn. W XIV
wieku tworzyly si¢ z poprzekrecanej dawnej
materii epicznej najroznorodniejsze kompi-
lacje i nieskoriczenie dlugie rapsodie (Baudoin
de Sebourc, Bastart de Bouillon, Florence de
Rome, Ciperis de Vignevaux). Dawna chanson
de geste stawala si¢ konwencjonalnym, sztucz-
nym i monotonnym rodzajem poetyckim lub
przeksztalcata sie¢ pod wplywem romansow
bretonskich w awanturnicza lub fantastyczna
powies¢. W XIV, a szczegblnie w XV wieku
fabrykowano na wielka skalg z dawnych pieéni
i z nowszych kompilacji najroznorodniejsze
romanse prozg. Najpierw w r. 1478 ukazal

si¢ drukiem w prozaicznej przerdbce Fierabras.
Drukowane nastgpnie w tysiacach egzemplarzy
tego rodzaju powiesci cieszyly sie w XV 1 XVI
wieku ogromna popularnoscia i rozchodzily
si¢ po calej Europie. W XVIII wieku zostaly
one objete wydawnictwem ,,Biblioteque bleue”
i weszly do ,Bibliotéque des romans”.
Bibliografia: J. Bédier, Les Légendes
épigues. Recherches sur la formation des Chan-
sons de geste, Paris 1908 —1913; L. Gautier,
Les Epopées frangaises. Etude sur les origines
et histoire de la littérature nationale, 4 vol.,
Paris 1878, 1894; P. Meyer, Recherches sur
I'épopée frangaise, ,Bibliothéque de I'Ecole de
Chartres”, 1867, p. 224—263, 304—342;
P. Rajna, Le origini dell’epopea francese,
Firenze 1884; G. Paris, Histoire poétique de
Charlemagne, Paris 1865; G. Paris, Manuel
d’ancien frangais. La Littérature francaise
au moyen dge (XI*—XIV*¢ siécles), Paris
1890; G. Paris, Mélanges de littérature fran-
caise du moyen dge, Paris 1902; G. Paris,
La Littérature frangaise au moyen dge, Paris
1924; G. Paris, Chansons de geste, [w:]
Histoire littéraire de la France, t. 22, Paris
1852; K. Nyrop, Storia dell’epopea francese
nel medio evo, prima traduzione dall’originale
danese di E. Gorra, Torino 1886 (Den old-
franske  Heltedigtning, Copenhague 1883);
F. Lot, Les Légendes épiques frangaises, R O
LII 75—135, 256—295, LIII 325—342, 450—
473, LIV 357; La Chanson de Roland commeniée
par J. Bédier, Paris; Extraits de la Chanson
de Roland publiée par G. Paris, Paris 1903;
Histoire de la langue et de la litiérature fran-
caise des origines a 1900 publiée sous la direc-
tion de L. Petit de Julleville, t. 1; Moyen
Age, Paris; H. Suchier und A. Birch-
Hirschfeld, Geschichte der franzisischen Li-
teratur, Leipzig 1913; K. Voretsch, Ein-
fiihrung in das Studium der altfranzisischen
Literatur, Halle 1905; K. Bartsch, Chresto-
mathie de ['ancien frangais, Leipzig 1884;
G. Lanson, Histoire de la littérature fran-
¢aise, Paris 1921; E. Porebowicz, Literatura
[francuska, [w:] Wielka literatura powszechna,
t. 2, Warszawa; M. Roques, Ronsovals Poéme
épique provengal, R O LVIII 1—-28, 161—189;
P. David, Essai sur les [égendes épiques en
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France et la Pologne a iravers les siécles,
Paris 1933.

Stanistaw Lukasik

DAJNA: lit, dajna — piesn ludowa. Nazwa
ta przyjeto okresla¢ ludowa pieén litewska.
Glowna tematyka dajn jest zycie rolnika,
w szczegolnosci jego zycie rodzinne. Warto
podkreslic, ze niemal kazdy rodzaj pracy
zostal utrwalony w pie$ni. Tradycja piesni
na Litwie siega gleboko w przeszlo§é. W zwia-
zku z tym nie tylko poszczegdlne okolice,
lecz nawet wsie posiadaja wlasne, przekazywane
z pokolenia w pokolenie teksty i melodie.
Zwrocil na to uwage juz Gwagnin w swej
Kronice Sarmacji europejskiej piszac: ,a gdy
zwlaszcza niewiasty, co robia, to sobie po prostu
tony jakies $piewania wywodza i tym sig
z soba, a zwlaszeza w nocy zabawiaja, zeby
sig im spa¢ nie chciato™ (ks. V, cz. I11, s. 429).
Wiele miejsca poswieca dajna mitosci. Widzimy
czgsto w dajnach dziewczyne litewska zajeta
pracami domowymi, zawsze u boku troskliwej
matki, badz w otoczeniu kolezanek i kolegow,
wystepujaca nastepnie w wianku z ruty w naj-
weselszych dniach jej Zycia i ze smutkiem
zegnajaca swoj dom rodzinny. Widzimy wresz-
cie ja w roli nowej gospodyni domu, zajeta
tymi samymi pracami, ktore przedtem wykony-
wala u boki matki. Niewielka liczba dajn
poswigcona jest stosunkom spolecznym, jak
np. stosunkom chlopéw do pana, do ksiedza
itp. Wszystkie te wydarzenia z zycia codzien-
nego opiewane sa w dajnach w sposdb bardzo
bezposredni za pomoca prostych stow i de-
minutiwoéw, niezmiernie licznych w jezyku
litewskim. Spieszczano w dajnach wszystko,
co tylko nadawalo si¢ do zdrobnienia, a wiec
nie tylko nazwy przedmiotow, lecz takze
imiona wlasne, jak np. nazwy rzek, lk itp.
W dajnie podobnie jak w slowianskich pies-
niach ludowych obowiazuje powszechnie przy-
jety kanon artystyczny, polegajacy na uwypu-
klaniu cech typowych i zacieraniu pierwiast-
kéw indywidualnych. Daino$¢ ta znalazia
wyraz w zamilowaniu do typizacji i schematy-
zacji zardbwno watkow, jak rowniez postaci,
scen i sytuacji. Pomimo to kanon artystyczny
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odznacza sie w dajnach dosé duzym urozmaice-
niem. Dziala tu wiele wzorow i schematow,
np. w sposobie rozpoczynania utworu; w rzad-
ko stosowanym uktadzie paralelnym, wiazacym
motyw przyrodniczy z dzialaniem bohatera;
w bardzo czestym powtarzaniu poszczegol-
nych wyrazow, a nawet ich czastek lub catych
zwrotek i zdan; w uzywaniu refrenu; okreslo-
nych motywow, epitetow; np.:

O kur tu eisi miisy seséle,

O kur tu eisi, tu létinéle,

O kur tu eisi, tu létunéle?

(Dokad ty idziesz, moja siostrzyczko,
Dokad ty idziesz, ty powolutku,
Dokad ty idziesz, ty powolutku?)

Dajny postuguja si¢ czesto symbolami, me-
tafora i alegorig. Symboliczne znaczenie ma
np. czesto spotykana w piesni liczba dziewied.
W symbolice kwiatow najobficiej reprezento-
wana jest ruta, uosabiajaca pojecie paniefstwa
i miodosci, aczkolwiek zdobi ona nie tylko
czola dziewczat, lecz rowniez mogily ukocha-
nych o0sob. Do wieszczych ptakdéw nalezy
ulubiona kukutka. Kruk i tabedz sa zwiastu-
nami wypadkow, czarne koguty i kury, dawne
ofiary dla bogoéw, zwiastuja nieszczescie.
Dajny postuguja si¢ tez swoista poetycka ter-
minologia, jak np. zamiast zwyklej nazwy konia
(arklys) wystepuje poetycki termin Zirgas.
Zachowaly si¢ rowniez w dajnach pewne
elementy dawnych zwyczajow i obrzedow.

Badacz litewski L. Rheza (1776—1840) cy-
tuje nastgpujacy urywek z dajny, Swiadczacy
wedlug niego o $ladach mitologii poganskiej
przechowywanej w piesni:

Wzial ksiezyc corke shonca,
Bog piorunéw w gronie druzby
Odprowadza ich przez bramg

I uderzyt w dab zielony,
Wowcezas moja biala szate
oprysneta  krew debowa.

Organiczny zwiazek dajny z muzyka wplynal
w sposob zdecydowany na jej rytmicznosé,
oparta nie tyle na akcencie (metrum), co na
rytmie muzycznym. W zwiazku z tym melodie
dajn swobodnie posluguja si¢ akcentami od-
dzielnych dzwickow nie zawsze zgodnymi
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z akcentem wyrazowym. Pomimo tej swobody
odnajdujemy w dajnach dos¢ czesto rozne
kombinacje wersyfikacyjne, a mianowicie pie-
cio- i szesciozgloskowe, archaiczny siedmio-
sylabowiec typu 443, dziesigciozgloskowiec

typu 44 6, jedenastozgloskowiec i inne. Czesto

wystepuje kombinacja roéznych typow wiersza,
np. jedenastozgloskowca z oSmiozgloskowcem:

Stovi Zirgelis Kieme pabalnotas
Reiks man joti | vaiskelj

Stovi sesuté prie mano Salelés
Stovedama graudziai verkia —

Ne verk sesute balta lelijéle

Kaip i§josiu, teip parjosiu —

Kaip neparjosiu, karalium pastosiu,
Vilniaus laukelyje vajevosiu.

(Stoi konik na dziedzincu osiodlany,
Musz¢ jecha¢ na wojenke. Stoi siostrzyczka
Przy moim boku [w oryg. zdrobniale], stojac
gorzko placze. Nie placz, siostrzyczko, biata
lilijko:
Jak pojade, tak przyjade. Jezeli nie wroce,
krélem zostane,
na polach [w oryg. zdrobniale] Wilna bede
wojowal,)

Wiele dajn, szczegblnie starszych, cechuje
brak rymu. W zamian stosowano, aczkolwick
nie wylacznie, rym prymitywny, oparty na
zdrobniatych formach gramatycznych lub flek-
sji. Rymy te wynikaja tez czesto z powtarzania
pewnych okreslonych wyrazéow lub zwrotow.
Rola wigc powtarzania w dajnach jest elemen-
tem niezmiernie Zywym i tworczym. W dajnach
wystepuje czesto dialog lub rozmowa, szczegol-
nie migdzy matka a corka, chlopcem a dziew-
czyna, pasterzem a pasterka.

Aczkolwiek piesni typu epickiego w Litwie
obecnie nie ma, to jednak, sadzac z wypowiedzi
Stryjkowskiego i Gwagnina, byly one dosé¢
szeroko rozpowszechnione w przesziosci. Stryj-
kowski np. wspomina dajne o Pojacie, ktéra
ludzie uwazali za bogini¢ i Spiewali o niej
proste piesni (ks. VI, rozdz. XIII, s. 236);
dajne 0 Dowmancie, zaczynajaca si¢ od stow:
wPowmantas, Dowmantas, Gedrotos kunigos,
labos Raitos luguje ete.” (,Dowmancie, Dow-
mancie, pogodny ksiaze, jeste§ w stawnej
podrozy w budze” ks. IX, rozdz. 1, s. 308);
0 Hurdzie Ginwiltowiczu, ktory stoczyl bitwe
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z Krzyzakami po zburzeniu Kowna w r. 1362;
piesn wspomina o tym zdarzeniu w zdaniu:
»Nie takei mi zamku zal, jak meznych rycerzéw
w ogniu gorejgcych”. Pod wzgledem muzycz-
nym dajny mozemy podzieli¢ na dwie wielkie
grupy, odpowiadajace terytorialnemu podzia-
towi Litwy na dwie prowincje: Dzukii (obszar
poludniowy) i Auksztote ze Zmudzia (obszar
poinocny). Melodie dajn pochodzace z terenu
poludniowego maja wiele wspolnych cech
z muzyka sasiadujacych z Litwa Stowian.
Spotykamy tu podobne, co u Bialorusinéw
i Rosjan, najstarsze rytmo-muzyczne formy,
podobny przeciagly charakter pewnych in-
tonacji, podobne rodzaje piesni. Przy posuwaniu
dalej na péinoc elementy te slabna, wylaniaja
si¢ natomiast inne, podobne do lotewskich.
Stopniowo piesn jednoglosowa ustepuje miej-
sca piesniom wieloglosowym. Nie wykluczo-
ne, ze na tradycje choralnego $piewu w Auk-
sztocie wywarla wplyw Surartiné, dawna dwu-
glosowa pie$n litewska, towarzyszaca pracy
lub tancom. Osobliwo$¢ sutartiné przejawia
si¢ w prymitywnej melodii i swoistym dwu-
glosie, wykonywanym przez dwie lub cztery
osoby na zmiang. W Litewskiej Akademii
Nauk skatalogowano i sklasyfikowano obecnie
okoto 20 tys. dajn i okoto 30 tys. melodii.
Wiegkszos¢ tych dajn zostala ogloszona w sze-
Sciotomowym zbiorze ludowych piesni li-
tewskich.

Pierwszy na dajny litewskie zwrocil uwage
F. Ruhig (1718—-1749) w pracy pt. Betrach-
tungen der littauischen Sprache (1745), umiesz-
czajac w niej trzy ludowe piesni litewskie
celem podkreslenia szeroko stosowanych w daj-
nach deminutiwow. Z dajnami tymi zapoznal
si¢ nastepnie Lessing i w jednym ze swych
listow literackich (1759) wypowiedzial o nich
stlowa pelne uznania. Z kolei Herder umiescit
w swoich Stimmen der Vilker in Liedern
(1779) osiem piosenek litewskich, poprzedzo-
nych uwagami zaczerpnigtymi z prac Ruhiga,
Lessinga i swego przyjaciela Hamanna. Zbior
Herdera stal si¢ poczatkiem kariery litewskiej
dajny. Przeklad jednej z dajn Herdera umiescit
Goethe w swym Singspiel pt. Die Fischerin
(1785). Szczegdlnie wazna role w populary-
zacji dajn litewskich odegral zbior L. Rhezy,
dyrektora litewskiego Seminarium w Kro-
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lewcu, pt. Dainos oder litthauische Volkslieder. ..
(1825), w ktorym umieszczono 89 piesni i roz-
prawe poswigcong ich tresci, genezie i formie.
Dzielo Rhezy stalo sig podstawa do dalszych
badan nad dajnami litewskimi. W Polsce
pierwsze wzmianki o dajnach podal ks. K. Bo-
husz w r. 1806 na posiedzeniu Warszawskie-
go Towarzystwa Przyjaciot Nauk. Mowiac o ryt-
micznosci wiersza oraz gietkosci i dZzwiecznosci
jezyka litewskiego przytoczyl Bohusz kilka
dajn w tlumaczeniu wlasnym, dostownym,
i wierszowanym L. Osinskiego. W r. 1819
do publikowania dajn litewskich przystepu-
je ,Tygodnik Wilenski”, umieszczajac dwie
piesni w thumaczeniu L. Rogalskiego i pigtnascie
w tlumaczeniu E. Staniewicza z przytoczeniem
oryginatu. Dajnami litewskimi zajmowal sie
rowniez w tym czasie K. Brodzinski, ogla-
szajgc rozprawe Rhezy pt. O poezji ludu litew-
skiego, w ktorej zapowiadal wydanie obszer-
nego dziela ,,0 zewnetrznej formie tych piesni,
o miarze, o rymie, i melodii”. Rozprawy tej
jednak Brodzinski nie napisal. Kilka za$
dajn przygotowanych przez niego do druku
wydal pozniej Chodzko. Wylicza je i analizuje
Kossakowski. Dajny Rogalskiego i Staniewicza,
a takze jedna piesn litewska umieszczona
w pracy T. Narbutta zostaly wzigte wprost
od ludu, Brodzinski natomiast zapozyczyl je
u Rhezy. W nastgpnych latach dajnami litew-
skimi zajmowali si¢ obszernie: L. Jucewicz,
J. 1. Kraszewski, K. Brzozowski, F. Zatorski,
0. Kolberg, J. Kartowicz. W r. 1900 Akademia
Umiejetnosci wydala w Krakowie obszerny
zbior (1711) melodii dajn Antoniego Juszkie-
wicza pt. Melodie ludowe litewskie, opracowane
przez O. Kolberga, J. Kopernickiego, Z. Nos-
kowskiego i J. Baudouina de Courtenay.
W pracach badaczy polskich, szczegolnie
Brodzinskiego i Kolberga, zwrocono uwage
na socjalne i spoleczne akcenty wystgpujace
w dajnach. Stopniowo dajny staja si¢ przedmio-
tem troskliwych i obszernych badan coraz
liczniejszych folklorystow i pisarzy pocho-
dzacych zaréwno z terenu Litwy, jak i krajow
polozonych daleko poza jej granicami.
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Warszawa 1808; L. Rogalski, Piosnka po-
spolstwa litewskiego przeloZona po polsku,
~Tygodnik Wilenski”, 1819, t. 8, s. 254—256;
Piosnka weselna ludu litewskiego ,,Tygodnik
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118—121, 177—178; t. 10, 5. 9—15, 187—192;
1822, t. 3, s. 58—62; K. Brodzifiski, O poezji
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Oeczerki iz istorii litowsko-latyszskogo narod-
nogo tworczestwa, Jurjiew 1915; M. Birzi-
S$ka, Lietuviy dainy literaturos istorija, Wilno
1919; G. Morici, Canti populari lituani,
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Mscistaw Olechnowicz

DUMA: rodowod nazwy bardzo trudny do
ustalenia. Zazwyczaj faczy si¢ go z gatunkiem
ludowej poezji ukrainskiej, gdzie oznacza
poemat epicko-liryczny, wykonywany przez
spiewaka przy akompaniamencie instrumentu
(glownie kobzy), uksztaltowany okolo XVI
wieku, osnuty na tle motywow historyczno-
bohaterskich. Duma ukrainska ma postaé
utworu recytatywnego, niespiewnego, uklada-
nego wierszem, zblizonym do rosyjskich bylin.
Nazwa dumy dla tego poematu utarla sig¢
jednak dopiero od w. XIX, by¢ moze pod
wplywem nieco zblizonych zjawisk na gruncie
polskim, oznaczanych tym terminem.

W poezji polskiej termin duma, ktéry poja-
wil si¢ juz w w. XVI, oznacza zjawiska bardzo
roznorodne, co nalezy przypisywa¢ ewolucji,
jaka ten gatunek poezji przeszedt od swoich
poczatkéow po w. XIX. Rozni sig on od dum
ukrainskich gléwnie tym, ze przybiera postacé
utworu $piewnego, uleglego rygorom poetyki
piesniowej — zbliza si¢ natomiast do nich
tematyka, zazwyczaj historyczng, epicko-li-
ryczng struktura oraz silnym nalotem tonow
elegijnych.

Zardowno wzmianki w kronikach, jak i po-
krewienstwa najstarszych dochowanych dum
polskich z analogicznymi zjawiskami w Pru-
sach, na Litwie i w Jugostawii (rauda, dynarski
tren bohaterski) pozwalaja przypuszczaé, ze
w pierwotnej swojej postaci, uksztaltowanej
okoto w, XI, duma polska byla zwiazana
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z funkcjami rytualnymi, stanowiac tematyczna
odmiane lamentacji pogrzebowej: stanowila
jej odmiang rycerska. Byla wowczas piesnia,
osnuta nie na tematach historycznych, lecz
aktualnych. Fakt, ze przedmiotem jej byly
postacie znaczne, doprowadzit z czasem do
jeszcze silniejszego wyodrebnienia sig¢ dumy
sposrod innych odmian piesni lamentacyjnej:
wiodla zywot dlugi, zwiazana z kultem boha-
tera narodowego badz rodowego i nabierala
wtornie charakteru piesni historycznej, co
silnie zawazylo na przyszlym jej rozwoju.

Staropolska duma jako liryczno-epicka
pie$n, poswigcona pochwale zmarlego rycerza
i oplakiwaniu jego $§mierci” oparta byla o pewne
stale, schematyzujace jej kompozycje, skadni-
ki: pochwal¢ zmarlego, Zal posmiertny oraz
zapewnienia o nieprzemijalnosci slawy boha-
tera. Trzy te skladniki stanowia zalazek licz-
nych odmian dumy, jakie uksztaltuja sig
w trakcie dalszej ewolucji gatunku oraz sta-
nowia o jej predyspozycjach do pewnych cech,
ktére w roznych okresach rozwoju dumy
beda do$¢ uporczywie wracaly,

Pochwala zmarlego realizowana byla dwo-
jako: badZ jako wyliczenie jego cech bohater-
skich, jego czyndéw i bitew, w ktorych brat
udzial, bez komponowania tych elementow
w ciag przyczynowo-skutkowy (a wigec kon-
strukcja liryczna) — badz tez jako przytocze-
nie wybranego epizodu z zycia bohatera
(wowczas wkraczata narracja epicka). Seg-
ment pos$miertnego zalu mial strukturg zdecy-
dowanie liryczng, oparta w glownej mierze
o zespot retorycznych pytan — i on zblizat
dume do rejondéw elegii (z czasem, gdy pre-
zentowane wydarzenie nabierato wtornych cech
historycznych — do elegii historycznej). Seg-
ment nieprzemijajacej stawy” opieral sig
glownie o stylistyczna figure apostrofy —
w polaczeniu z ,pochwata zmarlego™ zbliza-
jac dume do rejondéw poezji heroicznej, stwa-
rzajac tez — z racji wyliczenia cnét i zashug
rycerza — teren, sprzyjajacy wkraczaniu ten-
dencji dydaktycznych. Nie bez znaczenia jest
tu rowniez fakt, ze pierwotna duma, stanowiac
tematyczna odmiang szerokiego nurtu poezji
lamentacyjnej o funkcjach rytualnych, posia-
dala naturalne pokrewienstwa z poezja ludowa,
co na przelomie XVIII i XIX w. wyda owoce.
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Poczatkowo w dumie przewaza zdecydowa-
nie tendencja do konstrukcji lirycznej, na
przelomie jednak XVI i XVII w. odmiana,
konstruujaca segment pochwaly zmarlego w po-
staci epickiego epizodu spotyka sig z rozwi-
jajacym si¢ zywiolowo nurtem pie$ni nowi-
niarskiej”, poswigconej aktualnym wydarze-
niom, a konstruowanej w postaci narracji
epickiej, i gdzie§ tutaj rodzi sie jej nurt epicki,
trwale obecny w okresach najbujniejszego roz-
kwitu gatunku. Rownoczesnie juz w w. XVI
duma traci swoja aktualno-rytualna funkcje,
zmienia swoje naturalne otocze socjologiczne
i przeznaczenie: w trakcie w. XVII zaczyna
przechodzi¢ na pozycje .pieSni towarzyskiej”,
§piewanej na 7Zolierskich biwakach oraz
w alkowach; wkrada sie do niej naleciatos¢
poezji erotycznej, wazna dla przyszlych jej
losow. Ta nowa jej, .alkowiana”, funkcja
sprzyja oderwaniu dumy od tworzywa, czerpa-
nego z rzeczywistoéci autentycznej i wprowa-
dzaniu fikcji poetyckiej dla celow tym razem
wrozrywkowych™.

Wszystko to sprawia, z¢ w najbujniejszy
okres swojego rozkwitu, w przelom XVIII
i XIX w., duma wkracza jako zjawisko bardzo
juz niejednorodne, bogato rozgalezione — po-
siadajace dwa szerokie nurty: nurt dumy
lirycznej i nurt o przewazajacych tendencjach
epickich. Wielo$¢ jej odmian sprawia, ze
w krytyce jak i praktyce poetyckiej tego czasu
daje si¢ zauwazy¢ zaréwno niezdecydowanie
w klasyfikacji gatunkowej utwordow tego nurtu,
jak i wieloznacznos¢ terminu ,duma”, jak
i —w konfcu — dazno$¢ do ukucia nowych
termindéw dla nazwania licznych odmian tego
rozgalgzionego juz gatunku.

Duma epicka. Trwa tendencja do zwia-
zania dumy z przystugujacym jej pierwotnie
tworzywem autentycznym, ale czerpanym juz
z historii. Tworzy si¢ odmiana bohaterskich
okronik  wierszowanych”™, spopularyzowana
przez Spiewy historyezne Niemcewicza, osnuta
wokot czynéw znacznych mezdw”, pozbawio-
na watkéw erotycznych. Ta odmiana — wsku-
tek roznic wobec ciazacej juz wowczas na dumie
tradycji ,.alkowianej” — zyskuje odrgbna na-
zwg §piewu historycznego.

Paralelnie rozwija si¢ odmiana wprowadza-
jaca motywy erotyczne, ale silnie oparta o two-
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rzywo historyczne (Puma o Zolkiewskim Niem-
cewicza). Cechuje ja obecnosé silnego zywiolu
lirycznego, glownie elegijnego, ktory czasem
przesuwa te dume na pogranicze liryki sytu-
acyjnej (monolog elegijny bohatera, wsparty
o zarysowana sytuacje epicka). Tej odmianie
przystuguje nazwa dumy; w terminologii
systematyzujacej zwyklo sie ja nazywac-duma
historyczna, w odroznieniu od zdecydowanie
epickiego $piewu historycznego.

Tradycje .alkowianych” funkcji dumy oraz
jej tendencji ,rozrywkowych”, sprzymierzone
z rozwijajacym sie romansem sentymentalnym
z jednej, a z wspolczesnym kultem Osjana
i Younga z drugiej strony, wytwarzaja dwie
dalsze odmiany dumy tego okresu. Pierwsza -
to duma tkliwych wzruszen, osnuta wokot
motywow wiernej a nieszezesliwej mitosei,
eksponujaca watki sentymentalnej erotyki,
skonstruowana najczesciej] na motywie wy-
jazdu kochanka na boj, §mierci jego i nieszcze-
$cia kochanki, tez zazwyczaj $miercia zakon-
czonego. Odmiana druga — to duma grozy,
sprzymierzona z tendencjami powiesci go-
tyckiej™ i ,romansu frenetycznego™ — ekspo-
nujaca watki niesamowitosci zazwyczaj ,upio-
rowych”, nastawiona na wywolanie ,dreszczy-
ku”. Dwie te odmiany czesto sig lacza, szcze-
golnie w usentymentalnionym nurcie lenoro-
wym, ktory eksponuje zardowno sentymenta-
lizm lagodnych wzruszen mitosnych, jak i fre-
nezj¢ ,upiorow”.

Tworzy sie na koniec odmiana piata: duma
ludowa, siegajaca do watkow ,piesni gmin-
nej", o duzym nalocie poetyki sielanki, a po-
wstala pod wplywem preromantycznych ten-
dencji do kolekcjonowania poezji ludowej.

Wszystkie te odmiany dumy — z wyjatkiem
$piewu historycznego, ktory zachowat w du-
7¢j mierze autonomig — a w szczegdlnosci
trzy ostatnie, tworza grunt pod pojawienie
sic ballady romantycznej i z czasem w nig
przechodza. Nazwa ,dumy” ostanie si¢ cza-
sem przy odmianie historycznej, a glownie
przy nurcie lirycznym gatunku.

Duma liryczna. I ona na przelomic
XVIII i XIX w. posiada juz wicle odgalezien.
Dominuje w niej drugi pierwiastek, ujawniony
przez pierwotna posta¢ gatunku: pierwiastek
elegijny; duma ta przybiera postaé elegijnego
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monologu, osnutego zazwyczaj na motywach
historycznych, nacechowanego refleksja i za-
dumaniem nad sprawami ostatecznymi. Zna-
mienna jest tu pewna owoczesna obocznosé
terminologiczna: duma — dumanie. Do roku
1815 dumie liryeznej przyslugiwala nazwa
wdumania”, w odroznieniu od dumy epickiej,
a zgodnie z jej elegijno-refleksyjnym charak-
terem. Po r. 1815 odzyskuje ta ,lamentowa”
odmiana nazwe ,,dumy”, zgodnie ze swoim rodo-
wodem.

Nurtem podstawowym dla dumy lirycznej
Jjest jej gataz historyczna, rozwijajaca sie w trzech
rownolegltych, bardzo bliskich sobie odmianach.
Pierwsza — to dumy osnute wokot $mierci
bohatera, przybierajace postaé ,zalu pogrze-
bowego" w dwoch wariantach: scisle lirycznym
i zepizowanym nieco, podobnie jak w dumie
staropolskiej. Odmiana druga — to ,,dumanie
nad grobem”, nad mogitami rycerzy i krélow.
Odmiana trzecia — to wyrastajace z dwczesnie
modnej ,poezji ruin” ,dumanie na ruinach”;
tu najsilniej zaznacza si¢ element prostej
refleksji historiozoficznej, opartej o przemijal-
nos¢ rzeczy i ludzkiej $wietnosci. W trzech
tych odmianach dominuje pierwiastek patrio-
tyczny.

Nurt drugi to dumy elegijne, w ktorych
dominuje pierwiastek erotyczny i ,filozoficzny™.
Z jednej strony beda to monologi, czasem
oparte o szczupla, epicko zarysowana sytuacje,
dotyczace spraw najogdlniejszych: $mierci,
zycia i jego sensu. Z drugiej — takiez mono-
logi, snute nad grobem kochanki lub kochanka,
przybierajace postac¢ lirycznych ,zalow™ i la-
mentow.

Duma liryczna, tak mocno zblizona do
gatunku elegii, Zze czesto jako elegia klasyfi-
kowana w Owczesnych poetykach wyodrebnia
si¢ z sasiadujacych z nig szeregéw poetyckich
dzieki cesze wspolnej calemu gatunkowi:
dzieki S$piewnemu uksztaltowaniu. Z czasem
element $piewnosci traci wyrazistosé¢ gatunko-
wej dominanty i duma liryczna roztapia sic
w szerokim gatunku elegii. Rozszerzenie si¢
pojecia elegii z jednej strony, a wkroczenie
pojecia ballady z drugiej sprawiaja, ze po la-
tach dwudziestych XIX w. bujna zywotnos¢
dumy wygasa. Najdluzszy zywot ma jeszcze
epicka duma historyczna, prowadzac w dal-

szych swych dziejach ku postaci rapsodu histo-
ryczno-bohaterskiego.

Bibliografia: Cz. Zgorzelski, Duma —
poprzedniczka ballady, Torun 1949; Cz, Zgo-
rzelski, Wsiegp do antologii Ballada polska,
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Ireneusz Opacki

EPOS STAROANGIELSKI: ang. — Old Eng-
lish Epic lub heroic poem; lac. — epicus; gr.
gmundts, émoc — slowo. Epika staroangielska
opiewala doniosle wydarzenia wojenne lub
czyny bohaterow, od ktorych zalezaly istnienie
i dobrobyt plemion. Cechuje ja obiektywizacja
przedstawianego tematu, konsekwentnie utrzy-
many uroczysly ton oraz w najstarszych
utworach — melancholijny, fatalistyczny, su-
rowy nastroj. W odroznieniu od epiki klasycz-
nej opiera sie ona na odrgbnej, swoistej wersy-
fikacji, nie zna inwokacji i podzialu na czesci.
Akcja nie rozpoczyna si¢ in medias res, lecz
rozwija si¢ w czasie po linii prostej. Wiersz
staroangielski jest nierymowanym wierszem
aliterowanym z dwoma akcentami przed i dwo-
ma po cezurze. Wiersz przedtuzony do szesciu
akcentow mial zadanie podniesienia nastroju.
Efekt stylistyczny wzbogacano tak zwanymi
kennings; sa to pordwnania osiagnigte droga
posrednia przez zlozenia nominalne, jak np.
whales-road (droga wielorybow) — morze, gold-
Jriend (zloty przyjaciel) — krol, heath-stepper
(kroczacy po wrzosowisku) — kon, foamy-
neck (pienista szyja) — okret. Kennings sta-
nowia jakby pewna odmiang zagadek, kiore
w literaturze staroangielskiej istnialy jako
osobny gatunek literacki (zob. ZAGADKA
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STAROANGIELSKA). Rytm wzmagaja cze-
sto stosowane powtorzenia frazeologiczne,
otwierajace i konczace przemowienia lub
paragrafy. Akcje eposu przerywaja, zgodnie
z tradycja epicka, dlugie monologi, wygla-
szane przez osoby biorace udzial w wypadkach
oraz opowiesci o wydarzeniach historycznych
z przesziosci. Interpolacje te, znane zapewne
stuchaczom, mialy na celu wprowadzenie
odpowiedniego nastroju i lepsza ilustracje
doniostosci  poczynan bohatera. W przeci-
wienstwie do rozbudowanej maszynerii bogow
grecko-rzymskich w epice klasycznej w naj-
wezesniejszej epice staroangielskiej Bog Biblii
wystepuje tylko w $wiadomosci 0sob eposu
lub jako ukryta sita rozstrzygajaca w krytycz-
nych sytuacjach. Wowczas przypomina sta-
roangielskie Wyrd (los, przeznaczenie). W poi-
niejszej epice interwencje w postaci cudow
zostaly przyjete wraz z tematyka biblijna.

Tradycja epicka przybyla do Anglii wraz
ze szczepami germanskimi z kontynentu euro-
pejskiego; swiadcza o tym tematy staroangiel-
skich poematéow epickich, ktorych akcja
umiejscowiona jest na kontynencie, oraz pewne
podobienstwo tematyczne z sagami islandzki-
mi. Wplyw Eneidy i Biblii mozna przypisaé
ich pozniejszej redakcji.

Z najstarszych staroangielskich poematow
epickich przechowaly si¢ cztery, z czego tylko
jeden, Beowulf, w calosci, pozostale: The
Fight of Finnsburg, Waldere (Historia Waltera)
zwigzana z niemieckim eposem o Nibelungach
i znana w Polsce w XIII w. jako opowiesc
o Walterze z Tynca 1 pigknej Helgundzie
oraz Witsith (kronika podrozy piesniarza
wedrownego) fedynie we fragmentach. Beowulf,
najwigkszy poemat epicki w germanskim kregu
kulturowym, jest zarazem wzorem germanskiej
tradycji epickiej, zostal napisany przez nie
znanego autora w VII lub VIII w. n.e. w Merciji
lub w Northumbrii, w okoto sto lat po wprowa-
dzeniu chrzescijanstwa 1 trzysta po osiedleniu
sig szczepow germanskich w Anglii. Najstarszy
rekopis przechowywany obecnie w British
Museum pochodzi z X w. i jest dzielem dwaoch
skrybow, ktorzy przepisali go w dialekcie
West-Saxon. Tekst Beowulfa zawiera 3182
wiersze. Calos¢ dzieli sie na dwie czesci.
W pierwszej czgSci poemat przedstawia zwycig-
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ska walke Beowulfa z potludzkim, demonicznym
potworem Grendelem i jego matka w obronie
poddanych krola Dunczykéw Hrothgara i jego
dworu Heorotu, w drugiej czesci zwycieska, ale
okupiona $miercia bohatera walke starego
Beowulfa ze smokiem w obronie wlasnego
ludu Geatow w wiele lat poOZniej. Beowulf
zdobywa dla swoich, tchorzliwych zreszta,
poddanych skarby strzezone przez smoka
w kurhanie.

JR.R. Tolkien uwaza, ze caly poemat
wraz z jego interpolacjami zbudowany zostal
na zasadzie tezy i antytezy oraz paraleli,
Pogrzeb Scylda, mitycznego krola Dunczykow,
od ktorego zaczyna si¢ poemat i ktory nie jest
zwigzany z jego glowna akcja, odpowiada
pogrzebowi na koncu eposu, pierwsza zas
czes¢ (mlodosé bohatera) kontrastuje z druga
(jego starosc). Jakkolwiek oparty na motywach
fantastycznych, Beowulf opisuje szereg wy-
padkow i postaci historycznych, co pozwo-
lito ustali¢ czas akcji poematu na VI w. Po-
ganski $wiat mitow eposu zostal zwiazany
z tradycja chrzescijanska; potwory, z ktorymi
walczy bohater, zrodzone zostaly z krwi Abla
przelanej przez Kaina — przez co walka Beo-
wulfa nabiera symbolu walki przeciw mocom
demonicznym. Ltaczac elementy chrzescijan-
skie z poganskimi, Beowulf staje na progu
epiki o tematyce chrzescijanskiej.

Epika chrzescijanska powstala w VII w.
Istniaty wowczas dwie szkoly pisarskie: pierw-
sza, tzw. Caedmonian School, od nazwiska
Caedmon (druga polowa VII w.), zakonnika
analfabety z klasztoru w Whitby, z ktorego
tworczosci zachowal si¢ na pewno tylko krot-
ki hymn o stworzeniu swiata. Do szkoly tej
naleza trzy poematy o tematyce biblijnej
nie znanych autoréw : Genesis, Exodus, Daniel
oraz grupa poematow zatytutlowanych Christ
and Satan. Tworza one syntezg¢ germanskiego
sposobu  przedstawiania tematu z nowym
chrzescijanskim ujeciem walki dobra i zia,
przekazanej w tradycyjnej formie epickiej.
Nazwe drugiej, pozniejszej, szkole dat Cyne-
wulf, poeta northumbryjski (druga polowa
VI w.), ktory podpisywal swoje prace ru-
nicznym kryptonimem. Podobnie jak Caedmon,
Cynewulf przekazywal w tradycyjnej formie
epickiej religijna tres¢. Cziery wiersze prze-
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chowane w The Exeter Book i The Vercelli
Book podpisane przez Cynewulfa to: The
Fater of the Apostles (Losy apostoléw), Christ B
(poemat o wniebowstapieniu), Juliana (mg-
czenstwo i $mier¢ $w. Juliany) oraz Elene
(0o $w. Helenie, matce cesarza Konstantyna,
i znalezieniu krzyza Chrystusowego). Ten
poemat ze wzgledu na podzial na pigtnascic
fitts (piesni) odznacza si¢ nowym elementem
kompozycyjnym w epice staroangielskiej. Przed-
stawianie bohateréw na wzdér tradycyjnych
germanskich bohateréw szczepowych przy-
blizalo tematy epiki chrzedcijanskiej do od-
biorcy. Szereg poematdéw znalezionych w reko-
pisach wraz z poematami podpisanymi przez
Cynewulfa lub tez zdradzajjcych wspoine
podobienstwo  stylu okresla sie jako tzw.
Cynewulfian Poems. Christ A (0o narodzeniu
Chrystusa) poprzedzajacy podpisany Christ B
oraz Christ C (o sadzie ostatecznym) tworzg
calos¢é. Andreas (patron Szkocji) traktuje
o wyswobodzeniu $w. Mateusza z rak fanta-
stycznych ludozercow Mermidonow. Gurhlac
opisuje Zycie angielskiego pustelnika z Mergji.
The Heliand jest parafraza Nowego Testamentu.
Forma epickiego opisu przeniknela do poezji
lirycznej tego okresu, w ktorym efekt liryczny
osigga si¢ czegsto Srodkami epickimi, jak np.
w poemacie The Dream of the Rood, w ktorym
pochwala krzyza, opowiadajacego we $nie
poecie swoje dzieje, wyrazona jest tradycyjny-
mi Srodkami epiki staroangielskiej.

W literaturze poZno-staro-angielskiej tradycja
epicka przechowala si¢ w poemacie religijnym
Judith (IX—X w.) oraz w dwoch poematach
opisujacych wspolczesne wypadki historyczne:
The Battle of Maldon (325 wierszy, X w.)
i The Battle of Brunanburgh, zamieszczonych
w The Anglo-Saxon Chronicle. Akcja ich
ogranicza si¢ do opisu bitwy.

Po najezdzie normandzkim poezja angielska
ulegla wplywom francuskim, jednakze staro-
angielska tradycja epicka przetrwala w roman-
sach $redniowiecznych, jak np. Brur Lyamona
(okoto 1200 r.). W tej romansowo-legendarnej
historii Anglii, napisanej aliteracyijnym wier-
szem, niektore opisy bitew utrzymane sa
w starej epickiej konwencji, ktora odzywa
takze jeszcze w XV w. w niektérych ludowych
balladach bohaterskich (Chevy Chase).

Powiesé poetyeka
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Andrzej Kopcewicz

POWIESC POETYCKA: polska nazwa ro-
mantycznej odmiany poematu epickiego, w kto-
rego fabule wystepuja momenty dramatyczne,
a liryczne w postaci subiektywnego charakteru
opowiadania, pozwalajacego na wyrazenie u-
czué narratora i wprowadzenie emocjonujacych
lub nastrojowych opisow i refleksji. W laczeniu
cech tradycyjnych trzech rodzajow poezji
gatunek ten przypomina balladg. Roézni sig
jednak od niej, a zbliza do romansu rycerskie-
go lub rycerskiej piesni bogactwem fabuly,
nie ograniczonej, jak w balladzie, do jednego
tylko zdarzenia. Powies¢ poetycka najczescie)
posiada tlo historyczne: S$redniowieczne Ilub
orientalne, wzbudza ciekawos¢ czytelnika na-
strojem grozy lub tajemniczosci, zapozyczonych
po czesci ze Sredniowiecznych romanséw, po
czgéci za$ z osiemnastowiecznej prozaicznej
powiesci grozy.

Powies¢ poetycka powstala najpierw w Anglii,
w ktorej zywa byla tradycja literacka opowiesci
(tales) pisanych wierszem przez G. Chaucera
(w. XIV), a modernizowanych przez J. Drydena
w w. XVII oraz tradycje ludowej ballady
(por. np. zbior biskupa Percy The Reliques
of Ancient Poetry, 1765). Za tworcg powiesci
poetyckiej przyjmuje si¢ powszechnie Waltera
Scotta, ktéry — pragnac napisa¢ balladg osnu-
ta na motywie wasni rodowej, dzielacej dwoje
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kochankow, i na motywie czaréw, kompliku-
jacych tg i tak skomplikowana sytuacje —
musial rozwina¢ ja w rodzaj wierszowanego
romansu, zlozonego z szeSciu cantos, przepla-
tajac fabule piesniami i balladami. The Lay
of the Last Minstrel (Piesii ostatniego min-
strela) ukazala sig¢ w roku 1805, zdobywajac
sobie czytelnikobw calej Europy. Po niej na-
stapity: Marmion (1808), The Lady of the Lake
(Pani jeziora, 1810), Rokeby i The Bridal of
Triermain (Wesele lorda Triermain, 1813),
The Lord of the Isles (Pan wysp, 1815) i Harold
the Dauntlers (Harold nieustraszony, 1817).

Mimo subiektywnej przypadkowosci od-
krycia przez Scotta nowego romaniycznego
gatunku Piesn ostatniego minstrela  zostala
obiektywnie przygotowana przez wydarzenia
literackic od r. 1795. Wyszed! wowczas wier-
szem poemat historyczny Roberta Southey
Joan of Are. W 1797 i w 1800 powstata 1 i Il
czgs¢ planowanej w szesciu czesciach Christa-
bel — ni to ballady, ni romansu S.T. Coleri-
dge'a. Przed ukazaniem si¢ w druku w 1816 r.
Christabel krazyla w odpisach, a jej tajemni-
czos¢, pigkno i fascynujacy nieregularny rytm,
oparty w zasadzic na czterech akcentach, wy-
warly takie wrazenie na Scotcie, ze przejal
do swego Lay rytmike, a nawet pewne zwroty
poematu Coleridge’a. Pocta ten, zaréwno
w Christabel, jak i w The Rime of Ancient
Mariner (1798), poemacie zlozonym z siedmiu
czesci, pisanych zwrotka balladowa, wpro-
wadzit do angielskiej poezji romantycznej
element cudownosci i czarow w polaczeniu
z kolorytem Sredniowiecznym. Trzecim faktem
przygotowujacym powstanie powiesci poetyc-
kiej Scotta byl bliski jego kontakt ze §rednio-
wiecznym romansem Sir Tristrem, ktéry Sir
Walter przygotowywal do wydania w r. 1804,

Wedlug wlasnego wyznania Scott starat
si¢ skoncentrowaé w poszczegdlnych po-
wiesciach poetyckich na rozmaitych elementach
utworu, jak tlo obyczajowe, wydarzenia,
charaktery itp. Konsekwencja tych zaintere-
sowan bylo ostatecznie napisanie Waverleya,
powiesci historycznej, w ktorej znalazt forme
literacka, pozwalajaca na najpelniejszy obraz
przesztosci narodowej. Powies¢ poetycka da-
wala jej autorom wiclka swobode w zakresie
taczenia rodzajow poezji, ukladu tresci, obje-
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todcei i doboru wiersza, wydawala sie kontynu-
acja poezji romantycznej Sredniowiecza, a mi-
mo to moina bylo w niej osiagna¢ wyiszy
stopien realizmu niz w balladach. Zapewne te
cechy zdecydowaly o jej popularnosci. Nasla-
dujac Scotta w The Voyage of Columbus (1812)
S. Rogers podsunat Byronowi wzor powiesci
poetyckiej, zlozonej z fragmentéw. W 1813
ukazaly si¢ Giaur i Narzeczona z Abydos,
w 1814 — Korsarz i Lara, w 1816 — Paryzyna
i Oblezenie Koryntu. Byron wprowadzil do
powiesci poetyckiej tlo orientalne i pélorien-
talne oraz tzw. bajronicznego bohatera, skto-
conego ze Swiatem, namigtnego czlowieka,
na ktorego postawie zaciazyla ponura tajemnica.
W ten sposob Byron wzmocnit elementy li-
ryczne powiesci poetyckiej. Swiadomy tego
Scott oswiadczyl: ,Pobil mnie w opisie sil-
niejszych namigtnosci i glebokiej znajomosci
ludzkiego serca™.

Najwigksze nasilenie powieSci poetyckicj
w Anglii przypada na lata 18121820, w kto-
rych tego rodzaju lub zblizonych poematow
ukazato si¢ okolo dwudziestu. Obok utworow
Scotta i Byrona oraz slabych artystycznie
poematow R. Southeya nalezy wymienié¢
The White Doe of Rylistone (Bialq fani¢ z Ryl-
stone, 1815) W. Wordswortha, posiadajaca
koloryt historyczny mimo sklonnosci do sym-
boliki, orientalny romans ramowy T. Moore’a
Lalla Rookh (1817), pickne romantyczne po-
wiesci poetyckie J. Keatsa o tematyce klasycz-
nej, $redniowiecznej i renesansowej (Lamia,
The Eve of St. Agnes i Isabella, 1820). Ciekawe
przeciwstawienie romantycznej tematyce i de-
koracji tych utworéw stanowia wspolczesne
w problematyce, realistyczne nowele i opowia-
dania poetyckie George'a Crabbe’a: The Parish
Register (Rejestr parafialny, 1807), The Borough
(Miasto, 1810). Tales (Opowiesci, 1812) i The
Tales of the Hall (1819).

W angielskiej tradycji literackiej nie ma usta-
lonego terminu odpowiadajacego polskiej na-
zwie ,powies¢ poetycka”, choé najblizszym
iei odpowiednikiem jest poeric tale. W. Scott
uzywal okreslen: poem, romance, story, tale,
a romantic tale, Byron najczeSciej nazwy rale.
Angielscy historycy i krytycy literatury uzy-
waja nazwy romance, poetic romance, tale in
verse, verse tale, a romantic tale, a nawet po
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prostu a narrative poem. Dlatego tez ani Shi-
pley w Dictionary of World Literature, ani ce-
niona A Critical History of English Poetry
H. Griersona i J. C. Smitha nie zawieraja ani na-
zwy, ani blizszego okreslenia powiesci poe-
tyckiej. Gatunek ten, ktorego kontynuacjg
w drugiej polowie XIX w. byly rézne od-
miany poematow epickich $rednich diugosci,
autorstwa zwlaszcza A. Tennysona i W. Mor-
risa, nie odegral tak powaznej roli w Anglii,
jak w Polsce. Tutaj powies¢ poetycka, naj-
pierw Scotta, péZniej Byrona, spopularyzo-
wana przez tlumaczenia, zwlaszcza E. Odynca
i Mickiewicza, nie tylko wplynela na powstanie
polskiej odmiany tego gatunku, lecz zostala
przeksztalcona w utwor o wyzsze] randze
artystycznej i spolecznej. Patriotyczny historyzm
Scotta i buntowniczy egocentryzm Byrona
zostaly w Polsce, przede wszystkim dzigki
Mickiewiczowi, polaczone w synteze w osobie
bohatera-patrioty walczacego w tragicznej sy-
tuacji politycznej narodu o jego wyzwolenie.
Sciste zwiazanie tej sytuacji z przezyciami
i czynami bohatera nadalo Grazymie (1823)
i Konradowi Wallenrodowi (1827) glebig i tra-
gizm nie spotykany w angielskiej powiesci poe-
tyckiej. Przy tym i wskutek tego nie przestajac
by¢ wielka poezja powiesci Mickiewicza staly
sig aktem politycznym.

Powiesci poetyckie Scotta i Byrona odczy-
tywane w oryginale sa nierobwne pod wzgledem
wartosci artystycznej, natomiast poeci polscy,
zwlaszcza A. Malczewski, pionier polskiej
powiesci poetyckiej (Maria, 1825), i J. Stowacki
(Hugo, Mnich, Jan Bielecki, Arab, 1830; Zmija,
1831, i Lambro, 1832) wniesli do swoich po-
wiesci poetyckich wigksza subtelnos¢ obrazo-
wania i stylu, ktoérej w Anglii nalezaloby
szukaé w Christabel Coleridge’a i w The Eve
of St. Agnes Keatsa. Ciekawa polska proba
wprowadzenia do powiesci poetyckiej proble-
matyki walki klas jest Zamek kaniowski (1828)
S. Goszczynskiego.

Polska powies¢ poetycka, jak jej wzory an-
gielskie, cechuje duza swoboda w doborze
rodzaju i ukladu wiersza. W ukladzie tresci wzo-
ruje si¢ ona czesto na schemacie Scolta (6 can-
tos) albo Byrona (2 cantos).

W poznej fazie romantyzmu polskiego po-
wies¢ poetycka zastapily poematy epickie

Powiesé poetyeka

o charakterze rodzajowym (Kirgiz G. Zielin-
skiego, 1842; Dziewcze z Sqeza M. Romanow-
skiego, 1858) lub gawedy poetyckie (np. Przy-
gody mlodesci Benedvkta Winnickiego W. Pola,
Jan Debordg i Janko Cmentarnik L. Kondra-
towicza). Utwory te operuja tlem historycznym
i spolecznym, kresla fabute zwigzana z cen-
tralna postacia, ale najczesciej pozbawione sa
namigtnego dynamizmu, tajemniczosci i glebi,
zarowno psychologicznej, jak 1 spolecznej,
powiesci poetyckiej.
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skich w Oxford Companion to English Litera-
ture, wydania od 1932 do 1958.
Witold Ostrowski

SAGA: (isl. saga, |. mn. sdgur — opowiesé,
opowiadanie) $redniowieczny islandzki lub
skandynawski uiwor proza, opowiadajacy
o losach znanego bohatera lub rodziny. Obecnie
terminu tego uzywa sie niekiedy na okreslenie
dhuzszych utworéw epickich, zwykle cyklow
powiesciowych, osnutych na tle dziejow ro-
dziny, np. Saga rodu Forsytéw. Saga jako
epika proza nosi wyrazne cechy formalno-
tresciowe wyrdzniajace ja sposrod  innych
gatunkow. Charakterystyczny dla sagi  jest
oszczedny, bezosobowy sposob narracji, ktorej
podstawa jest kolejno$¢ wydarzen w czasie.
Dystans narratora i brak wyjasnien dotyczacych
motywow postepowania bohaterow  spowo-
dowal potozenie nacisku na wage wydarzen. Sagi
pisano wedlug pewnych konwencji narracyj-
nych, np. wprowadzenie o0s6b wystepujacych
w sadze zwykle odbywa sie za pomoca stow:
»Byt czlowiek imieniem..." oraz podaniem
krotkiej charakterystyki danej osoby i jej
genealogii. Charakterystyki te sa zwykle bardzo
lakoniczne, a czasami polegaja na podaniu
przydomka bohatera, okreslajacego jego cha-
rakter. Od tego momentu wyciaganie wnioskow
i komentarze dotyczace osob naleza do czytel-
nika. Genealogie sa czesto diugie i nuzace dla
wspotczesnego czytelnika, ale w sredniowieczu
byly one cennym zZrodlem informacji o boha-
terach znanych z tradycji ustnej lub innych
sag. Na podstawie genealogii mozna bylo wnio-
skowaé¢ o cechach bohatera, motywach wasni
rodowych, stosunku do innych oséb sagi itd.

Sredniowieczna saga jest prawie wylacznie
wytworem islandzkim. Sagi islandzkie prawie
zupelnie nie mialy odpowiednika w srednio-
wiecznej literaturze innych krajow. Do wieku
XII byly przekazywane ustnie, w tradycji ustnej
wigc nalezy szukaé poczatkéw tego gatunku.
Tradycja recytowania sag byla nadzwyczaj
bogata w sredniowiecznej Islandii. Recytowano
je przed krolami za granica, w czasie zgroma-
dzen i uroczystosci weselnych. Mimo to sagi
w znanej nam postaci nie sa li tylko transkryp-
cja ustnej tradycji. Charakterystyczna jest tu
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opinia islandzkiego badacza sag Bjorn M. Ol-
sena: . Im bardziej czytamy i badamy nasze
sagi, tym bardziej staje sie jasne, ze sa one
dzietami sztuki, ze gesie pioro artysty zapi-
salo je na pergaminie i poza nim nie bylo jedno-
litej tradycji ustnej, obejmujacej calkowicie
uksztaltowane sagi, lecz masa osobnych opo-
wiesci ustnych, ktére autor musial zebraé
i wybra¢ z nich material, ktéremu nadawal
swoj wihasny ksztalt. Z tych to wzgleddow nie
mozna uwazac sag za Sciste dokumenty histo-
ryczne”,

Wsrod przyczyn, ktore ztozyly sie na powsta-
nie tego gatunku, nalezy wymieni¢ silne po-
czucie przynaleznosci do rodu i dume z powodu
czynow dokonanych w obrebie danego rodu.
To z kolei powodowalo wzrost zainteresowania
przeszloscia rodu i cheé przechowania wszyst-
kiego, co mogloby przyczynié sie do jego
uswietnienia. Jest to zrozumiale, tym bardziej
ze Norwegowie, ktorzy przybyli do Islandii,
w wigkszosci pochodzili z wysoko postawio-
nych rodzin uciekajacych przed przesladowania-
mi krola Haralda Pigknowlosego. Poczatki
historii Islandii obfitowaly w roznego rodzaju
bohaterskie wydarzenia, ktore dostarczyly bo-
gatego materialu do bohaterskich opowiesci.

Najczedciej rozroznia sig pie¢ grup sag
islandzkich. Najstarsze sa Sagi o krdlach,
dotyczace wladcow Norwegii i Danii, rzadza-
cych miedzy IX a XIII wiekiem. Najstarsza
w tej grupie jest Pierwsza saga o sw. Olafie —
krolu norweskim, spisana zostala ok. 1180 r.,
forma swa przypomina zywoty $wietych.
Oparta na przekazach ustnych. Pewnym wzorem
byly tu zywoty s$wigtych, ktorych wiele prze-
thumaczono na jezyk islandzki w XII w. Naj-
wazniejsza w tej grupie jest Heimskringla
(Orbis rterrarum), napisana przez Snorri Stur-
lusona (1179—1241). Jest to wlasciwie zbior
opowiesci o krélach szwedzkich i norweskich.

Najwazniejsza ze wzgledow literackich i naj-
bardziej znana jest grupa sag okreslona nazwa
Sag o Islandezykach (Islendingasigur). Czasami
uzywa si¢ tez nazwy Sagi rodzinne. Sa to bio-
grafie bohateréw islandzkich z wiekow X i XI.
Wiarygodnos¢ historyezna tych sag jest ostatnio
coraz czgsciej podwazana. Pod wzgledem struk-
tury i stylu widzimy w nich wyraZzny wplyw
Sag o krélach, sa one jednak dojrzalsze i lepsze
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artystycznie. Do grupy tej nalezy okolo 335 sag.
Mowia one zwykle o wydarzeniach bohater-
skich i tragicznych. Styl ich jest prosty, oszcze-
dny i bezposredni. Charakterystyka osob,
i to nie tylko postaci pierwszoplanowych,
ale rowniez drugoplanowych, jest zwykle
doskonala. Powszechnie uznana za najwieksza
jest Saga o Njalu spalonym (Njdls saga), na-
pisana pod koniec XIII wieku. Prawdopodobnie
nie ma bardziej wzruszajacej tragedii w euro-
pejskiej literaturze sredniowiecznej od Njdls
saga. Do tej grupy naleza réwniez takie stynne
sagi, jak Saga o Gislim wyjetym spod prawa
(Gisla saga), Saga o Iludziach z Laxdrdal
(Laxdaela saga), Saga o Grettim (Grettis saga)
i inne. Polowa XIII wieku byla zltotym okre-
sem w rozwoju sagi islandzkiej, powstaty
wtedy najlepsze i najstynniejsze sagi.

Nastepna grupa sa Sagi o biskupach (Bis-
kupasigur). Powstaly one na poczatku XIII
wieku. Wartos¢ literacka niewielka, ale hi-
storyczna znaczna.

Sagi o czasach podziniejszych — jest to zbior
sag o znanych osobistosciach zycia politycz-
nego Islandii. Sagi tej grupy opisuja historie
starostow rodowych z wiekach XII i XIII.
Wigkszo$¢ z nich zostala zebrana przy kofcu
wieku XIII w tzw. Sadze o Sturlungach
(Sturlunga saga).

Inng waing grupa sa Sagi bohaterskie (For-
naldarsogur). Jest to zbiér mitologiczno-he-

roicznych podan germanskich. Do tej grupy

zaliczamy m. in. Sage o Vilsungach (Vilsunga
saga). Z tej to sagi jako glownego zZréodia
czerpal Wagner, tworzac swoj cykl o Nibe-
lungach. Inne sagi tej grupy to Saga o Hrolfie
(Hrélfs saga) i Saga o Heidrek (Heidreks
saga).

Ostatnia grupa sa Sagi romantyczne lub
Sagi o rycerzach. Do grupy tej naleza tluma-
czenia proza obcych romansow. Tlumacze
opierali sig na Zrodlach francuskich i lacin-
skich. Mamy wigc tu Sage o Tristanie i Izol-
dzie (Tristrams saga), Sage o Karolu Wielkim
(Karlamagmis saga) oraz romanse Arturow-
skie — przerobki z Chrétien de Troyes, kto-
rych warto$é literacka znacznie odbiega od
sag innych grup.,

Z koncem XIII wieku powoli zamiera typ
wielkiej sagi opartej na motywach islandz-

Serbska epika ludowa

kich. Sagi, ktore teraz powstaja, oparte sa
na utworach obcych: romanskich i celtyckich.
Surowy realizm wczesnych sag ustepuje miejsca
fantastycznym i romantycznym przygodom.
Sagi te sa kontynuacja wczeSniejszych Sag
romantycznych. Powstaje nawet specjalna nazwa
na te sagi — Sagi nieprawdziwe (Lygisogur).
Upadek tradycyjnej sagi zwigzany jest z warun-
kami polityczno-ekonomicznymi kraju. W roku
1262 Islandia traci niepodleglo$é¢ przechodzac
pod panowanie krolow norweskich. W ciagu
X1V wieku powtarzajace sie wybuchy wulkanow,
pomor owiec i klgski glodu ciagle nekaja ten
kraj. Czytajac wspaniale sagi islandzkie nie
nalezy zapominaé, ze powstaly one w kraju,
ktory w sredniowieczu nie liczyl nigdy wiecej
niz siedemdziesiat tysigcy ludzi zyjacych w trud-
nych warunkach tej polnocnej wyspy.

Do wieku XIX sagi islandzkie pozostawaly
blizej nie znane poza krajem, w ktorym po-
wstaly. Dopiero tlumaczenia W. Morrisa
w  Anglii zapoczatkowaly wzrost zaintereso-
wania literatura islandzka. W Stanach Zjedno-
czonych Longfellow piszac swa Sage o krélu
Olafie, oparta na Heimskringla, rOwniez zwro-
cit uwage na sagi islandzkie. Wplyw sag na
literature skandynawska wiekéw pozniejszych
jest niewatpliwy, zaréwno pod wzgledem
tematyki, klimatu, jak i stylu. Widoczne to
jest najlepiej w literaturze islandzkiej, gdzie
zmiany jezykowe byly minimalne.

Bibliografia: P. Hallberg, The Icelan-
dic Saga, 1962; M. Schlauch, Romance in
Ieeland, 1934; G. Jones, Eirik the Red and
other Icelandic Sagas, Introduction, 1961;
G. Turville-Petre, Saga, [w:] Encyclopaedia
Britannica; A. Gorski, Sagi islandzkie, 1960;
Saga, [w:] Cassel’s Encyclopaedia of World
Literature; Saga, [w:] Shipley Encyclopaedia
of Literature; Literatura skandyvnawska, [w:]
Wielka literatura powszechna Trzaski, Everta
i Michalskiego; Saga [w:] Enciclopedia Italia-
na; S. Einarsson, A History of Icelandic
Literature, 1957.

Jerzy M. Szkup

SERBSKA EPIKA LUDOWA: (Srpske ju-
nacke pesme) — czesé folkloru serbskiego, na
ktora skladaja si¢ piesni ludowe o tresci boha-
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terskiej, pollegendarnej lub obyczajowej, zwa-
ne takze piesniami meskimi, poniewaz wyko-
nywane byly przewaznie przez mezczyzn.
Znane nie tylko w Serbii, lecz rowniez w Chor-
wacji, Czarnogorze, Macedonii i Bulgarii.
Tres¢ i zakres pojecia serbskiej epiki ludowej
sa niezmienne od r. 1814, gdy serbski uczony,
pisarz i reformator jezyka literackiego, Vuk
Stefanovi¢ Karadzié, oglosit ich pierwszy zbior
i okreslit charakter.

Piesni te znane byly od w. XV. Wspominatl
o nich dalmatyfiski humanista Jurij SiSgorié
w dziele De situ lllyriae (1469). Sloweniec
Benedykt KuripeSi¢ zapisat w r. 1531 w In-
nerarium z Wiednia do Carogrodu, jak to
lud Chorwacji i Bo$ni $piewa o licznych swoich
bohaterach. Dwie takie pie$ni wprowadzit
zywcem, .nie dodajac od siebie ani stowa”,
do idyllicznej epopei Rybacy poeta dalmatynski
z wyspy Hvar Petar Hektorovi¢ (1556). Krot-
kie zapisy tych piesni spotyka si¢ takze u poety
dalmatynskiego Jurija Barakovicia (1548 —
1628), a wzmianki o nich takze u chorwackiego
pisarza, uczonego i panslawisty Jurija Kri-
Zanicia (1618 —1683). Pewne wiadomosci o tra-
dycjach epickich Slowian batkanskich spotyka
sig tez w zrodtach polskich: w Kronice polskiej
Macieja Stryjkowskiego (1582), w Swiatowej
rozkoszy Hieronima Morsztyna (1606) i w Sie-
lankach J6zefa Barttomieja Zimorowica (1663).
W w. XVIII serbska epika ludowa stala sie
przedmiotem zainteresowan sSwiatowych. Trzy
takie utwory, ogloszone przez Chorwata An-
drzeja Kacicia-Miosicia w Kksiazce Razgovor
ugodni naroda slovinskega (1756), dostaly sie
do rak Herdera, ktory zamiescit je w r. 1778
w  Stimmen der Vilker in Liedern. Dalszym
sygnalem zwiastujacym poklady tej poezji byly
zapisy dokonane przez Wlocha Alberta For-
tisa (1771 i 1774), przez ktorego poznano je
we Francji 1 w Niemeczech. Wprowadzily one
w zachwyt Goethego, Ktory jedna z tych piesni
przetlozyt na jezyk niemiecki. Wihasciwym
odkrywca serbskiej poezji ludowej byl Kara-
dzi¢ (1787 -1864). Zainicjowal on akcje ich
zbierania, publikowania i interpretacji, ktora
trwa do dzis.

Pierwotnie sadzono, ze serbska epika ludowa
byla produktem starej, sredniowiecznej serbskiej
szlachty feudalnej, wytrzebionej lub zislamizo-
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wanej przez Turkow po bitwie na Kosowym Polu
(1389) i ze lud byl tylko spadkobierca i konty-
nuatorem tradycji tego piesniarstwa, Dzi§ nie
ulega watpliwosci, ze byl to twor ludu i ze
serbscy feudatowie wprowadzali ja na swoje
dwory jako produkt kultury ludowej. Sami
wypowiadali sig w literaturze pisanej, ktorej
zabytki, zwlaszcza o charakterze biograficz-
nym i historycznym, przetrwaly do naszych
czasOw. Piesniarze w $witach feudalnych
pandow serbskich, na $redniowiecznych malo-
widtach przedstawiani z geéla w reku (jak na
najstarszym serbskim odpisie Aleksandreidy
z w. XIV, ktéry splonal w czasie ostatniej
wojny wraz z cala Biblioteka Narodowa
w Belgradzie), pochodzili, jak mozna sadzi¢,
z nizszych warstw spolecznych.

Tradycja serbskiej epiki ludowej rozwijata
si¢ nieprzerwanie, stanowiac zywa historig
narodu. Tworzyly ja utalentowane jednostki,
przekazujac do wykonywania innym, sposrod
pasterzy, chlopow, zZolnierzy pogranicznych
stanic, hajdukow-zbojnikoéw. Pielegnowanie tej
tradycji nalezato do stylu zycia w rodowym
ukladzie spolecznym Serbow. ,,Piesni bohater-
skie — pisal Vuk Karadzi¢ — roznosza wsrod
ludu najwiecej Slepcy, podroézni i hajducy.
Slepcy jako zebracy wedruja stale wérod ludu
od domu do domu i przed kazdym domem
$piewaja po jednej piesni [...] Podczas $wiat
ida do klasztoréw i cerkwi na odpusty i uroczys-
tosci i Spiewaja tam calymi dniami. Takze
podréznemu, gdy przyjdzie na nocleg do jakiegos
domu, wreczane sa gesle do Spiewania. Row-
niez przy drogach, zajazdach i karczmach
wszedzie maja gesle, podrozni za§ wieczorami
$piewaja i stuchaja”. Zwyczaj $piewania tych
piesni zachowat sie do dzi§ wéréd ludu za-
mieszkujacego gorzyste okolice Bosni i Herce-
gowiny. Podobnie jak w odleglej przeszlosci,
tak samo obecnie spotka¢ tam mozna geslarzy
wykonywajacych piesni epickie, ktére jednak
znaja juz nie tylko z tradycji ustnej, ale tez
ze zbiorow drukowanych.

Nieodlacznym instrumentem, stuzacym wy-
konawcy serbskiej piesni bohaterskiej, sa
gesle (gusle). Jest to instrument zlozony z pudia
rezonansowego w ksztalcie eliptycznej pol-
kuli, obciagnigtego skora, i dlugiej szyjki
z jedna gruba, skrecona z wlosienia konskiego



strung. Uzupelnieniem instrumentu jest tu-
kowato wygiety smyczek. Przy monotonnym
dzwigku gesli utwor wykonuje sie recitativo.
Piesniarz zna tylko jego schemat tresciowy
i stale §rodki poetyckie. Przy kazdym powta-
rzaniu ukfada utwér niejako na nowo, stale
go zmieniajac, w zaleznosci od chwilowego
nastroju i inwencji.

Tradycyjne serbskie piesni epickie ukladaja
sig¢ w dwie wielkie grupy: niehistoryczna
i historyczna. Piesni historyczne, wzorem
Karadzicia, dzieli si¢ do dzi§ na dziesig¢ cyk-
low: 1. o Nemanjiciach i Mrnjavéeviciach,
2. o bitwie na Kosowym Polu, 3. o Krolewiczu
Marku, 4. o Brankoviciach i JakSiciach,
5. o Crnojeviciach, 6. o Zrinjanach i innych
bohaterach, 7. o hajdukach (zbdjnikach),
8. o uskokach, 9. o wojnach czarnogdrskich
i 10. o wyzwoleniu Serbii. Oprocz tego istnieja
piesni o innych jeszcze waznych osobistosciach
swiata serbskiego i muzulmanskiego, jak tez
sporo utwordow ukladanych juz wtdrnie na
temat wydarzen dziejowych w. XIX i XX.
Powazna grupe tworza wsrod nich epickie
piesni partyzanckie z czasow ostatniej wojny.

Piesni niehistoryczne oparte sa na moty-
wach mitologicznych, religijnych i obyczajowo-
rodzinnych. Arcydzielem tej grupy jest prze-
ktadana przez Goethego i znana Mickiewi-
czowi Chasanaginica, ukazujaca w sposob
wysoce poetycki rozpacz 1 S$mier¢ matki,
oderwanej sila od dzieci. Najstarszy cykl
pizéni historycznych podwiecony jest pierwszej
serbskiej dynastii panujacej (1169—1371) i po-
staciom serbskich feudalnych ksiazat, przede
wszystkim Mrnjavéeviciom. Najgloéniejsza pie-
$nig tego cyklu jest epos O budowie Skadru
na Bojanie, rozwijajacy znane wierzenie, iz
u podwalin nowej budowli nalezy dla jej
trwalosci wmurowa¢ Zzywego czlowieka. Cykl
piesni kosowskich obejmuje catos¢ dramatu
narodowego Serbow, jaki rozegral si¢ pod
koniec r. 1389: przedstawia wezwanie cara
Lazarza, wladey polnoenych dzielnic serbskich,
do walki przeciw Turkom, wymarsz rycerstwa,
jego pozegnanie, przedbitewna wieczerze, przy-
gotowania Milo$a Obilicia do zmycia rzucone-
go nan podejrzenia o zdrade. Sama walka
odbija si¢ w tych piesniach jedynie dalekim
echem. Zabicie sultana, Smier¢ MiloSa Obili-
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cia, smier¢ tazarza, zaglada serbskiego ry-
cerstwa — oto dochodzace do shuchacza frag-
menty tragedii. Sporo uwagi poswigcaja pie-
sniarze sprawcy kleski, Vukowi Brankovicio-
wi, ktory zdradzil wojska serbskie nie rzuciwszy
w pore do boju rezerw. Piesni kosowskie
stanowia pewna kompozycyjna caloéé. Z tego
powodu juz parokrotnie starano sie zlaczyé je
w jeden epos, Kosowiade, na wzor lHiady,
Odysei, piesni o Rolandzie czy finskiej Kale-
wali. Konczy sie ten cykl piesnia Smieré matki
Jugoviciow, bgdaca najwyzszym wykwitem serb-
skiej epiki ludowej i jednym z najwybitniej-
szych osiagnig¢ folkloru sSwiatowego. Cykl
o krolewiczu Marku poswiecony jest histo-
rycznej postaci wasala tureckiego, ktory po
klgsce kosowskiej rzadzit w Macedonii, w oko-
licach Prilepu. W istocie odgrywal role wysoce
niestawna, byt zdrajea i zaprzedancem, ale
lud wyniost go na piedestat chwaly i uczynil
zen uosobienie wszystkich cnot. Piesni o Bran-
koviciach i JakSiciach opiewaja serbskich
panow feudalnych, ,despotow™ i wojewodow
po bitwie na Kosowym Polu, podwladnych
wegierskich na polnocnych ziemiach serb-
skich, nie zajetych przez Turkdéw, ktorzy
walczyli ramie w ramig z Wegrami przeciw
wspolnym  wrogom. Cykl o Crnojeviciach
nazywamy tez cyklem czarnogérskim. Piesni
wchodzace w jego sklad opiewaja ostatnich
wladcow-rycerzy warowni nad rzeka Zeta
w w. XV, zanim slowiansko-serbscy miesz-
kancy tych ziem, ustepujac pod naporem tu-
reckim, nie przeniesli si¢ w gory i zanim nie
zorganizowali tam czarnogorskiego ksigstwa
teokratycznego. Cykl o Zrinjanach poswieco-
ny jest przede wszystkim chorwackiemu bo-
haterowi narodowemu Mikolajowi Zrinjskie-
mu, ktory wespol z Wegrami walezyl w r. 1566
pod Sigetem przeciw Turkom. Najbardziej
kunsztownym poematem tego cvklu jest Ban
Zrinjanin i dziewezyna Begzada, ukazujacy
fantastyczne przygody i ozZzenek bohatera
z pigkna Turczynka. Cykle o hajdukach (zboj-
nikach) i uskokach opiewaja wolnych ludzi
gor, nieustraszonych rokoszan, janosikow trud-
niacych sie¢ grabieza na szlakach handlowych
lub Zolnierzy nadgranicznych stanic austriac-
kich. Cykle te zajmuja w jugostowianskich
zbiorach folklorystycznych najwigcej miejsca.



Piesni o wojnach czarnogérskich poswiecone
sq nieustannym bojom Czarnogbrcow przeciw
Turkom w w. XVIII, a piesni o wyzwoleniu
Serbii, w wigkszosci spisane przez Vuka Ka-
radzZicia z ust bezposredniego uczestnika tych
walk, Filipa Visnjicia — krwawym wydarze-
niom w tym kraju miedzy r. 1804 i 1815,
ktore doprowadzily do zrzucenia tureckiego
jarzma.

Rozwojowi tematyki serbskiego eposu lu-
dowego nie towarzyszyly jakie$ szczegOlne
zmiany jego form wierszowych. Pierwotnie,
jak mozna sadzi¢ z najdawniejszych zapisow,
uktadano go systemem dwojakim, tak zwana
Hbugarszticag” i dziesigciozgloskowcem. ,,Bu-
garsztica” nazywamy wiersz dlugi, pigtnasto-
lub szesnastozgloskowy. Ukladana tym spo-
sobem strofa skladala sig najczesciej z dwu
wierszy oraz cztero- lub szesciozgloskowego
refrenu. Wykonywano je bez towarzyszenia
gesli. Najcze$ciej] uzywanym 1 zachowanym
do naszych czasow jest dziesigciozgloskowiec
(deseterac). Jest to pigciostopowy trochej
z cezura po pierwszych czterech zgloskach.
W recytacji kazdy wiersz stanowi rytmiczng
calosé.

Figury poetyckie, stosowane w tym eposie,
znane sa takze z folkloru innych naroddéw.
SzczegOlnie bogate i czeste sa wsrdéd nich
epitety, antytezy, porownania, wszystkie formy
przeno$ni poetyckiej. Poeta ludowy czesto
postuguje si¢ powtorzeniem i refrenem, pod-
kreslajac przy ich pomocy fakty szczegoOlnie
wazne, dodajac wierszowi melodyjnosci lub
postlugujac sie nimi jako pauza myslowq.
Czestym srodkiem poetyckim stosowanym w tej
epice jest wiasciwa folklorowi wszystkich na-
rodow hiperbola. Jgzyk serbskiej epiki ludowej
jest powszedni, codzienny, przetkany statymi,
dla niej tylko charakterystycznymi wyrazami
i zwrotami. stanowiacymi gotowy, odwieczny
rekwizyt folklorystyczny.

Epika ludowa wywarla powazny wplyw na
uksztaltowanie literatury pisanej narodow po-
ludniowostowianskich. Jej wplywowi ulegali
juz poeci republiki dubrownickiej, ona legla
u podstaw odrodzenia nowoczesnych pismien-
nictw tych narodow, pewne jej slady wyste-
puja tez u poetdow Jugoslawii wspoélczesnej.

Na czele szeregu polskich entuzjastow serb-
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skiego ludowego eposu bohaterskiego stoja
jej tlumacze i popularyzatorzy: Kazimierz
Brodzinski, August Bielowski i Konstan-
ty Gaszynski. NieSmiertelny pomnik wysta-
wit jej Adam Mickiewicz, ktéry pie$niom
tym poswigcilt w Collége de France az szes¢
prelekcji, wslawiajac je na szerokim forum
kulturalnym $wiata. Do czolowych polskich
znawcow i tlumaczy tej epiki nalezeli rowniez:
Jozef Bohdan Zaleski, Roman Zmorski, Lud-
wik Norwid, Teofil Lenartowicz, Hieronim
Feldmanowski, Izydor Kopernicki, Karol
Szajnocha, Stanislaw Ciszewski, Czeslaw Ja-
strzgbiec-Koztowski.
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Marian Jakobiec

UZUPELNIENIA

Redakcja ,,Zagadnien Rodzajow Literackich™
otrzymala nastgpujace sprostowania i uzupel-
nienia do artykulu Teresy Cieslikowskiej
pt. NOWELA:

1. Wzmianke¢ o zwiazku etymologii wyrazu
nowela z Kodeksem Justyniana mozna
by opuscié, gdyz nie ma dowodu na zwiazek
terminu prawniczego z wloska nazwa gatunku
literackiego.

2. Twierdzenie, Ze uczta byla rama wiazaca
poszczegblne opowiesci u Arystydesa, nie
jest calkowicie pewne.

3. Milezjaka przypisywane Arystydesowi
pochodza prawdopodobnie z korfca II wieku
p.n.e., a nie z przelomu V i IV wieku p.n.e.

4. Metamorfozy  Apulejusza pochodza
z II wieku n.e., a nie z Il wieku przed n.e.

5. Tytul Przemiany, czyli cuda, ktory autorka
hasta powtorzyla za Wielkq literatura po-
wszechng (t. 1, s. 800), nie ma uzasadnienia
w oryginale. Byloby lepiej stosowaé przyjety
juz w Polsce tytul Metamorfozy albo Zloty
osiol.

6. Zdanie o Metamorfozach: ,,Wedlug rela-
cji ich autora byly to S§liskie miodojonskie
nowele, ,,pokrewne opowiesciom milezyj-
skim”, byloby jasniejsze, gdyby stwierdzic,
Ze autor powoluje sig na opowiesci milezyjskie
jako swoj wzor. Okredlenie ,,$liskie miodojon-
skie nowele” pochodzi od T. Sinki i charak-
teryzuje je jako obscoena.

7. W bibliografii nalezy oddzielic T. Sinki
Zarys historii literatury greckiej i tegoz autora
Literature grecka.



