M A T B R 1 A L Y
DO ,SLOWNIKA RODZAJOW LITERACKICH®

O nazwie niektorych utworéw poetyckich zadecydowala ich forma. Inne maja
formy wlasne, poza nimi nie spotykane. Jeszcze inne awansowaly z form wersy-
fikacyjnych na samodzielne utwory. Czytelnicy ,,Materiatéw™ spotkali si¢ juz z abe-
cedariuszem i clerihew w zeszycie (2) oraz z coblq w zeszycie (1). Jedne utwory tego
rodzaju byly kunsztownymi zabawkami rymotwoércow i poetdw, ktore umarly
wraz z autorami. Inne przyjely sig, staly si¢ popularne i byly lub sa uprawiane nawet
dzisiaj. Jednych uzywano dla zabawy, innych dla celéw powaznych. Wybor haset
w niniejszym zeszycie ilustruje wymienione tu zjawiska, ukazujac jedno z cieka-

wych zagadnieni genezy gatunkow literackich.

AKROSTYCH: od dxpoc (akros) i otiyoc
(stichos), w grece uzywamy w formie dxpootiyis
(akrostichis) u Dionizego z Halikarnasu lub
w formie mapaotiyic (parastichis) u Sweto-
niusza i Diogenesa Laercjusza, oznacza ukiad
stow lub wierszy, w ktorych okreslone polo-
zeniem litery (sylaby) tworza wyrazy-haslo,
zazwyczaj zwiazane z sensem calosci. Odpo-
wiednio do wskazanych mozliwosci wyrdznia
sic odmiany akrostychu.

1. Akrostychy wierszowo-literowe:

a) Akrostych, w znaczeniu najcz¢sciej stoso-
wanym, to uklad wierszowy, w ktérym haslo
wpisano na poczatku kazdego wiersza. Gadka
J. A. Morsztyna stanowi akrostych w epi-
gramacie:

K-iedyé powiedzied to, na cod zashuiyl,

P-rzy ludziach nie §miem #ebym si¢ nie diuiyl

J-edli masz dowcip domyslny i zartki,

E-gzorcyzm czytaj na skraju tej kartki.

Akrostych taki.moze byé przeplatany, gdyz
haslo mozna wpisaé w kolejne wiersze nie-
parzyste czy parzyste. Morsztyna Sekref jawny
odczytujemy jako akrostych podwoéjnie prze-
platany, gdyz autor wpisat w wiersze nie-
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parzyste imie panny — Jagnieszka, a w pa-
rzyste jej nazwisko — Kromeréwna.

b) Jezeli hasto zostalo wpisane w $rodku wiersza,
np. tuz po $redniéwee, mamy mezostych (gr.
peco, meso-, $rod-). ¢) Z wpisania hasla na
koncu powstaje telestych (gr. Tehiw, feleo —
konicze), ktory w wierszach rymowanych aa,
bb, cc ... powoduje podwajanie liter hasta.
d) Akromezostych jest skomplikowana, bardzo
wymyslna kombinacja typéw poprzednich,
np. w wierszu liczacym 16 sylab (oktonar
trocheiczny) mozna zmiesci¢ akrostych i trzy
mezostychy, poniewaz wiersz taki da si¢ po-
czlonkowaé: 4+4-+4+4. Lange w wierszu
Rym powiada: ,potrdjnie zlocony akrostych”.
e) Akrostych ukosny nalezy czyta¢ po prze-
katni, od poczatku w prawo w dél, hasto moze
sig¢ krzyzowaé z drugim, biegnacym po innej
przekatni. Wymaga to podkreslenia liter hasla,
np. thustym drukiem.

f) Akrostych poziomy miesci si¢ w jednym
wierszu, gdyz haslo wpisane bywa w poczatek
wystepujacych tam wyrazow. W nastgpnym
wierszu moze znaleié si¢ dalszy ciag hasla,
ale kierunek czytania jest tu zgodny z kierunkiem
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czytania tekstu. Odmiana ta nazywa si¢ z grec-
ka cephalonomasticon (wiguhiog) kephalos —
glowa, ovopdoTixe, onomastika — mianowa-
nie), co Tuwim tlumaczy zartobliwie przez
»glowomian”.

2. Akrostych sylabiczny, ktéry moze mieé
kilka odmian odpowiadajacych pozycji wpi-
sanych sylab, polega na tym, Ze haslo zostalo
podzielone na sylaby, a nie jak poprzednio na
litery.

3. Akrostych-formula przypomina akros-
tych poziomy, lecz stanowi krotka calosé
samodzielna, bez wplatania w wiersz. Moze
to byé aforyzm:

M-utatio Zmiana
O-mnimoda Zupelna
R-epentina Nagila

S-eparatio (mors) Rozlgka ($mierc)

(cyt. wg Tuwima)

Haslo moze wreszcie byé istotnie haslem
porozumiewawczym, jak w pierwszych wiekach
chrzescijanstwa RYBA — IXOYZI (Ichthys)
ze stow ,,Jezus Chrystus Syn Boga Zbawiciel” —
*Iqooiic Xpiotdg ©z06 “Ylog Totip (lesous
Christos Theou [Hlyios Soter). Ten akrosty=
chiczny skrot stal si¢ tajemniczym, mistycznie
interpretowanym symbolem.

Punktem wyjscia w budowaniu akrostychow
jest zawsze wyraz-hasto, do niego dorabia si¢
treé¢. Obojetne sa w nim elementy wersyfi-
kacyine, cho¢ tradycyjnie ustalaly si¢ okreslo-
ne metra, np. argumenty do komedii Plauta
ukladano w trymetrach jambicznych. U nas
akrostychy pisywano w dwuwierszach rymo-
wanych stycznie (aa, bb, ce itd.), lecz mozna
pomysle¢ akrostych w sonecie lub oktawie.

Jako wiersze, formuly, hasta, akrostychy
sa bardzo stare. Moéwil o nich Cycero (De
divinatione) i wspolczesny mu gramatyk Dionizy
z Halikarnasu, w czasach cesarstwa — historyk
Swetoniusz, pozniej za§ Diogenes Laercjusz
(III w.). Znano akrostychy mnemotechniczne,
ulatwiajace zapamietanie formut naukowych.
Dla celéw pamicciowych akrostychowano tak-
7¢ wiersze sybilinskie. W Argumentach do
komedii Plauta (dodawanych w. II w. n. e.)
akrostychicznie zapisywano tytut streszczonej
komedii. Obok tego szerzyly si¢ akrostychy
w poezji hellenistycznej i w okresie dekadencji

literatury rzymskiej jako objaw zmanierowania
poezji, zwlaszcza gdy te karkolomne sztuczki
traktowano zupelnie powaznie. Tlumaczy to
powodzenie akrostychow u pisarzy staro-
chrzescijanskich, lecz dodaé tu nalezy znaczenie
symbolu ,Ryby” i ludowa tradycjg wierszy
sybiliniskich, w ktorych zaszyfrowany wyraz
nabieral tajemniczosci. Totez akrostychy roz-
kwitly i skomplikowaly si¢ wlasnie wtedy,
a nastepnie przeszly do pismiennictwa $rednio-
wiecznego. Tworzyli je np. Beda (VII—VIII w.)
i Otfryd (IX w.). Werbalistyczny, pamigciowy
charakter nauki i nauczania w Srednich wiekach
nadawal akrostychom pewna wartos¢ prak-
tyczna. Wierszowano i tak wszystko, co bylo
godne pamigci, wymyslano rézne inne formy
pami¢ciowe, ale tym sposobem akrostych
$redniowieczny przetrwal do czaséw humaniz-
mu. Nie majac woéwczas zadnej juz wartosci
ani praktycznej, ani mistycznej, stal si¢ zabawkg
literackq, powaznie traktowana chyba przez
pracowitych prozniakéw. W poezji $wieckiej
widzimy akrostych u schylku s$redniowiecza,
np. u Villona, Marona i Gringoire'a we Francji,
w Niemczech u Gotfryda ze Strasburga. Pisy-
wat je dla zartu i Boccaccio. Mistrzem polskiego
akrostychu jest oczywiscie J. A. Morsztyn,
ktory uczynit z tej formy odmiang fraszki
dowcipnej, zlosliwej, ale zgrabnej, i pomimo
pewnej rubasznosci nie pozbawione] wdzieku.
Powaznie akrostychowane panegiryki Jana
Zabezyca i wiersze dewocyjne ks. Wojciecha
Wasniowskiego $wiadcza o wyrodzeniu baro-
kowej poezji, o bardzo zlym smaku.
Akrostych zasadniczo niewiele ma z poezja
wspoélnego, ale jako zart poetycki, jako lami-
glowka literacka, moze mieé pewna racje bytu.
Stad mozna zrozumieé¢ akrostych satyryczny,
polemiczny, pamfletowy. Akrostych Morsztyna
byt wyrazem kultury srodowiska dworskiego,
akrostych wspolczesny mozna wyjasnié jako
zabawke $rodowiska literackiego, dziennikar-
skiego. Dlatego terenem tej formy moze byé
prasa satyryczna i humorystyczna, np. L. Bel-
mont napisal akromezostychem wiersz-kom-
plement dla aktorki A. Luedowej, Jan Kaspro-
wicz zlozyt J. Weyssenhoffowi dedykacje Mar-
cholta w formie dlugiego akrostychu zawieraja-
cego nazwisko adresata i autora. I to jest
zupelnie marginesowa zabawka poetycka.
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Kaskada — Limeryk

Bibliografia: J. Tuwim, Traktat o akro-
stychu, [w:] J. Tuwim, Pegaz deba, Krakow
1950, s. 211—224; Haslo: Akrostikon, [w:]
Reallexicon der deutschen Literaturgeschichre,
t. I; Acrostico, [w:] Enciclopedia Italiana;
J. Shipley, Acrostic, [w:] Dictionary of
World Literature.

Maria Grzedzielska

KASKADA: nazwa nadana przez Jerzego
Zulawskiego wymyslonej przez niego formie
metryczno-kompozycyjnej, zastosowanej dla
dziewieciu utworow w zbiorze Intermezzo
(1897), pochodzi oczywiscie od kaskady-
wodospadu; utwoér tytutowy cyklu zaczyna sig
od stoéw: ,,Piesn w trzy spadki ztamana, bystrych
wod kaskada, Leci jak srebrne piany gorskich
wod ...", konczy sie za$§ jednowyrazowym
wierszem powtarzajacym pierwszy rym, a wigc
w tym wypadku slowem ,kaskada”. Wzorzec
kaskady najogolniej przedstawi¢é mozna w spo-
s6b podany, przy czym liczby oznaczaja ilos¢
sylab, a litery uklad ryméw, znak B’ wskazuje
na rym meski, znak A, — rym refrenowy.

L 13 Ar IL. 10 B’
10 B 13 A
13 A 13 A
13 A 6 B
8 B
11 C I 13 A
13 A 10 B’
6C 3 Ar

Wiersze najdluzsze to zwyczajne trzynasto-
zgloskowce (7-+6), metra posrednie maja
réwniez tradycyjna $rednidwke po piatej
sylabie. Oryginalno§é kaskady polega zatem
na niezwyklosci ukladu wersyfikacyjnego, lecz
cala kreacja jest najwyraZniej sztuczna. Wedtug
autora ma sie skladaé z trzech zwrotek, lecz
zwrotka to co§ powtarzajacego si¢ bez zmiany
w utworze, tu za$ kazda jest inna. Przypomina
w ten sposob kaskada inne uklady stroficzne,
zbudowane z rozmaitych cze$ci metrycznych,
jak sonet, rondo, rondel. W kaskadzie widaé
pewna logike koncepcji, dazenie do jednosci
formalno-tresciowej, mozna jednak watpic,
czy to sie autorowi oplacilo. Ambicja stworzenia
wlasnego ukladu stroficznego pojawila sig
na tle jednego z kierunkéw Mlodej Polski,
estetyzmu, bedacego spdZnionym u  nas,

z XIX-wiecznej poezji francuskiej pochodzg-:
cym ,parnasizmem”. Zulawski nie jest typo-
wym reprezentantem estetyzmu, silnie wystg-
powaly w jego tworczosci daznosci narodowe
i spoleczne, lecz kaskada dowodzi, ze ulegat
wzorom parnaskim we wczesniejszej fazie
tworczosci. Po latach jednak caly cykl Kaskad
usunal poeta z wydania zbiorowego, widac:
nie chcial ich przypominaé.

Kaskada, choé trojdzielna struktura przy-
pomina rondo albo rondel, nie jest bynajmniej
prosta recepcja tych ukladow stroficznych,
dowodzi jednak, ze autor jej, tworca bardzo:
licznych sonetéw, a nawet jednego pantummy
znal dobrze stale formy poezji romarskiej
z opOZnieniem recypowane czy wznawiane przez
estetystow, Kaskada tez podzielila losy ballad
lirycznych, rond czy willanelli mtodopolskich;
nawet dla autora stala si¢ efemeryda. Nic
dziwnego, formy podobnego typu nie wyrasta-
ly z rodzimej tradycji poetyckiej, byly sztyw-
ne, dawaly tylko okazje do artystycznego po-
pisu, mialy zadziwiaé ciasny elitarny krag
odbiorcow. Istnienie kaskady zarejestrowat
Jan Lo§ w Wierszach polskich, gdzie przytoczyt
w calosci tytulowy utwoér i podal jego analize:
metryczna. Trzeba jednak powiedzied, ze jak
na zakres ksigzki Lo$ potraktowat kaskade
zbyt powaznie. ;

Bibliografia: J. Lo$, Wiersze polskie
w ich dziejowym rozwoju, Warszawa 1920,
s. 344345, !

Maria Grzedzielska

LIMERYK: (ang. limerick) nazwa w nie
wyjasniony sposdb zwiazana z miastem lub
hrabstwem Limerick w Irlandii. Malo prawdo-
podobna jest teoria wywodzaca ja od slowa
learic, rzekomo urobionego od nazwiska
E. Leara, popularnego twoércy limerykow. Li-
meryk jest to zartobliwy wiersz angielski,
liczacy pie¢ linii rymowanych aabba z trzema
akcentami w tych, ktore korcza si¢ rymem
a, o z dwoma w liniach o rymie b. Limeryk
odznacza sig zazwyczaj osobliwymi rymami
i zaczyna si¢ najczesciej stowami: ,,Byl sobie
X z miejscowosci Y, po czym nastgpuje dow-
cipny nonsens, zakoficzony pointa w ostatnim
wierszu. Oto przyklad: v
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There was a young lady of Riga

Who went on a ride on a tiger.
They returned from the ride
With the lady inside

And a smile on the face of the tiger.

(Raz mioda dama ryska
Ujezdzala tygryska.
Gdy z przeiazdiki wrdcila,
Juz wewnatrz byla
A u$miech na twarzy tygryska.)

Teorie wyjaéniajace pochodzenie nazwy [i-
merick sa jednocze$nie teoriami o powstaniu
limeryku. Oxford English Dicrionary podaje:
Powiadaja, ze nazwa ta pochodzi od zwy-
czaju przy ucztach, zgodnie z ktorym kazdy
z uczestnikow $piewal improwizowany nonsense=
verse, po ktorym nastgpowal chor ze slowami:
nCzy przyjedziesz do Limerick?« (”... Will you
come up to Limerick?”)”. Inni uzupelniaja to
wyjasnienie tym, Ze zwyczaj ten powstal w po-
towie XIX w. w Limerick i ze kazdy nonsense-
verse odnosil sie do mieszkancow coraz to
innych miast irlandzkich. Jedyny historyk
limeryku Langford Reed daje jednak wyjasnienie
odmienne. Zwraca uwage na epigram francuskie-
go pisarza Gilles de Menage w ksiazce pt.
Menagiana (1716), ktéry forma przypomina
limeryk, a odnosi si¢ do damy przebranej za
jezuitg na maskaradzie w okresic sporéw
z jansenistami:

On s'etonne ici que Caliste
Ait pris I'habit de Moliniste;
Puisque cette jeune beautd

Ote 4 chacun sa liberté
N'est-ce pas une Janseniste?

Przytacza takze francuski wierszyk dzie-
cinny o pelnej formie limeryku:
Digerie, Digerie, Doge,.
La souris ascend I'horloge;
L’horloge frappe,
La souris s’echappe,
Digerie, Digerie, Doge.

Wyprowadzajac forme limeryku z Francji,
L. Reed wiaze ja z Irlandia i hrabstwem Li-
merick przez weteranow Irlandzkiej Brygady,
ktéra przez sto lat, poczawszy od 1691 r.,
stanowila cze$¢ armii francuskiej. Brygada
ta byla zorganizowana w Limerick i jej we-
terani, wracajac do domu, puszczali w obieg
koszarowe piosenki i wierszyki. Humorysta

angielski E. V. Knox przypuszcza, ze limeryk
powstal nie jako piosenka, lecz jako nieprzy-
zwoity epigram podawany z ust do ust.

Najdawniejszymi  zbiorami limerykow sa
Anecdotes and Adventures of Fifteen Young
Ladies (Anegdoty i przygody pigtnastu miodych
dam, 1820) oraz The History of 16 Wonderful
women (Historia szesnastu nadzwyczajnych ko-
biet, 1820). Spopularyzowal limeryki Edward
Lear, malarz i pisarz, wydajac Lear’'s Book
of Nonsense w 1846, a w latach 1871—1877
cztery dalsze zbiory tego rodzaju. Lear wpro-
wadzit jako staly rys limeryku wzmiankg topo-
graficzng i satyryczny opis czyjego$ zachowania
sie. Ostatnia linia byla u niego najczesciej
powtorzeniem pierwszej, ale w niektorych wy-
padkach wprowadzal w niej pointe.

Od czasow Leara limeryki pisalo wielu
poctow i pisarzy angielskich, migdzy innymi
D.G. Rossetti, A. Swinburne, J. Ruskin.
W r. 1907 konkurs na limeryk ogloszony
w ,,London Opinion” spopularyzowal ten rodzaj
wiersza. Zacz¢to go uzywaé do wszelkich
tematdw, nawet filezoficznych i religijnych,
traktowanych na wesoto. Wiele nie drukowanych
limerykéw posiada jednak charakter nieprzy-
zwoitej satyry. Z Anglii limeryk przeszedt
do innych krajéow. W Polsce uprawiali go
J. Tuwim i J. Minkiewicz.

Bibliografia: poza wymienionymi wyzej:
L. Reed, Complete Limerick Book, 1924;
Encyclopaedia Britannica, 1947; Everyman's
Encyclopaedia; Oxford Companion to English
Literature; Brewer’s Dictionary of Phrase and
Fable; Faber Book of Comic Verse, 1942;
J. Tuwim, Pegaz deba; J. Minkiewicz,
Nic swigtego i Kazania i skargi.

Witold Ostrowski

MEANDER: z greckiego Malavdpoc, lac.
Meander, nazwa kretej rzeki w Malej Azji, prze-
noénie linii ornamentalnej i zawilego toku mowy
Iub mysli, oznacza stworzony przez Felicjana
Falenskiego ukiad stroficzny. Pod wzgledem
wersyfikacyjnym cecha meandra jest uklad
rymdéw abbaab, zapozyczony od "Musseta,
ale podlegajacy wariacjom metrycznym. Strofa
meandryczna najczeSciej wystgpuje pojedynczo,
dosyé czesto parzyscie, troiscie, rzadsze sa
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Oktostych

meandry diuzsze. Monostrofa jest najczesciej
gnomem lub epigramatem, fraszka, meandry
diuzsze zblizaja si¢ do satyry lub do liryki
refleksyjnej. Podwéjne i potrdjne zazwyczaj
przybieraja inne formalne cechy ukladu strofi-
cznego, rymy wstegowe, refreny, paralelizm
miedzystroficzny itp.

Strofe abbaab przejat Falenski w r. 1854,
ale pierwsze meandry sa datowane z roku
1869, po roku 1870 byly oglaszane w ,Blusz-
czu”, nastepnie w tomie Swistki Sylena (1876).
W latach 1892—1904 ukazaly si¢ trzystopniowe
uzupetniane tomiki pt. Meandry, Strzepy mysli
rozwianych. W wydaniu III, niekompletnym
z powodu cenzury rosyjskiej, bylo juz 405
meandrow. Na wstepie zbioru tak wyjasnia
Falenski swoja koncepcjg:

Myél si¢ moja, lamanymi zwroty,

Niby greckiej szaty bramowanie,
Z wiatru placze niesp
Na przemiany w szary szlak i zloty —

Z tej zdobigcej wiotki brzeg roboty,

Gdy sie brzeg ten zedrze — c6Z zostanie?

Tak tez formuluje epigramat:

Zdaniem <tarego Jegomodci,

Ktoéry, choé sam si¢ zblaZnil w zdradzie,
Gorzkie nam prawdy w uszy kladzie:
Nieuleczalnie u nas gosci

Wzorowa zgoda w niezgodnodci

I niezréwnany lad w bezladzie. (m. 355)

Meandry raz nasladowala Maria Konop-
nicka (wiersz Luini), po $mierci Falenskiego
ukazaly si¢ w r. 1911 zbiory Meandréw Adolfa
Nowaczynskiego i Zygmunta Tyskiego, mozna
tez stwierdzi¢ tg forme¢ u Juliana Ejsmonda,
a wreszcie u Juliana Tuwima, ktéry wykonal
parodic Nowaczynskiego w cyklu Le sryle
c’est I'homme (Jarmark rymow).

Bibliografia: M. Grzedzielska, Wersy-
fikacja ,Meandrow™ Faleriskiego, ,Annales
UMCS w Lublinie”, 1956, sectio F., vol. XI,
10, s. 181—206; — Przyslowia w ,,Meandrach”
Falenskiego, ibid., 1957, vol. XII, 10, s. 245—
—279; — Uklad wersyfikacyjny a gatunek
literacki (Sprawa meandra), ,Zagadnienia Ro-
dzajow Literackich”, t. 3, z. 1(4), s. 101—107.

Maria Grzedzielska
OKTOSTYCH: o$miowiersz, zlozenie z lac.

octo i gr. stichos, jest nazwa zastosowana przez
Jaroslawa Iwaszkiewicza dla krotkiego po-

emaciku lirycznego. Cykl takich utwordw
pomieszczony zostal w zbiorze Okrostychy
(Warszawa 1919).

Wsrod 52 oktostychow najczesciej powtarza
sig uklad metryczny osmiu tradycyjnych trzy-
nastozgloskowcow (74 6)rymowanych aabbeedd,
lecz zdarzaja si¢ po pierwsze liczne wariacje
podstawowego typu, po drugie dorazne nie-
konsekwencje metryczne. Naczelny wiersz Pro-
log stosuje jambiczny trzynastozgloskowiec
z meska srednidéwka (6°+7) i jako odstgpstwo —
sboradycznie: 7+7.

Czasem spokojny smet przez chwile mi zamaca
Jesienny zloty grot zachodzacego slonca.
1 dusza moja czujac odwiecznych wspomnien echa,
Do tych $wietlanych plam fagodnie si¢ u$miecha.
Z promieni dobrych tych fagodnej mojej psychy
Rodzi si¢ perel rzad — nizane oktostychy.
I gdy przychodzi znéw dni bezslonecznych blado$é,
To w naszyjniku tym jest cala moja radosé,

Ten zasadniczy typ ukladu ryméw, typ bar-
dzo staropolski, uzupelniaja mniej liczne uklady:
ababeded (dosé czesty), abbacdde, aabcbedd,
aaaaaaaa, aaaabbbb — wyjatkowe. Iwaszkie-
wicz stosuje tez zasadniczo rym zenski, a rym
meski i mieszany znéw stanowi u niego pole
wariacji. Tak tez jest z nowym rymem ,,uci¢-
tym” — kon — dlonie.

Oktostychy wprowadzaja obok rymu pelnego,
bogatego i zamknigtego (aurory — kolory,
rzedy — obrzedy, gotyk — erotyk) nowe rymy
niedokladne i asonanse (amulet — Thule,
brylanty — sarabandy). Rymy i asonanse
traktowane sa podobnie, jesli chodzi o ich
uklad, tylko w Spotkaniu wida¢ co$ podobnego
do laisse. Obie odmiany wspoldZwiecznodci
dobierane sg bardzo wykwintnie z poszukiwa-
niem niezwyklosci leksykalnej. W zastosowane
rymy wewnetrzne (,Panieneczki, mieszcza-
neczki polewaja ogrédeczki™), ale ten ,nabity
rymami” uklad metryczny nie rozpada sig
na drobne wiersze, poniewaz utrzymuje sig
dobitnie rym korncowy, a rymy wewngtrzne
zmieniajg wciaz pozycje:

dat+4a+4 -+4a
4 +4 +4 +4a
4b-+4b-+4 --4b
4 +4 +4 +4b
4 +dc+4 +4c
da+4a+da+tdc

4d-+4d+4 +4e
4 44 +4 +4e
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Wariacje metryczne w oktostychach sa cze-
dciowo odksztalcaniem trzynastozgloskowca,
jak aleksandryn jambiczny Prologu, jak dwu-
nastozgloskowiec meski (7+5°). Ale czasem
sylaba poakcentowa w Srednibwece wydaje
si¢ jakby pozametryczna i to pozwala na wpro-
wadzenie w Prologu metru 7+7, tak jak sig
miesza 12’ i 13, 137 i 14- zgloskowce. Wsrdd tych
odksztalcen dominuje rytm jambiczny, rzadsze
sa trocheiczne, jak wiclka trypodia 4444
w Deszezu (,Smugi jasne, smugi srebrne, smugi
szklane ...") w Mieszczaneczkach mamy okto-
nar trocheiczny. Nec w polu, wiersz spoza
zbioru, wprowadza do oktostychu niezwykly
trzynastozgloskowiec trojdzielny: 4-+5+4 (,Ja-
da, jada. Konie tudcel. Nocg jada.”). W samym
zbiorze tylko kilka metrow niezwyklych,
krotkich czy bardzo dlugich, raz — nieregu-
larny. Zasadniczy typ metryczny przy tyla
wariacjach nie prowadzi do monotonii. Wobec
plynnoéci metréw i ukladu rymu oktostych
opicra s’¢ na ilosci wierszy i na frazowaniu,
przewaznie paralelnym. Pary czy czworki
rymujacych si¢ wierszy ukladaja si¢ grupami:
2—2-2-2,2-2-4,2-4-2 4-2-2 4—4,
Przewaza typ pierwszy, zwiazany z dystychem,
w ktérego obrgbie najczestszy jest uklad pol-
kadencji z kadencja (a, — a.), rzadziej za$ anty-
kadencji z polkadencia (@ —a;) lub dwu
kadencji (a. —a.). Z paralelizmu wynika
w oktostychach brak przerzutni, gdyz para-
lelizm frazy odpowiada strukturze logicznej
i obrazowej. Modulacje wzorca sa wyrazem
$wiadomej tendencji poety. Wartos¢ oktosty-
chéw trzeba oceni¢ na tle pewnej tradycji.
Bogactwo i wyszukanie rymu (chinoiserie —
brwi, Izoldy — koboldy, nucona — canzona)
dowodza, ze rym bywal niekiedy o$rodkiem
asocjacyjnym obrazowania. W Oktostychach
jest sporo konceptyzmu. Estetyka tej formy to
uchwycenie krotkiego przezycia i danie mu
skondensowanego, efektownego wyrazu, W tym
sensie jest nieporozumieniem zaliczenie Iwasz-
kiewicza przez Losia do futurystow; moina
w obrebie tradycji konceptyzmu (barok, ro-
mantyzm, estetyzm) mowié¢ o ekspresjonizmie,
Oktostychy sa opisowe, emocjonalne, re-
fleksyjne, brak im swoistego tematu; paralelizm
kontrastu i podobienstwa, paralelizm obrazu
i refleksji (Proverbium, Chwile w jesieni) $wiadczy

o wyszukanej stylizacji na prymityw. Oktostych
u Iwaszkiewicza osiaga niewatpliwie rangeg
stalej formy kompozycyjnej, jak wszystkie
uklady metryczne, choé¢ jego oryginalnosé
nie lezy wcale w zakresie srodkéw metrycznych.
Forma ta istniala przed Iwaszkiewiczem i ma
duza tradycje polska. Takie oSmiowiersze
ukladali Rej i Kochanowski, Morsztyn i Kra-
sicki, u nich jednakze paralelizm dystychiczny
i rozmiar osmiowierszowy byly czym$ wtor-
nym, Iwaszkiewicz za§ celowo wiomponowal
przezycie poetyckie w format o$miowiersza.
Przestanki takiej kompozycji mozna wskazaé
u Leopolda Staffa, np. ,Twa twa z w $niem
ujrzal” (Labed: i lira). Czar (Ptakom niebieskim)
ukazuja najwyrazniej cztery stycznie zrymowane
dystychy, gdyz mozna pomina¢ czgstsza u tego
poety, ale rzadsza u Iwaszkiewicza inna forme:
dwoch czterowierszy. Autor Oktostychdw ma
zasluge uswiadomienia sobie odregbnosci formy,
jej nazwania, wskazania wzorca gléwnego
i jego wariacji, w tym sensic mogl przekazaé
dalej nowy uklad metryczny, choé sam go jui
nie eksploatowal. W recepcji oktostychu mozna
wyroznié podjecie jakiegos skladnika tej formy
lub zachowanie calo$ci. Np. Jan Zahradnik
(zm. 1929) pisal dekastychami lub dodeka-
stychami, u Lechonia za$ osSmiowiersz sklada
si¢ z dwoch czterowierszy. Tuwim pierwszy
autentyczny oktostych napisat w r. 1913 (,,Po-
wiedzie¢ ci nie moge...”), do oktostychu po-
dobny jest tez Swit, choé graficznie rozlozony
na dwie czwoérki. Emila Zegadlowicza Zegar
sfoneczny (ostatni wiersz zbiorku pod tym
tytutem), Jerzego Lieberta Po trzech latach —
to przyklady swiadomie komponowanych okto-
stychow, przy czym Liebert wprowadza zamiast
regularnego metru — metroid:

Staw na lato si¢ okryl bialym kwieciem,
Brzoza kwiecie warkoczem zamiecie,
Poschly éwierki, porosly krzewiny,
Coé nas dzieli, jakis pasek siny.
Nie powiemy sobie juz nic wigcej,
Stowa kochaé nie naucza gorecej.
Niech w nas slofice wbija zlote harpuny,
Poplatalismy, sfalszowaliémy najprostsze struny.

Literatura naukowa o oktostychu nie jest
obszerna. Pierwszy naukowy opis Losia w Wier-
szach polskich jest doé¢ dokiadny, gdyz uwzgled-
nia wariacje formy =zasadniczej i wskazuje
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nowe elementy w wierszu Iwaszkiewicza. Lo$
po staremu zwie nieécistosci rymowe licencjami,
ale uzywa wlasciwego terminu ,asonancja”
na wspoldzwigcznosc rzgdem — jarzebin, Adam
Galinski w Poezji Polski Odrodzonej podat
Prolog i stwierdzil, ze to jest po prostu o$§mio-
wiersz rymowany parami, lecz przyznal Iwasz-
kiewiczowi pierwszenstwo w stosowaniu aso-
nansu. Dwukrotnie zajal si¢ oktostychami
Stanistaw Furmanik, lecz Noc w polu znalazia
sig wsrod wierszy nieregularnych, ze srednidwka
po 6 sylabie wbrew tréjdzielnemu rozczionko-
waniu frazy w tym utworze. Nieregularny
jest wedlug Furmanika sam metr, choé¢ wszyst-
kie wiersze dziela sie jednako: 445-+4, po-
niewaz usiluje on sprowadzié¢ wersyfikacje Nocy
w polu do sylabotonizmu i krytykuje polaczenie
3 trochei, amfibracha i 2 trochei. Nieporozu-
mienie wynika ze zbyt waskiego ujecia sylabo-
tonizmu, jako nast¢pstwa jednakowych stop.
Zajmujac si¢ zwrotka przytacza Furmanik
oktostych Serenada, widzac w niej dwuwier-
szowa zwrotkg, poniewaz dystychy sa wy-
odrebnione intonacyjnie, Trudno jednak méwié
o zwrotce, podobnie tez nie sa zwrotkami
czgsci sonetu, Zwrotki mozna dodawaé do-
wolnie, dystychy w oktostychu moga by¢ tylko
cztery. Do Nocy w polu nawraca i Maria Dluska,
trafnic oceniajac wspomniany metr jako syla-
botoniczny 13-zgloskowiec trdjdzielny.

Bibliografia: J. Lo$, Wiersze polskie
w ich dziejowym rozwoju, Warszawa 1920,
s. 448—450; A. Galinski, Poezja Polski
Odrodzonej, Lodz 1931, s. 297—298; S. Fur-
manik, Podstawy wersyfikacji polskiej, War-
szawa—Krakow 1947, s. 200 i 273; M. Dtus-
ka, Srudia z historii i teorii wersyfikacji polskiej,
t. I, Krakow 1948, s. 268—269; K. Pietra-~
szkiewicz, Oktostychy J. Iwaszkiewicza jako
samodzielna forma poetycka (praca magisterska),
UMCS w Lublinie (maszynopis ztozony w Wydz.
Hum.).

Maria Grzedzielska

PALINDROM: wstecznia lub odwrotnik
(terminy zartem proponowane przez J. Tuwima),
fac. versus recurrentes wywodzi si¢ z gr. mdw
(palin) ,wstecz” i 8pbpos (dromos) ,bieg”,
oznacza za$ zdania lub wiersze, ktore czytane

wstecz litera po literze maja zupelnie ten sam
ukfad i sens. W szerszym znaczeniu mozna
tu zaliczy¢ wstecznie tworzace inny uklad liter
i inny sens, natomiast wylacza sig z nich wiersze
i zdania odwracalne wyrazami, czyli raki
(zob. RAKI). Zdanie odwraca si¢ jako caloéc,
w czytaniu odwrotnym powstaja granice wy-
razow, jak jest w palindromie, ktorym zabawiaja:
sig dzieci: ,,Kobyla ma maly bok”. Stpsownie
do rozmiaréw i postaci jezykowej palindromoéw:
mozna wyrozni¢: 1) Wyrazowe: np. potop,
zaraz, zakaz, niem. Reliefpfeiler, lac. ara —
jednoznaczne oraz: latem — metal, Roma —'
amor, skok — koks — przeciwstawne. Takie
palindromy zwykle ujete sa w zagadki, ktérych
rozwiazaniem jest odwracany wyraz. Pojawiaja
sig one w dzialach rozrywkowych czasopism.
Tuwim w artykule O pewnej kobyle i o rakach
(Pegaz deba) podaje przyklady starszych za-
gadek palindromowych; 2) Palindrom zdaniowy
jest maksyma, przystowiem jak dewiza ozda-
biajaca kancelaric adwokata: ,,Si nummis —:
immunis” (tamze), chyba Ze jest nonsensem.
ulozonym dla zabawki, dla popisu albo z pe-
danterii; 3) Najbardziej interesujace sa pa-
lindromy wierszowe, ktorym przystuguje nazwa
versus recurrentes lub versus diabolici.
Grecka nazwa palindrom $wiadezy o dawnynr'
pochodzeniu. Istotnie wyszedt on z poezji
aleksandryjskiej. Dwie okolicznodci przyczynily
sig do tego: schylkowy charakter éwczesnej
poezji produkujacej takie formalistyczne sztucz-
ki, obce wielkiej poezji atenskiej, i kosmo-
polityczne §rodowisko, w ktorym inne alfabety
mialy odwrotny kierunek czytania. Palindromy
przejeli poeci rzymscy, zajmowal si¢ nimi
i Kwintylian, ale szczegolnie rozkwitly w okresie
dekadencji rzymskiej poezji, podobnie jak
inne igraszki alfabetyczne czy liczbowe, Sa
one wyrazem swoistego formalizmu schylko-
wych epok przeszloici. Poza tym zdania sen-
sowne przy czytaniu wstecz, jednoznaczne
czy przeciwstawne, dla ludzi przesadnych
nabieraly znaczenia tajemniczego, mistycznego
lub magicznego. Stad tez groZnie brzmi nazwa
palindromu podana wyzej. Takim diabelskim
wierszem mial byé palindrom podany przez
Sydoniusza (Sidonius Apollinaris — V w. n, e.):

Signa te, signa, temere me tangis et angis,
Roma. tibi subito motibus ibit amor.



Raki 157

+ Przypisywana palindromom tajemniczo$¢ nie-
watpliwie do pewnego czasu sprzyjata ich upra-
wie. Tworcami ich byli pedanci klasztorni,
klerkowie. Schylkowe $redniowiecze i schyl-
kowy renesans rowniez przyniosty nieco pa-
lindroméw. Byl to jednak juz ostatni okres
powaznego ich traktowania. Dzi$ palindromem
mozemy si¢ zajmowac jako pewnego rodzaju
zabawka, co nie wyklucza watpliwosci, zZe
kto§ zajmie sig nimi z powaga maniaka. O tym
pisal Tuwim.

Bibliografia: J. Tuwim, O pewnej kobyle
i rakach, [w:] J. Tuwim, Pegaz deba, 1950;
La Grande Encyclopédie frangaise, t. 1, s. 883,
oraz t. IX Anacycliqgues, tamze podane prace
specjalne: Riese, Anthologia latina, Lipsk
1869; L. Miiller, De re metrica opusc. IX;
L. Miiller, De ludibriis artis, 1861, s. 461.

Maria Grzedzielska

RAKI: inaczej (lac.) versus anacyclici, versus
cancrini, niem. Krebsverse, zwa sig tak, po-
niewaz czyta je sig ,rakiem” wstecz, wyraz po
wyrazie. Termin grecko-lacinski pochodzi od
dvaeurneds, tworzacy kolo”. U nas uzywany
jest prawie wylacznie termin polski. W rakach,
w przeciwienstwie do palindromu (zob. PA-
LINDROM) czytanego wstecz literami, wyrazy
siec nie odwracaja. Znanym przykladem jest
fraszka Jana Kochanowskiego:

Holdujmy paniom, nie sobie, ma rada,
Milujmy wiernie, nie jest w nich przysada ...

co brzmi odwrotnie:

Rada ma: sobie. nie paniom, holdujmy,
Przysada w nich jest, niewiernie milujmy ...

Raki w ten sposOb nabieraja przeciwnego
sensu (ale moga by¢ i jednoznaczne); aby tak
sig stalo, trzeba wewnatrz wiersza, tuz po Sred-
niéwee umiescié ,nie”, ktére zawsze przeczy
nastepujacemu po nim wyrazowi czy zdaniu.
W 11-zgloskowcu przeczenie powinno by¢
umieszczone w szostej sylabie, w 16-zgloskoweu
w Osmej. Raki rymowane jak polskie musza mieé¢
rym inicjalny w kazdym dystychu. Poza tym
nie krepuja autora rakéw zadne rygory for-

" malne. Raki facinskie, nie krgpowane rymami,
musialy jednak zachowaé¢ metrum w obu

kierunkach czytania. Dzicki ogromnej swobo-
dzie szyku wyrazoéw w lacinie byly tam mozliwe
raki jednoznaczne, w polskim jezyku raczej
nieprawdopodobne. Stad tez dystych anacy-
kliczny Porfiriusza Optacjana ma jeden wiersz
jednoznaczny, a drugi przeciwstawny:

Blanditias fera mors Veneri persuasit amando
Permisit solitae nec Styga tristitiae.

Tristitiae Styga mec solitae permisit: amando
Persuasit Veneri mors fera blanditias.

Majstersztykiem jest podany przez Kwinty-
liana wiersz anacykliczny jednoznaczny, ktory
czytamy w prawo jak heksametr daktyliczny,
w lewo za$§ jako jonik wigkszy: — — v v,
mozliwe to jest dzigki elizji (/) nadliczbowej
sylaby:

Astri téndt coeliim, mdré clisses, Aréa mEssgm...

Messém area, classes mire, coelum 1€nélt astra..

Historia rakéw podobna jest do historii
akrostychow i palindroméw. Wiersze ana-
cykliczne powstaly w Aleksandrii, tworzono
je w okresie dekadencji literatury rzymskiej.
Byla tez moda na nie w Sredniowieczu w kregu
literatury koScielnej, popisywali si¢ nia rozni
literaccy pedanci, takze i za renesansu. W tym
to czasie zapewne przeszly raki w literature
Swiecka i juz w jezykach narodowych staly
si¢ kunsztem popisowym poezji dworskiej.
Tam jednak nabraly odcienia aktualnego,
satyrycznego lub zartobliwego. Sprzyjalo to
rozwojowi rakéw przeciwstawnych, czego przy-
kladem jest wspomniana fraszka Kochanow-
skiego i Raki J. A. Morsztyna. W komplemencie
kryla si¢ ztosliwa, niewinnie ukryta przymowka.
Rak przeciwstawny bywal oczywiscie bardziej
interesujacy i prostszy. Jako forma zamasko-
wana raki nadawaly sie do polemiki politycz-
nej, totez zachowaly sig takZze anonimowe raki
z okresu rokoszu Zebrzydowskiego, podane
przez Briicknera. Dzi§ jest to oczywiscie prze-
zytek literacki, ale wszystkie takie przezytki
moga by¢ wznawiane w celu humorystycznym
i satyrycznym. Swiadczy o tym zastosowanie
rakdbw w satyrze na emancypantki przez
W. Zagorskiego oraz inne przyklady, o czym
pisat obszerniej J. Tuwim w ksiazce Pegaz
deba.

Bibliografia: jak o palindromie,

Maria Grzedzielska
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RONDEAU: francuskie rondeau kontynuuje
nazwe starofrancuskiego rondel, z ktérego roz-
winal si¢ droga stopniowych przemian. Po
przejéciu kolejnych etapéw rozwoju utrwalit
on pod koniec XV wieku swoja forme, ktéra
zostala nastepnie ostatecznie uregulowana przez
C. Marot i przez V. Voiture. W swej historii
mial rondeau dwa okresy szczegblnej S$wiet-
nosci, najpierw w polowie XVI wieku dzigki Kle-
mensowi Marot, a nastgpnie w pierwszej polo-
wie XVII wisku dzigki Wincentemu Voiture,
ktory zastynal jako mistrz w tym rodzaju za
czasow Ludwika XIII. Ten kunsztowny rodzaj
poetycki spodobal si¢ do tego stopnia Ludwi-
kowi X1V, ze polecit on poecie Benserade’owi
przelozy¢ w formie rondeaux Metamorfozy
Owidiusza dla zabawy delfina. Byl on kultywo-
wany takze i pozniej i wlasciwie nie wyszed!
nigdy z uzycia. W epoce romantycznej Alfred
de Musset tworzyl arcydziela w tym rodzaju.
Przetrwal on do dni dzisiejszych wéréd no-
wozytnych rodzajow poetyckich jako cenny
i stale modernizowany przezytek dawnych cza-
sOw.

Rondeau sklada sie z 13 wierszy 8- lub 10-
zgloskowych, opartych na dwu rymach i po-
dzielonych na trzy zwrotki, i z krotkiego re-
frenu, powtarzajacego pierwsze wyrazy pierw-
szego wiersza lub tez zawierajacego podobnie
brzmiace wyrazy, ktory dorzucony do drugiej
i trzeciej zwrotki nie tworzy nigdzie rymu.
Oto jeden z rondeaux C. Marota zatytulowany
De sa grande amye:

Dedans Paris, ville jolie,

Un jour, passant melancolie,

Je prins alliance nouvelle

A la plus gaye damoyselle

Qui soit d'ici en Italie.
D’honnestete elle est saisie,

Et croy (selon ma fantaisie)

Qu'il n'en est guerres de plus belle
Dedans Paris.

Je ne la vous nommeray mye,

Si non que c’est ma grand'amye;
Car I'alliance se fait telle

Par un doulx baisser que jeus d'elle,
Sans penser aucune imfamie,
Dedans Paris.

W tym ustalonym ukladzie, adoptowanym
prawie bez wyjatku w XVI i XVII wieku, pierw=-
sza zwrotka liczy pie¢ wierszy, druga — ftrzy
wiersze i refren, trzecia — pie¢ wierszy i refren.

Utwér moze rozpoczynaé si¢ dowolnie wier-
szem meskim lub Zenskim. Pierwszy rym pow-
tarza si¢ 8 razy, a drugi — 5 razy. Refren nie
liczy sie za wiersz i nie rymuje si¢ z reszta.
Nowozytni poeci, ktérym ten uklad wydawal
sie nieco monotonny, nie wahali si¢ wprowa-
dzaé do swych rondeaux pewnych innowacji:

Dans dix ans d'ici seulement
Vous serez un peu moins cruelle.
C'est long, & parler franchement,
L’amour viendra probablement
Donner & I'horloge un coup d'aile.
Votre beauté nous ensorcelle,
Prenez — y garde cependant:
On apprend plus d'une nouvelle
En dix ans.
Quand ce temps viendra, d’un amant
Je serai le parfait modéle,
Trop béte pour étre inconstant,
Et trop laid pour étre infidéle.
Mais vous serez encore trop belle
Dans dix ans.
(Alfred de Musset)

Obok tej prostej formy zwanej le rondeau
simple istnicje jeszcze forma podwdjna: le
rondeau redoublé lub le rondeau parfait, z ktorg
spotykamy si¢ tu i owdzie w sposOb spora-
dyczny u C. Marota, Benserade’a, Mme De-
shouliéres, La Fontaine’a i Banville’a.

Rondeau redoublé ma tylko dwa rysy wspol-
ne z rondeau simple: opiera si¢ na dwu rymach
i koriczy si¢ refrenem powtarzajacym pierwsze
wyrazy pierwszego wiersza. Rondeau redoublé
sklada sig z szesciu 4-wierszowych zwrotek
o rymach przeplatanych; przy tym kazdy
z wierszy pierwszej zwrotki wystepuje kolejno
jako ostatni wiersz nastgpnych zwrotek; szosia
zwrotka zawiera juz cztery nowe wiersze,
po ktérych nastepuje refren nie rymujacy
wcale z reszta.

Bibliografia: Rondeaux et autres poésies
du XV-e siécle, publiés par Gaston Raynaud,
Paris 1889; F. Gennrich, Rondeaux, Vire-
lais und Balladen aus dem Ende des XII, dem
XIIT und dem ersten Drittel des XIV Jahrhun-
derts..., Dresden 1921; G. Paris, La Poésie
francaise au XV-e siécle, Paris 1886; A. Jean-
roy, Les Origines de la poésie lyrique en France
au Moyen Age, Troisiéme édition, Paris 1925;
Histoire de la langue et de la littérature fran-
caise des origines @ 1900 publiée sous la direc-
tion de L. Petit de Julleville, t. 1: Moyen
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Age, Paris; G. Lanson, Histoire de la lit-
térature frangaise, Paris 1921; H. Suchier
und A. Birch-Hirschfeld, Geschichte der fran-
zdsischen Literatur, Leipzig 1913; Larousse
du vingtiéme siécle, VI 28; M. Grammont,
Petit traité de versification frangaise, Paris
1924; G. Dorchain, L’Art des vers, Paris.

Stanislaw £ukasik

SESTINA: ten poZny, kunsztowny i nad
wyraz sztuczny rodzaj staroprowansalskiej li-
ryki, wynaleziony na poczatku XIIT wieku
przez stynnego trubadura Arnaut Daniela,
zdobytl sobie nazwe dopiero w nasladownic-
twach wloskich i portugalskich (wl. sestina,
port. sextina, hiszp. sextina, fr. sextine, six-
tine £ tac. sextus — ,sz6sty”), gdyz w Pro-
wansji nie zostal przez nikogo w ten sposob
nazwany.

Glosna sekstyna, Lo ferm voler ... trubadura
z Ribérac Arnaut Daniela, ktéremu Dante
kazal przemawiaé po prowansalsku w XXVI
piesni Purgatorio: (leu sui Arnaut, que plor
e vau cantan...) stala si¢ bezposrednim wzo-
rem dla trubaduréw Guilhem de Sant Gregori
(:Ben grans avolesa ...) i Bartolomeo Zorzi
(:En tal desir ...). Arnaut Daniel doszedt do
stworzenia tej nadzwyczaj kunsztownej formy,
znajdujac dla swej innowacji pewne punkty opar-
cia w $redniowiecznej lacinskiej wersyfikacji
i wzorujac si¢g czegSciowo na technice utworu
trubadura Raimbaut d'Orange, polegajacej na
powtarzaniu tych samych koncowych wyrazow
pierwszej zwrotki poprzez wszystkie nastgpne
zwrotki z alternacja rymow wilasciwa cansd
redonda.

Wspomniana sekstyna sklada sie¢ z 6 strof
liczacych po sze§¢ 10-zgloskowych wierszy
i jednej tornady, liczacej trzy wiersze tej samej
miary. Wiersze pierwszej zwrotki nie powig-
zane ze soba rymami koficza si¢ wyrazami:
A. intra — ,wstepuje”, B. ongla — ,paznokiec”,
C. arma — ,bron”, D. veria — ,rozga”, E. on-
ele — ,wuj”, F. cambra — ,komnata”.

Lo ferm voler qu'el cor m'infra no’m pot
ges becx escoyssendre ni ongla de lauzengier,
qui pert per mal dir s'arma, e car no I'aus
batr'ab ram ni ab verig, sivals a frau, lai on

non aurai oncle, i auzirai ioy, en vergier o dins
cambra.

Wszystkie te sze§¢ wyrazOw powtarzaja
sie w kazdej z nastepnych zwrotek zawsze
w zmienionym porzadku, czyli kazdy wyraz
w roznych zwrotkach koriczy inny wiersz,
na przyklad infra konczy w pierwszej zwrotce
pierwszy wiersz, w drugiej — drugi, w trzeciej —
czwarty, w czwarte] — piaty, w piatej — trzeci,
w szoste] — szOsty. Wszystkie te koricowe
wyrazy gromadza si¢ w ostatniej trzywierszo-
wej zwrotce, w tornadzie, a to w ten sposob,
Ze wyrazy oncle : arma : intra zajmuja w wier-
szach pozycje koncowe, a wyrazy ongle : ve-
ria : cambra stoja tuz przed nimi.

Arnautz tramet son cantar d'ongle d’oncle
ab grat de lieys que de sa veri’a, son Dezirat,
que pretz dins cambra intra ...

Og6lny schemat budowy sekstyny A. Daniela
przedstawia si¢ nastepujaco:
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Osobliwoscia tego rodzaju jest charakterys-
tyczny sposOb laczenia zwrotek przy pomocy
wyrazéw-rymow, ktérymi winny by¢ normalnie
rzeczowniki dwuzgloskowe i ktére nie maja
nigdy odpowiednikow w tej samej zwrotce.
Punktacja metryczna przenosi si¢ wigc w seks-
tynie na miedzystroficzne wyrazy-rymy. W tor-
nadzie te wyrazy-rymy powtarzaja si¢ po dwa
w srodku i na koncu wiersza w porzadku,
ktéry nie bywa ten sam we wszystkich znanych
sekstynach; do$é czgsto trzy wyrazy zajmuja
miejsce przed Srednidwkami, a trzy na koficu
wierszy. Prowansalska sekstyna byla nasla-
dowana najpierw przez Wlochow, Portugal-
czykoéw i Hiszpanow.

Do poezji wiloskiej wprowadzit sekstyne
Dante. Za jego przykladem poszed! Petrarka
i roini petrarkisci. Petrarka napisal réwniez
sekstyne podwajna (sestina doppia), zaczynaja-
cq sie od stow: Mia benigna fortuna e’l viver
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Sonet Spenserowski — Triolet

Mieto i skladajaca sig z dwu serii szesciowier-
szowych zwrotek i z trzywierszowej tornady.

Piesti Dantego Amior tu vedi ben que questa
donna bywa nieshusznie uwazana ze sesting
doppia, gdyz poza wyrazami-rymami (parole-
rime), brak jej innych cech charakterystycznych
dla tego rodzaju. W XVI wieku rodzaj ten upo-
dobal sobie Giacomo Filipo Girardini, a pdz-
niej Carducci. i D’Annunzio. We Francji
czlonek Plejady Pontus de Tyard napisal dwie
sckstyny, wprowadzajac pewna modyfikacje
do pierwotnej formy.

Bibliografia: C. de Grammont, Sex-
tines précédées de Ihistoire de la sextine dans
les langues dérivées du latin, Paris 1872; A. Jean-
roy, La ,Sestina Doppia” de Dante et les ori-
gines de la sextine, RO, XLII, 481—489;
A. Jeanroy, La Poésie lyrique des troubadours,
- Toulouse—Paris 1934; J. Anglade, Histoire
sommaire de la littérature méridionale au
Moyen Age, Paris 1921; C. Appel, Provenza-
lische Chrestomathie, Leipzig 1895; K. Bartsch,
Chrestomathie  provengale, Elberfeld 1875;
H. Suchier und A. Birch-Hirschfeld,
Geschichte der franzdsischen Literatur, Leipzig,
1913; H. Grammont, Petit traité de versi-
fication frangaise, Paris 1924; E. Porebowicz,
Literatura staroprowancka, [w: Wielka li-
feratura powszechna, t. 2, Warszawa; Enciclo-
pedia Italiana, XXXI, 501/502,

Stanistaw Eukasik

SONET SPENSEROWSKI: (ang. Spen-
serian sonnet), indywidualna odmiana sonetu
angielskiego, liczacego czternadcie linii zlo-
zonych z pigciu jambow kazda i dzielacego sig
na trzy strofy i dwuwiersz (couplet). Uklad
rymOw w sonecie angielskim najczesciej od-
powiada temu, ktérego uzywal Szekspir:
abab cded efef gg. Edmund Spenser (1552—
1599), tworca nowozytnej prozodii angielskiej,
ktéry juz w r. 1569 napisat dwadziescia szesé
sonetéw wzorowanych na francuskich poetach
Du Bellay i Marocie, a pdzniej wydal zbiér
osiemdziesigciu  dziewieciu sonetdow mitosnych
pt. Amoretti (1595), uzywal wlasnego, bardziej
kunsztownego ukladu rymoéw: abab bebe
eded ee. W ukladzie tym wszystkie trzy strofy
s3 fcisle powiazane tym, Ze ostatni rym kazdej

strofy przechodzi jako pierwszy rym do strofy
nastepnej. Oddzielony od nich dwuwiersz
nabiera tym wigkszej samodzielnosci epigra-
matu. Uklad rymow w sonecie Spenserowskim
jest jakby powtorzeniem i rozbudowaniem
uktadu stanzy Spenserowskiej ababbebeC. So-
nety Spenserowskie ze zbioru Amoretti sa
wyrazem miloéci do Elizabeth Boyle, z ktora
poeta ozenit sig w r. 1594, Milos¢ ta napotkala
na drodze do realizacji tyle tylko przeszkéd,
ze poglebila si¢ i wzbogacila o réine uczucia,
nie tracac zasadniczych cech zachwytu, $wie-
zosci 1 harmonii. Sonety Spenserowskie dosko-
nale wyrazaja je dzigki przejrzystosci stylu
i melodyjnosci wiersza wynikajacej z aliteracji,
onomatopei i celowych powtdrzen pewnych
grup diwigkowych zawsze podporzadkowanych
tresci,

Bibliografia: Rozdzialy o Spenserze
w Cambridge History of English Literature;
E. Legouis & L. Cazamian, A History
of English Literature, London 1947; G.Sam-
pson, The Concise Cambridee History of
English Literature, Cambridge 1959; D. Dai-
ches, A Critical History of English Literature
t. I, New York 1960; The Oxford Companion
to English Literature; Encyclopaedia Britannica:
Sonnet.

Witold Ostrowski

TRIOLET: dostownie ,mala trojka”, a wiec
jak triplet i tercet oznacza od XVI wieku uklad
wierszowy zwany poprzednio rondem lub
rondelem, a stanowigcy najstarsza i najprostsza
posta¢ ronda. Nazwa ta, trochg sztuczna,
wzigla sig zapewne od trzykrotnego powtarza-
nia si¢ jednego wiersza, mianowicie pierwszego
ze wzoru abaaabab. Nie ma wiec etymologicz-
nego uzasadnienia; triolet lub triola w muzyce
np. oznaczaja trzy nuty ésemkowe, iloczasowo
rowne dwom, czyli duoli, duoletowi. Nie omylit
si¢ zatem tak bardzo Juliusz Slowacki, gd
pisal: :

Lecz gdym chcial Sybir zamknaé w triolety,
Muza zostala mi rymami dhuing ...
(Beniowski)

majac na mysli trojwiersz, tercyne Dantejska.
By¢ moze, iz termin ten oznaczal pierwotnie
trojwiersz, pOki nie otrzymal znaczenia no-

]
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wego, nie uzasadnionego opisowo, ale w osta-
tecznodci przyjetego na stale.

Triolet wywodzi si¢ ze starej piesni tanecznej.
Jest to forma specyficznie francuska. Stanowi
ja o$miowiersz rymowany z trzema wierszami
powrotnymi na rym a, dwoma za$ na rym b.
Wiersze sa izosylabiczne, powrotniki maja
wchodzi¢ logicznie i naturalnie w tok zdania,
aby mogly zawrzeé liryczna lub humorystycz-
na pointe utworu. Triolet moze bowiem sta-
nowié¢ utwér samodzielny, moze tworzyé cykle
i moze wchodzi¢ jako strofa w calosci wigksze,

Powstanie trioletu przypada na wiek XIII.
Pojawil si¢ on po raz pierwszy u Adeneta le
Roi w Kleomadesie. Pod dawna nazwa spopu-
laryzowal si¢ w wicku XIV i XV. Autorem
trioletobw byl historyk i poeta Jean Froissart
(XIV w.). Forme¢ te zaczely wypieraé jednak
nowsze odmiany ronda, bardziej zloZzone i bo-
gatsze. W XVI w., jeszcze przed renesansowym
przelomem, triolety wyszly z mody, brak ich
np. u Klemensa Marota, chociaz Boileau
w Sztuce poetyckiej przypisywal mylnie triolety
temu poecie.

Wydobyty w XVII wieku z zapomnienia i dla
odrdznienia nazwany nowym terminem, trio-
let wraz z rondem i ballada liryczng stal sig¢
jednym z gatunkéw poezji lekkiej. Cz¢sto po-
shugiwali si¢ nim poeci nieklasyczni, précieux
i liberalni. Pisywali wigc triolety Voiture, Sar-
razin i najmniej klasyczny La Fontaine. Tres¢
trioletow bywala rézna: milosno-liryczna, iro-
niczna, satyryczna, aforystyczno-refleksyjna. In-
teresujacy jest triolet polityczny, gdyz nie
wydaje si¢ zgodny z nasza opinia o gatunku —
rzekomo sielsko-sentymentalnym. Triolet po-
nizszy pochodzi z czaséw Frondy i skierowany
jest przeciwko jednemu z frondystow, jest to
jakby epigramat:

Monsieur d’Elbeuf et ses enfants
On fait tous quarte des merveilles;
Ils sont pompeux et triomphants,
Monsieur d'Elbeuf et ses enfants!
On dira jusqu'ad deux mille ans,
Comme une chose sans pareille:
Monsieur d’Elbeufl et ses enfants
On fait tous quatre des merveilles.

(Marigny)
(Imépan @Elbeuf i jego dzieci
We czworo dokazali cudéw;

Jako zwycigstwa pomnik $wieci
Imépan d’Elbeuf i jego dzieci.

Zagadnlenla Rodzajéw Literackich, t. VI, z. 2

Bedzie w ciag przyszlych stuleci
Rozbrzmiewaé podziw licznych luddw:
Imépan d’Elbeuf i jego dzieci

Inaczej jednak brzmi triolet milosny:

Le premier jour du mois de mai
Fut le plus heureux de ma vie:

Le beau dessein que je formai,

Le premier jour du mois de mail
Je vous vis et je vous aimai,

Si ce dessein vous plut, Sylvie,

Le premier jour du mois de mai
Fut le plus heureux de ma vie.

(Jacques Ranchin, ok. 1690)

(Pamigtny pierwszy dzied majowy
Byl najszczesliwszy w moim Zyciu:
Zamiar powziglem pigkny, nowy
W pamigtny pierwszy dzied majowy.
Spojrzeniem wzigla$ mnie w okowy.
Gdy twoim zamiar méj w ukryciu,
Pamigtny pierwszy dzied majowy
Byl najszczedliwszym w moim Zyciu,)
(Tlum. M. G.)

W kazdym razie oba te triolety sq3 wzorowe,
gdyz wlaczaja wiersze powrotne w tre$é nie
tylko w sposOb naturalny, nie tylko wigza
je ze zdaniem, ale budza przekonanie o ko-
nieczno$ci powtarzan dla ironicznej czy li-
rycznej trafnoéci wypowiedzi. Dziwi natomiast,
ze np. Sarrazin mogl napisa¢ triolet na pompg
zalobna po Voiturze, ale ostatecznie — czegdz
nie rymuja!

Dla ewolucji trioletu wazne jest i to, Ze nie
wyszedt z kursu w wieku XVIII, shuzyl w tym
czasie doskonale sielskiej maskaradzie sen-
tymentalnej. W wieku XIX pisywali trio-
lety Banville i A, Daudet. Pierwszy triolet
angielski jest dewocyjny, ulozyl go Patrick
Carey, benedyktyn, w polowie XVII w., a wiec
w okresie mody na triolety w poezji francuskiej.
Powtérnie i juz na szerszq skale moda trioletéw
rozpowszechnita si¢ w Anglii w XIX w. Do
autordw ich zalicza si¢ Austina Dobsona i Ro-
berta Bridgesa.

W poezji niemieckiej triolet ma charakter
glownie epigramatyczny. W dcislej postaci
wystepuje w XVII i XVIII w., np. u Hage-
dorna. Ale po takim triolecie rokokowym
nastapila tez uprawa trioletu romantycznego
u Goethego, W. Schlegla, Riickerta, Chamisso,
Platena i in. Autorem oryginalnych trioletow
i ksiazki o nich byl Rassman (Triolette der
Deutsche, 1815).

u
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Triolet polski jest poZniejszy, zanotowal go
Lo$ (Wiersze polskie, s. 194), w r. 1816 miano-
wicie J. D. M. (Minasowicz) wydrukowal trio-
let w stylu pasterskim w ,Pamietniku War-
szawskim”. Jest to zgrabny triolet, ale co-
kolwiek mdly:

Strzec razem serca i trzody,
To na pasterke za wiele;
Ilez to mozna mieé szkody,
Strzegqc i serca, i trzody.
Weiska sig wilk do zagrody,

Strzec razem serca i trzody,
To na pasterkg za wiele.

Redakcja ,,Pamietnika Warszawskiego™ po-
miescita tez wzmianke natury teoretycznej,
w ktérej powiedziano o pokrewienstwie trio-
letu z rondem, opisano jego forme, przytoczono
triolet Ranchina (podajac Ronchin), i wreszcie
okreslajac zawartosé¢ tresciowa utworu. ,,Is-
totna cecha trioletu jest stodycz, niewinno$é
i prostota ...” Oczywiscie jest to tylko czgsciowo
stuszne, gdyz triolet epigramatyczny moze
byé zupelnie inny. Ta jednak recepta na trio-
let, uzasadniona poprzednia jego uprawa
w poezji sentymentalnej, utorowala droge
rozwoju polskiego trioletu. Nieinne sa triolety
Zana (,Komuz §lubny splatasz wieniec™)
i Zaleskiego (,,Czemuz mi wszystko niemile...”).
Oryginalniej przedstawia sie filomacki triolet
Mickiewicza:

Tak! nigdy ju? nie powiem i ach! i niestety!

Bo mi zawsze narzekaé, a wam sluchaé zbrzydlo!

Oté2 wesole, Janku, zaczne triolety.

Wszak znown wracaé musza i ach! i niestety!

Wige dla Adama druha, kochanka, poety,

Jak widze skryélit wyrok toz samo prawidlo:

Zawsze powracaé muszq i ach! i niestety!
Choé mi zawsze narzekaé, a wam sluchaé zbrzydio.

Modyfikacje wierszy powtarzanych w celu
uzyskania lepszego ich zwiazku z caloscia
sa pewna swoboda, w stosunku do wzorca
w triolecie nowszym — czgsta. Nie narusza
tez bynajmnicj tradycji gatunku wprowadzenie
w triolet lirycznego humoru. Mickiewicz
umial - przelama¢ sugestic narzucong przez
triolet sentymentalny.

Kilka trioletow Falenskiego przynosi mo-
dyfikacje wzorca pod wzgledem porzadku
ryméw: abaabaab, jest to wietsz Przed burza

w tomie Odglosy. z gér (1871). Triolety sa tam
zwrotkami, przy czym w pierwszej pozycji
wystepuje rym meski, druga ma same rymy
zefiskie, w trzeciej za§ meskie sa rymy b. Po-
dobnie zmieniaja wzorzec triolety w nie dru-
kowanych partiach Taricdw $mierci.

Sporo pisywano trioletow w okresiec Mtodej
Polski. Obok Miriama i A. Langego, poetow
z upodobaniem uprawiajacych wszystkie formy
francuskie przypominane przez Th. Banville’a
w jego rozprawie o poezji (Petit traité de
poésie  frangaise), mozna wskazaé triolety
z Zaczarowanego kola (Wojewodzianka) Lucjana
Rydla, w ktérych wiersz zastosowany jest trafnie
do koncepcji postaci sentymentalnej, egzalto-
wanej panny w pasterskim stroju. Triolety li-
ryczne B. Ostrowskiej w Chustach ofiarnych
powstarzaja modyfikacje Falenskiego.

Brak u nas wyraZznej tradycji trioletu epi-
gramatycznego i aforystycznego, totez trudno
wyjasni¢, dlaczego forme trioletu nadal Re-
migiusz Kwiatkowski zbiorkom aforyzmow
wschodnich, wydanych w latach 1922—1925,
pt. Parasol nos i przy pogodzie oraz I nocq
nie wychodz nago. Pomysl transpozycji drobnych
i réznych form poezji orientalnej na triolet jest
nieco dziwny, gdyz formy te sa bardzo zwigzle,
triolet za$ jak na epigramat o trzy wiersze za
dhugi. Forma ta zreszta nie miala u nas szcze-
golniejszej Zywotnosci.

Bujnie rozkwital triolet tylko na rodzimym
gruncie, w $redniowieczu i w w. XVIL Tam
forma ta byla doéé¢ gietka i urozmaicona pod
wzgledem zawartosci. Na literaturach innych
zaciazyla epoka recepcji, np. polski triolet
wszedl w dobie sentymentalnej pseudoludowosci
i zawsze w tym spOznionym okresie rozwijal si¢
jednostronnie.

Bibliografia: P. Verrier, Le Vers fran-
¢ais, t. 1, Paris 1931; T. de Banville, Petit
traité de poésie frangaise, Paris 1922; M. Gram-
mont, Petit traité de versification frangaise,
Paris 1924; J. Lo§, Wiersze polskie w ich dzie-
Jjowym rozwoju, Warszawa 1920; Artykuly
w encyklopediach: Reallexicon der deutschen
Literaturgeschichre, t. 3, Berlin 1928/1929;
Encyclopedia Britannica, t. 22, s. 481. La Grande
Encyclopédie francaise, t. 31, s. 398.

Maria Grzedzielska



Viandela — Vireli

VIANDELA: wiadomosci o staroprowansal-
skiej viandela byty do niedawna na ogél metne.
Molinier wspominat o niej kilkakrotnie w Las
Leys d’Amors, lecz zawsze w sposdb niedo-
kladny i z pewna pogarda. W rodzaju tym
razilo go przede wszystkim to, Ze zamiast
pelnych rymoéw znajdowal w nim tylko asonan-
cie (: rimas bordas). Nastepnie nie mogl Zadnej
ze znanych mu viandela przypisa¢ jakiemu$
okreslonemu poecie, ani tez znalezé w nich
stalej okreSlonej formy (icert compas: 1, 152,
204, 305). Te wszystkie watpliwosci zostaly
jednak w koricu rozproszone przez ogloszenie
utworu wloskiego poety Cerveri di Girona,
ktory pomimo lekkiej roznicy w tytule (ivia-
deyra) jest typowym wzorem tego rodzaju
poetyckiego. Forma jest nadzwyczaj prosta:
kazda zwrotka sklada si¢ z dwu wierszy i re-
frenu. Zwrotki dziela si¢ na dwie serie, z ktorych
kazda powtarza przy uzyciu i11ne§0 rymu lub
innej asonancji mysl wyrazona w poprzedniej
zwrotce. Ponadto ostatni wiersz kazdej zwrotki
staje si¢ w kazdej serii pierwszym wierszem
nastepnej zwrotki. Obie serie byly <$piewane
przez dwoch solistow, a refren przez chor,

Solista A:
Nol prenatz lo fals marit,
Que pec es ez adormit,
Ya (na delgada).
Solista B:
Nol prenatz lo fals jurat,
Que pec es, mal enseynat,
L8 e
Solista A:
Que pec es ez adormit,
No jaga ab vos el lit,
Y.
Solista B:
Que pec es, mal enseynat
No sia per vos amat,
Ya..
Solista A:
No jaga ab vos el lit,
Mes val y valra I'amich,
N s
Solista B:
Mo sia per vos amat,
Mes val cel qu'avetz privat,
Ya ...

Te piesni taneczne, o zwrotkach réwnole-
glych i powiazanych z soba, przedstawiaja
jedna z elementarnych form poezji ludowej.
Ich najstarsze przyklady romanskie odnalezé

mozna w portugalskich Cantigas d’amigo.

163

Jest przeto mozliwe, ze mamy w tym wypadku
do czynienia z nasladownictwem poezji portu-
galskiej. Wigkszoéé tych portugalskich utwo-
row liczy bowiem, podobnie jak utwor Cerveri
de Girona, po sze§¢ zwrotek. ROwniez rubryka
utworu Cerveri de Girona (:Aygo es viadeyra)
jest niemniej pod tym wzgledem interesujaca niz
sam tekst. Sama nazwa viadeyra, wywodzaca
sic bez watpienia poprzez viador od via —
- ,droga”, musiala oznacza¢ pierwotnie piesn
$piewana do marszu. Za hipoteza portugalskiego
pochodzenia przemawia rowniez sufiks — eyra
zamiast era. Znow epentetyczne n moglo
powstac pod wplywem viandar, viandan, bgdacych
formami konkurencyjnymi do vianar, via-
nan — ,podrozowad”, a sufiks — ela mogh
by¢é przejety z pastorela. ;

Bibliografia: Monuments de la litterature
romane publiés par M. Gatien-Arnoult,
Toulouse 1841--1842; Il canzoniere inedito
di Cirveri di Girona, memoria di F. A. Ugo-
lini, R, Accademia nazionale dei Lincei, S. VI,
Vol. V, Fasc. VI, Roma 1936; Les Genres
lyriques secondaires dans la poésie provengale
du XIV-e siéele par A. Jeanroy; Studies in
French Language and Mediaeval Literature
Presented to Professor Mildred K. Pope by
Pupils, Colleagues and Friends, Manchester
University Press 1939, s. 209—214.

Stanistaw  Lukasik

VIRELI lub VIRELAL: starofrancuskie vi-
reli lub virelai jest miodsza forma pie$ni ta-
necznej, zwanej takze chanson balladée i be-
dacej w powszechnym obiegu w XIII, XIV
i XV wieku. Sposrod znanych poetéw odzna-
czyli sie w tym rodzaju Jehan de I'Escureul
(zm. 1303), Guillaume de Machault, Jehan
Froissart, Eustache Deschamps, Christine de
Pisan. Najstarsze formy tej nazwy wireli i vi-
renli, zestawione niekiedy 2z czasownikiem
virer — ,obraca¢ sig, krecié sie” (: ltac. vibra-
re--gyrare: = prow. hiszp. virar) wyszly naj-
prawdopodobniej z onomatopeicznych refre-
néw ludowych piesni tanecznych. Forma
virelai powstala w XIII wieku pod wplywem
lai, z ktorym jedna odmiana tej piesni tanecznej
wykazuje wielkie podobieristwo budowy. Vi-

reli, przypominajacy bardzo swoja budowa
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prowansalska dansa, byt podobnie jak ballette
i rondel formacja metryczna, oparta najczesciej
na dwu rymach i opatrzona refrenem. Refren
skladal si¢ poczatkowo z dwu wierszy, poiniej
z siedmiu wierszy, najczesciej jednak z trzech.
Virelai, mimo ze mial okreslona i ustalona
forme¢, mogt wystgpowaé pod wieloma posta-
ciami: liczyt trzy zwrotki, potem dwie i czesto
tylko jedng. Poza tym ilo§¢ zwrotek i ilosé
wierszy w kazdej zwrotce do$é czesto nie
byla $ciéle ograniczona. Zasadniczo obowia-
zywala ta sama miara wierszy od poczatku
do korica, ale byly dopuszczane takze i rozne
rozmiary wierszy. W swej klasycznej formie
virelai skladat sig: 1) z refrenu rozpoczy-
najacego utwor; 2) z czeSci zwrotki nieza-
leznej od refrenu; 3) z drugiej czesci zwrotki
odpowiadajacej refrenowi; 4) z refrenu kofico-
wego: AB ccab A B. Tego rodzaju jedno-
zwrotkowy utwoér byl nazywany w XV wieku
takze bergerette. Zazwyczaj virelai liczyl trzy
zwrotki, lecz w poczatkach refren byt za-
mieszczany tylko na czele pierwszej zwrotki.
W tej formie ukazuje sie u Guillaume de
Machaulta, Jehan Froissarta, Fustache Des-
champsa i Christine de Pisan.

W utworach Guillaume de Machaulta i Eusta-
che Deschampsa czes¢ zwrotki, ktora powinna
lub mogla byé niezalezna, bywa takze oparta
na rymach refrenu rozlozonych w réznym Iub
odwrotnym porzadku. Eustache Deschamps
pisal takze virelais zlozone z dwu zwrotek,
postugujgc si¢ trzywierszowym refrenem, ktory
zamieszczal w calodci tylko po drugiej zwrotce
i z ktérego powtarzat jedynie dwa wiersze po
pierwszej zwrotce. Roéine mogly byé formy
virelais: AABBAAB.bbabba.aabbaab.AABBABRB:;

Vireli

ABB.abAB.abbABB.AB.baabA.abbaA.  Najpo-
wszechniej uzywana formacja powtarzala za-
mieszczony na czele utworu refren po pierw-
szej, po drugiej i po trzeciej zwrotce; przy tym
kazda z tych zwrotek skladala si¢ z dwu réznych
metrycznie czedci, z ktorych druga odpowiadata
pod wzglgdem metrycznym zwrotce refre-
nowej. Ta forma uprawiana przez Guillaume de
Machaulta, J. Froissarta i E. Deschampsa
wyszla z uzycia juz w XV wieku. W koficu inne
formy virelais, spotykane u drugorzednych
poetéw XVI i XVII wieku, nic mialy na ogot
z dawna forma nic wspoélnego poza uzywaniem
refrenu w mniej lub wiecej stalych punktach.
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