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Visibility in Literary Reportage. Around the Book Dfugi film o mitosci.
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Abstract

The purpose of this article is to discuss the role of visuality in contemporary literary
reportage. In my analysis I focus on the book D7ugi film o mifosci. Powrdt na Broad Peak by
Jacek Hugo-Bader, published in 2014. I present that this text can be read as an example
of reportage which affects several senses, but it gives priority to image. I analyze the
photograph published in the book as well as their descriptions created by the journalist.
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Badania nad obrazowymi wlasciwosciami dziel literackich stanowia wspolczesnie jeden
z dynamiczniej rozwijajacych si¢ obszaréw humanistyki, szeroko otwierajacej si¢ na ana-
lizy intertekstualne oraz ide¢ korespondenciji sztuk. Wzrastajacej popularnosci naukowej
refleksji nad zagadnieniami takimi, jak literacka ekfraza (Czerminska 2003: 230-242) czy
zwigzki tekstu z filmem (Has-Tokarz 2006/2007: 87-113) badz fotografia (Zalewski
2010), towarzyszy czesto namyst nad przyczynami tak wyraznego uprzywilejowania kate-
gorii wizualno$ci we wspolczesnej kulturze. Sladéw tego zjawiska poszukiwac dzis mozna
w wielu tekstach literackich, dziennikarskich, jak i w rozmaitych formach pogranicznych,
ktoérych autorzy w imi¢ dokumentaryzmu w sposéb dosadny akcentuja warstwe ikoniczna
przekazu. Tendencja ta, bedaca tworcza reinterpretacja Horacjanskiej zasady #7 pictura po-
esis, zauwazalna jest zwlaszcza we wspolczesnym reportazu literackim, dla ktérego — jak
zakladam — kategoria wizualno$ci staje si¢ istotnym elementem konstruowanej przez
reportazyste narracji.

Celem niniejszego szkicu jest podjecie namystu nad rolg i znaczeniem przedstawien
ikonicznych pojawiajacych si¢ w ksiazce DZugi film o mitosci. Powrdt na Broad Peak Jacka Hu-
go-Badera, stanowigcej — w moim przekonaniu — przyklad reportazu intermedialnego,
eksplorujacego rozmaite formy patrzenia. Analizom poddane zostana dolaczone do tek-
stu fotografie, pelniace funkcje dopowiedzenia dla formulowanych przez autora tez oraz
dazace do uobecnienia opisywanych przez niego obicktow i zjawisk. Konieczne wydaje si¢
ponadto zwrocenie szczegblnej uwagi na wplatane w reportazowa opowies¢ ekfrazy zdje¢
wspominanych przez autora, lecz z rozmaitych wzgledow niewlaczonych przez niego do
tomu. Fotografie te swéj ikoniczny wymiar zyskuja wylacznie poprzez tekst. Interesuja
mnie ponadto strategie narracyjne stosowane przez autora w celu stworzenia opowiesci
w sposob mozliwie najbardziej plastyczny i transparentny przedstawiajacej przebieg wy-
prawy poszukiwawczej na Broad Peak z 2013 roku'. Po czwarte w koficu, istotna dla ba-

W marcu 2013 roku czterech polskich himalaistow: Maciej Berbeka, Adam Bielecki, Artur Malek i Tomasz
Kowalski dokonalo pierwszego w historii zimowego wejscia na Broad Peak pod kierownictwem Krzysz-
tofa Wielickiego. Ze szczytu udato si¢ powrdcic jedynie Bieleckiemu oraz Matkowi. Kilka miesi¢cy pozniej
brat Macieja Berbeki — Jacek Berbeka — zorganizowal powtérng wyprawe na Broad Peak, ktéra miata na
celu odnalezienie cial zmarlych himalaistow.
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dan nad warstwa ikoniczna przekazu wydaje si¢ analiza wplecionych w dziennikarska opo-
wies¢ fragmentéw scenariusza, ktory mial staé si¢ kanwa dla przygotowywanego przez
dziennikarza, cho¢ niezrealizowanego, filmu dokumentalnego.

Starajac si¢ polaczy¢ ze soba jezyk reportazu, filmu i fotografii, Hugo-Bader tworzy
reportaz ,,polisensoryczny”, oddziatujacy na odbiorce jednoczes$nie na wielu poziomach.
Chcac uczyni¢ tekst ,,widzialnym”, autor zderza ze soba kilka dyskurséw; wlasne stowo
konfrontuje ze stowem cudzym: zaczerpnictym z for internetowych badZ zastyszanym
od nie zawsze przychylnych mu bohateréw tekstu. Obrazowos¢ jezyka i stosowanej me-
taforyki staje si¢ dla dziennikarza sposobem na poszerzanie granic reportazu literackiego.
Jest takze proba pozyskania uwagi odbiorcy w sytuacji, gdy ekspansja obrazu staje si¢
pochodng dominacji mediéw audiowizualnych. Zgodnie z prze$wiadczeniem, iz ,,jeden
obraz wart jest tysiaca stéw”2, Hugo-Bader konstruuje opowies¢ z wyraznie dostrzegalng
dominantg wizualna, w ktorej rola obserwatora przypada zaréwno uczestniczacemu w wy-
prawie dziennikarzowi, jak i — posrednio — §ledzacym jego losy czytelnikom ksigzki.

Reportaz literacki wobec kultury wizualnej
Doswiadczenie wizualne uzna¢ mozna — jak sadz¢ — za jedng z wazniejszych kategorii
pojawiajacych si¢ w wielu wspolczesnych reportazach literackich, eksplorujacych to za-
gadnienie na kilku réznych poziomach. Warto zauwazy¢, iz nawet stroniacy od zamiesz-
czania w swych ksigzkach fotografii Ryszard Kapuscinski w reportazu Szachinsgach kil-
kakrotnie si¢ga po forme ekfrazy, zastepujac przedrukowywanie zdje¢ ich plastycznym
opisem (Kapuscinski 1994). Inaczej rol¢ obrazu postrzega Wojciech Tochman, ktory w EZ,
Eli traktuje go jako immanentny skladnik reportazowej opowiesci. Wspolautorem wspo-
mnianej ksiazki jest Grzegorz Welnicki — fotograf, ktorego prace w polaczeniu z narracja
Tochmana daja si¢ czytac jako swoisty (momentami nawet polemiczny) dwuglos w dzien-
nikarskiej dyskusji nad losami najubozszych mieszkanicow stolicy Filipin (Tochman 2013).
Eli, Eli to historia opowiadana stowem i obrazem. Rownie istotne znaczenie wizualno$é
zdaje si¢ odgrywac w pracach Filipa Springera, ilustrujacego ksiazke Miasto Archipelag fo-
tografiami wlasnego autorstwa dokumentujacymi przebieg dziennikarskiej podrozy po
Polsce (Springer 2016). Wizualno$¢ traktowana moze by¢ w koncu takze jako rodzaj §wia-
dectwa, zapis pracy pamigci, swoisty ,,dowod w sprawie”. W taki sposob wykorzystuje ja
chociazby Witold Szabtowski, wlaczajac do ksiazki Sprawiedlini gdrajey. Sasiedzi z Wolynia
zdjecia pochodzace z prywatnego archiwum rozméwcow (Szablowski 2016).
Dyskutowana dzi$ szeroko na gruncie socjologii, kulturoznawstwa czy medioznawstwa
koncepcja homo videns (Sartori 2005) uksztaltowala myslenie o czlowieku jako o jednostce
szczegolnie uprzywilejowujacej przekazy wizualne 1 przyznajacej temu, co zobaczone, do-
minujace znaczenie nad tym, co przeczytane czy zaslyszane (Szpunar 2008: 105). Zrédet
wspolczesnego zainteresowania wizualnoscia szuka¢ nalezy miedzy innymi w dynamicznym
rozwoju $rodkéw masowego przekazu, oferujacych mozliwo$¢ natychmiastowego repro-
dukowania obrazow. Zwracal na to uwage Marshall McLuhan, myslac o mediach jak o prze-
dluzeniu zmystéw czlowieka (2003: 84). Trzeba przy tym pamictal, ze uprzywilejowanie

2 Tak glosi stare powiedzenie przypisywane Chifczykom.



Wizualnos¢ reportazu literackiego. Wokét ksiazki Dtugi film o mitosci. Powrét na Broad Peak... 147

jednego ze zmystéw odbywa si¢ zazwyczaj kosztem pozostalych, stad cena placona za do-
minacj¢ przekazéw audiowizualnych jest obserwowany dzi§ wyraznie spadek popularnosci
mediéw drukowanych.

Maryla Hopfinger w ksiazce Doswiadezenia andiowizualne pisze o swoistej ,,ofensywie
ikonicznej” (2003: 141), skutkujacej przyznawaniem komunikatom wizualnym dominuja-
cej pozycji nad innymi formami przekazu. Jedna z konsekwencji takiego stanu rzeczy jest
konwencjonalizacja sposobu postrzegania swiata sprowadzajaca si¢ najczesciej do repro-
dukowania przez media serii schematycznych obrazéw. Zyskujacy dzi§ na popularnosci
reportaz literacki stara si¢ wyj$¢ poza tradycyjne przedstawianie tematow i zjawisk, po-
szukujac jezyka adekwatnego do ich opisu na gruncie literatury. Jak stwierdza Hopfinger,
»teraz sfowo oczywiscie nadal znaczy, ale eksponowane sg takze jego zdolnosci przedsta-
wiajace” (2003: 130). Na podobnym stanowisku staje Roma Sendyka, uznajac wizualno§é
za jeden z wazniejszych nurtéw badan nad kulturg wspolczesna, kladacy nacisk na to, co
ogladane, a jednoczes$nie podejmujacy poglebiong refleksje nad osoba patrzacego. Dla
kulturoznawcy, literaturoznawcy czy medioznawcy réwnie interesujace co obserwowany
obiekt staje sie przeanalizowanie okreslonych rytualow patrzenia. Obserwator za kazdym
razem musi bowiem

(...) wykona¢ (...) prace polegajaca na wyborze tego, co skupi jego wzrok, na zapamigtaniu
tego, a nie innego kadru ze swojego aktu wzrokowego, na zinterpretowaniu owego kadru i roz-
poznaniu widzianego elementu jako tego, a nie innego i ostatecznie, przyjeciu jakiej$ postawy
(nawet jesli neutralnej) wobec tego obicktu. (Sendyka 2012: 139)

Obok spojrzenia indywidualnego autorka wspomina réwniez o ,,spolecznej teorii wzroku”
(Sendyka 2012: 154). W tym drugim ujeciu uwaga badacza koncentruje si¢ wokot tego,
komu zostaje odebrane badZ udzielone prawo do patrzenia, kto za$ zostaje zmuszony do
bycia ogladanym (Sendyka 2012: 154). Perspektywa ta — jak sadz¢ — przynie$¢ moze in-
teresujace efekty zwlaszcza w odniesieniu do tekstow reportazowych, ktore czesto przyj-
muja forme zapisu spotkania z Innym?.

Zauwazalna dzi§ intensyfikacja doswiadczen wzrokowych kaze postawi¢ pytanie o to,
w jaki sposob fakt ten wplywa na tradycyjne formy i gatunki dziennikarskie. Skoro ich
prymarnym celem jest przekazywanie informacji 1 ksztaltowanie opinii o wydarzeniach,
postulat wizualnosci i obrazowosci komunikatu wydaje si¢ naturalna wrecz konsekwen-
cja ewoluujacych oczekiwan odbiorcy. Domagajacy si¢ juz od lat dziewigédziesigtych XX
stulecia uczynienia z visual studies osobnej dyscypliny William ] T. Mitchell (2012: 153-163),
przeanalizowawszy fenomen ,,pi§miennosci wizualnej” (ang. visual literacy), dostrzegl stop-
niowe uprzywilejowywanie przez kulture zachodnia obrazu nad slowem. Nastepujacy po
zwrotach lingwistycznym i kulturowym zwrot obrazowy rozumial jako swoistg gre pomig-
dzy wizualnoscig a dyskursem. Zdaniem badacza, przetom ten odnie§¢ mozna nie tylko do
mediow oddzialujacych na wzrok w sposob oczywisty, takich jak telewizja czy fotografia,
lecz takze do klasycznego dziennikarstwa opartego na stowie:

Jako przyklad wskaza¢ mozna twoérczo$é Ryszarda Kapuscifiskiego, ktory motyw spotkania z Innym uczy-
nil jedng z kluczowych kwestii w swej praktyce dziennikarskiej. Reporter szczegotowo odnidst si¢ do tego
problemu w ksiazce Ten Inny; por. Kapuscinski 20006.
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Zalozenie mediéw mieszanych pozwala (...) dostrzec, ze literatura, zaréwno w takich tech-
nikach, jak ekfraza i opis, jak i w bardziej subtelnych strategiach formalnej aranzacji, wlacza
,wirtualne” lub ,,imaginacyjne” doswiadczenie przestrzeni i widzenia, ktére sa nie mniej realne,
mimo ze zapos$redniczone przez jezyk. (Mitchell 2006: 288)

Ustalenia badacza znajduja potwierdzenie w dociekaniach Mieke Bal, ktéra — cho¢ nie
traktuje wizualnosci jako odrebnej dyscypliny i1 akcentuje raczej jej interdyscyplinarny wy-
miar — podkresla wyraznie jej zwiazek z tradycyjnymi mediami:

Nawet ,,czysto” lingwistyczne przedmioty, takie jak teksty literackie, mozna analizowa¢ sen-
sownie i produktywnie guza wizualnosé. W istocie niektére ,,czysto” literackie teksty sa sen-
sowne wylacznie wizualnie. (...) A zatem, splot ,,wladza/wiedza” nigdy nie jest wolny od
wizualnosci (...) (Bal 2009: 305-300).

Proces tworzenia przez jednostke w jej polu percepcyjnym obrazéw okreslone zostaje
pojeciem ,,ramowania” (Bal 2009: 301), ktére Bal odnosi zaréwno do ogladanego przed-
miotu, jak i do spolecznego wymiaru patrzenia na niego. Wplyw na to zjawisko maja
przede wszystkim fotografie, ksztaltujace wrazliwosé estetyczng odbiorcy. Zdaniem Bal,
dos$wiadczenie wizualne wytwarzane jest poprzez reprezentacje rzeczywistosci utrwalone
w tekstach prasowych czy w przekazach kolazowych, ktore za sprawa zabiegéw intertek-
stualnych pozwalajg obrazom wchodzi¢ w dialog z innymi formami. W takim ujeciu wi-
zualno$¢ reportazu literackiego realizowana bywa poprzez dotaczane do tekstu fotografie
(i towarzyszacy im podpis)* badz poprzez ich unaoczniajace opisy, narzucajace w procesie
ramowania okreslone sposoby percypowania zjawisk.

Badania nad obrazowymi wlasciwos$ciami tekstu prowadzone byly dotychczas naj-
czedciej w odniesieniu do tworczosct literackiej, ktora — jako nakierowana na pelnienie
funkgji estetycznej — dazyla do przekraczania badZ uniewazniania granic pomiedzy roz-
maitymi formami artystycznymi. Jednym z centralnych zagadnien dyskutowanych w tym
kontekscie jest pojecie ekfrazy, aplikowane dzi§ do tekstéw poetyckich oraz utworéow
prozatorskich. Ekfraza definiowana jest jako opis o tak silnych wlasciwo$ciach unaocz-
niajacych, iz stuchacz badz czytelnik moze odnie$¢ wrazenie, jakoby widzial opisywany
przedmiot (Czerminska 2003: 232). Poczatkowo pojecie to ograniczalo si¢ gtownie do
literackiego opisu dziela sztuki (rzezby badZ obrazu); wspolczesnie jednak coraz czesciej
aplikowane bywa takze do fotografii. Zmianie uleglta ponadto — jak si¢ zdaje — sama
funkcja ekfrazy. Jej rola nie jest juz wylacznie doskonale, mimetyczne odwzorowanie jed-
nego dzieta w drugim, lecz réwniez — jak pisze Pawel Gogler — odtworzenie pracy
pamigci autora, odnalezienie w dawnych dzielach nowych senséw (2004: 16).

Skoro za sprawg sztuki awangardowej ekfraza tak istotnie rozszerzyla swoj wymiar,
redefiniujac znaczenie dziela, warto zapytaé o jej miejsce 1 role w tekstach nieartystycz-
nych badzZ paraartystycznych. Mowa tutaj chociazby o reportazu literackim: gatunku, ktory
z jednej strony jak tradycyjne formy dziennikarskie ogniskuje si¢ wokol autentycznych
wydarzen, z drugiej zas sigga przy tym po Srodki i techniki narracyjne zarezerwowane
pierwotnie dla literatury. Wojciech Kudyba zwraca uwagg, Ze nawet w tradycyjnym ujeciu
tworca ekfrazy wykazuje pewne cechy charakterystyczne dla reportera:

* Przykladem moze byé chociazby reportaz Filipa Springera Miasto Archipelag. Polska nmniejszych miast; pot.

Springer Filip (2016).
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Wydaje sig, ze autor ekfrazy moze przyjmowaé postawe reportera, ,,impresjonisty”, lub inter-
pretatora ,,tekstu” sztuki. Cho¢ nie da si¢ calkowicie odrzuci¢ przekonania, Ze niejedna ekfraza
zawiera zar6wno elementy reportazowe, jak i hermeneutyczne oraz impresyjne, to jednak row-
nie prawdopodobna wydaje si¢ teza o zréznicowanej obecnosci owych elementéw w poszcze-
g6lnych utworach. (Kudyba 2008: 147)

Teorie spoleczenistwa autoprezentacji czy kultury spektaklu potwierdzaja, ze wizualno$§é
staje si¢ dzi$ jedna z najbardziej uprzywilejowanych kategorii w mysleniu o tekscie dzien-
nikarskim. Stad — jak sadz¢ — szczegdlny zwrot wspolczesnego reportazu literackiego
w kierunku ekfrazy, ktora w tekstach prasowych nie pelni jedynie funkeji estetycznej, lecz
pozwala wyeksponowac 1 uobecni¢ subiektywny punkt widzenia piszacego. Jako przyklad
wskaza¢ mozna Miedzianke Filipa Springera (2011), w ktérej wiele sposrod zgromadzo-
nych przez dziennikarza fotografii zastapionych zostato ich opisem.

Wizualno$¢ w reportazu literackim wigze si¢ ponadto z problematyka medialnego »oy-
euryzmn, ktora powraca dzi§ w wypowiedziach krytykow 1 medioznawcoéw (Biatek-Szwed
2010: 183) oraz w metatekstowych komentarzach samych reporteréw, na marginesie swo-
ich tekstow snujacych refleksje nad spolecznymi i etycznymi aspektami kultury podgla-
dactwa. Zjawisko to, poczatkowo charakterystyczne gléwnie dla prasy tabloidowej, wspot-
cze$nie zdaje si¢ mie¢ zdecydowanie szerszy zakres. Analizowane bywa bowiem takze
w odniesieniu do fotografii prasowej, a nawet tak cenionego dzi$ reportazu, powracajace-
go do kwestii zwiazanych z pornografia §mierci czy cierpienia. oyeuryzm, jak pisze Dorota
Piontek, traktowany jest wspolczesnie jako ,,usankcjonowany i niewzbudzajacy juz za-
wstydzenia” (2011: 153) element kultury, ktory za sprawa popularnosci formatow takich
jak reality show dal odbiorcom wglad w prywatna sfer¢ zycia bohaterow. Sygnalizowala to
juz Susan Sontag, analizujac to zjawisko w szkicu Widok cudzego cierpienia:

By¢ moze jednymi ludZmi, ktérym wolno podglada¢ obrazy cierpienia tej miary, sa ci, ktérzy
moga co$ zrobi¢, by mu ulzy¢ — powiedzmy chirurdzy w szpitalu wojskowym, w ktérym wy-
konano zdjecie, albo tacy, ktérzy moga si¢ z tego czegos nauczy¢. Reszta z nas to podgladacze,
czy tego chcemy, czy nie. (Sontag 2010: 26)

Misyjny aspekt pracy reporteréw 1 fotoreporteréw bardzo czesto podporzadkowany zo-
staje checi zysku. Motywacja do zrobienia dobrego zdjecia jest dzi§ wige nie tyle poinfor-
mowanie o waznych wydarzeniach, ile skupienie uwagi odbiorcéw na samym przekazie,
zwracajacym uwage przemyslana kompozycja czy intertekstualnymi nawigzaniami. W ta-
kim ujeciu zdjecie przestaje by¢ dowodem; zyskuje status symulakrum, koncentrujac uwa-
g¢ wylacznie na sobie. Z ostra krytyka tego zjawiska wystapil Wojciech Tochman w repor-
tazu B/, Eli, ¢dzie znajdujemy obszerne autotematyczne komentarze poswigcone krytyce
tak rozumianego voyenryzmmu. Dziennikarz surowo ocenia zaréwno nieetyczne motywacje
reporterow, jak i odbiorcow mediéw, piszac:

Powéd zdjecia: blizna na ciele dziecka. Chlopiec jest maly, lecz silny. Nagi. Stoi pewnie na
wzorzystym linoleum. Patrzy samotnie, bez leku. Gdyby blizny nie bylo, nie byloby powodu,
by to zdjecie robi¢. Oko fotografa przeslizgnetoby si¢ po tym dziecku bez zadnej uwagi. Ale
jest blizna. Niech si¢ na co$ przyda. (Tochman 2013: 41)

Kultura wizualna jest kulturg wysoce antropocentryczna. Uprzywilejowanie obrazu pod
pretekstem dotarcia z przekazem do jak najszerszego grona odbiorcow niepokoi tym
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bardziej, ze staje si¢ pretekstem do tworzenia komunikatéow z mysla przede wszystkim
o ich atrakcyjnosci, a nie realnej wartosci informacyjnej. Zjawisko to kaze dziennikarzom
postawi¢ pytanie o motywacje tak wyraznego dzi§ w reportazu zwrotu w kierunku obra-
z6w, ktore coraz czesciej nad rzeczowy opis 1 merytoryczng sile argumentu przedktadaja
komunikaty perswazyjne i sensacyjne.

Dtugi film o mifosci. Powrot na Broad Peak: od spojrzenia do obrazu
Opublikowana w 2014 roku w atmosferze skandalu® ksiagzka Hugo-Badera jest pod wielo-
ma wzgledami dzietem wyjatkowym. Glownym jej tematem jest zapis doswiadczen repor-
tera towarzyszacego w 2013 roku polskiej ekspedycji, udajacej si¢ na Broad Peak w celu
odnalezienia zaginionych cial dwéch polskich himalaistow: Macieja Berbeki oraz Tomasza
Kowalskiego. Juz sam tytul ksigzki zwraca uwage na powinowactwa reportazu ze sztu-
ka filmowa, sytuujac tekst w kregu odezytan intertekstualnych. Hybrydyczna konstrukcja
Diugiego filmu. .. pozwala spojrze¢ nan jak na dzielo skupiajace w sobie rozmaite formy ga-
tunkowe. To reportaz synkretyczny, czerpiacy jednoczesnie z rozwiazan charakterystycz-
nych dla form epickich (ciagla narracja), lirycznych (poetyckos¢ opisow), a nawet drama-
tycznych (wyszczegolnione na poczatku ksiazki osoby dramatu) (Hugo-Bader 2014: 8).
Wizualnos$¢ reportazu Hugo-Badera wyeksponowana zostaje poprzez ramowanie frag-
mentu rzeczywistosci w forme plastycznych, nierzadko konwencjonalnych obrazéow oraz
przyznanie dominujacej roli zmystowi wzroku. D7ugi film. .. jest nie tylko dziennikarskim
opisem wyprawy po ciata zmarlych himalaistow, ale rowniez pelnym szczegétowych, nie-
rzadko poetyckich opiséw §wiadectwem zachwytu autora nad majestatem wysokogorskiej
przyrody. W tekscie wielokrotnie zaakcentowany zostaje podziw, jaki wzbudza w pisza-
cym oraz w pozostalych uczestnikach wyprawy niezglebiona potega gor. Stworzony przez
Hugo-Badera liryczny, wysoce emocjonalny opis przestrzeni przywodzi na mysl raczej
literackie zachwyty romantykéw nad tajemnica gor, anizeli dziennikarska relacje z wy-
prawy. Poprzez stosowane poréwnania i metafory piszacy stara si¢ poruszy¢ wyobraz-
ni¢ czytelnika, a jednoczesnie w sposéb obrazowy przekaza¢ mu chociazby namiastke
osobistych doznan. Konwencjonalng dziennikarska relacje z wyprawy w Diugin filmie. ..
uzupelniaja wicc liczne fragmenty poetyckie. Silna estetyzacja przestrzeni, zastosowana
przez Hugo-Badera, przywodzi na mysl techniki narracyjne stosowane na gruncie literatu-
ry. ,,Ze wszystkich stron otaczaja nas ostre jak samurajskie katany, barbarzynsko urodziwe,
erotyczne, po samczemu pociggajace szczyty” (2014: 93) — pisze dziennikarz — nazywa-
jac ogladang przestrzen ,,najpickniejszym amfiteatrem wysokogorskim swiata” (2014: 94).
W zamieszczonym w Dfugim filmie. .. opisie K2 reporter kladzie z kolei nacisk na osobi-
ste przezycia zwigzane z docierajacymi do niego obrazami, akcentujac przy tym przede
wszystkim motyw spojrzenia:

Trudno oderwac od niego wzrok. Siedzac przed namiotem, nigdy nie patrze w prawo, na Broad
Peak — zawsze w lewo, gdzie K2 urzadza chmurzaste widowiska. Przeogromna, tajemnicza,

Autora oskarzano miedzy innymi o brak rzetelnosci dziennikarskiej. Zarzucano mu, Ze niedokladnie przy-
tacza w swej ksiazce fakty i nie rozumie w pelni tematu, z ktérym przyszlio mu si¢ zmierzy¢. ,, Tygodnik
Powszechny” oskarzyl nawet Hugo-Badera o plagiat, za$ cztonkowie eskapady poszukiwawczej, w ktorej
dziennikarz wzial udzial, wskazywali na niescistosci w przygotowanym przez reportera tekscie; por. Wy-
szyfiska 2014.
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szalona i pigkna granitowa fabryka chmur, wokét ktérej w temacie pary wodnej zawsze co$ si¢
dzieje! (Hugo-Bader 2014: 105)

W innym fragmencie dziennikarz notuje:

To najbardziej niezwykly widok, jaki moze ujrzeé, a w zasadzie jakiego moze doznad, doswiad-
czy¢ cztowiek. Nigdy nie przestanie mnie radowac, bawic i zachwycac. Uszczesliwiaé nawet.
Pochylasz gtowe i patrzysz pod pacha albo nawet miedzy buciorami, a tam kilometr powietrza
pod toba. (Hugo-Bader 2014: 210)

Posagowy, majestatyczny obraz goér skontrastowany z dynamicznym, towarzyszacym mu
stale spektaklem chmur jest dla dziennikarza niezwyklym rodzajem doznania, zainicjowa-
nym przez wzrok, lecz kolejno oddzialujacym na pozostate zmysty. O widoku rozciaga-
jacym si¢ z gorskiego masywu pisze Hugo-Bader jak o szczegblnym, catkowicie nowym
doznaniu; do$wiadczeniu wprawiajacym w zachwyt i zmuszajacym do poszukiwania ciagle
nowych, jeszcze bardziej adekwatnych $rodkow wyrazu.

Zaprezentowana w ksiazce poetycka wizja miejsca jest efektem splotu ambiwalentnych
uczud, jakich doswiadcza autor. To mieszanka zachwytu, Igku i fascynacji przestrzenia
obca, nieoswojona 1 grozna, a jednoczesnie tajemniczg i pociagajaca. Poetyzacja narracji
pozwala usytuowac tekst Hugo-Badera w obrebie poetyki reportazu literackiego. Elemen-
tem spajajacym narracje¢ jest wyraznie dostrzegalne dazenie dziennikarza do przekraczania
granic nie tylko pomigdzy formami czy stylami, lecz takze ograniczeniami jezyka literac-
kiego. Wyrazne ciazenie tekstu w strong form wizualnych daje si¢ tutaj zauwazy¢ na kilku
plaszczyznach. Przede wszystkim, zgodnie z sugestia zawartg w tytule reportazu, celem
dziennikarza bylo poczatkowo nakrecenie filmu, fragmenty scenariusza ktérego zostaly
przez Hugo-Badera wplecione w tok nakreslonej w ksigzce opowiesci. Dzigki temu czytel-
nik précz opisow poszczegolnych ujeé otrzymuje dostep takze do cytowanych obszernie
didaskaliéw, w sposob obrazowy starajacych si¢ odtworzy¢ klimat kolejnych scen. Na po-
czatku rozdziatu Jacek — technika rogsadzania sere czytamy:

Whnetrze. Calkowite ciemnosci. Na ekranie pojawiaja si¢ poczatkowe napisy, a widzowie slysza
rozmowe. Ci mezezyzni dopiero si¢ poznaja, a juz miedzy nimi czué napigcie.

— Przedstaw si¢ — prosi nieznany mezczyzna.

— Jacek Berbeka.

— Dlaczego jedziesz na te¢ wyprawe?

— Bo zginal moj brat.

— W gbrach zginelo tysigce braci — nieznany nie daje za wygrana.

— Ale ten byt moj.
(Hugo-Bader 2014: 32)

Dziennikarz w sposob precyzyjny stara si¢ uchwyci¢ niuanse opisywanej przestrzeni. Co
wazne, podobnie jak w dziele filmowym, jej poznawanie ma charakter procesualny: czytel-
nik na poczatku dostrzega wylacznie niewielki fragment, ktéry stopniowo ukazany zostaje
ze zdecydowanie szerszej perspektywy.
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Poréwnujac obrazowanie charakterystyczne dla przekazéw audiowizualnych i litera-
tury, Anita Has-Tokarz zauwaza, iz obraz w filmie wyréznia procesualnosé, dynamizm.
Projekeja ,jest rownowazna ze »stawaniem sig« dziela filmowego (2006/2007: 93-94).
Z kolei w przypadku literatury — jak pisal Roman Ingarden — mamy do czynienia z kon-
kretyzacja, za sprawg ktorej ,,obraz literacki »nie jest« lecz »staje sig«’” (cyt. za: Has-Tokarz
2006/2007: 90). We wspotczesnych badaniach komparatystycznych na relacje filmu i tek-
stu spoglada¢ mozna mi¢dzy innymi, skupiajac si¢ na analizach:

(...) obustronnych relacji strukturalno-formalnych i jezykowych, prob zapozyczania oraz przy-
swajania przez jeden system znakowy tematéw, technik narracyjnych, ewentualnie §rodkow
wyrazu, stosowanych wezesniej przez drugi (tzw. literacko$¢ filmu oraz filmowos¢ literatury).

(Has-Tokarz 2006/2007: 99)

W ksigzce Hugo-Badera pojawiaja si¢ zapewnienia, iz czytelnik bedzie mial mozliwosé
skonfrontowania eckfrastycznych obrazéw z zarejestrowanym na tasmie oryginalem.
Oczekujac tymezasem na sfinalizowanie multimedialnego projektu, Hugo-Bader poszcze-
gblne sceny dokumentu zastepuje opowiadaniem o tym, co udalo si¢ zarejestrowac jego
kamerze:

Swietlista gasnie. Juz tylko wierzcholek jarzy si¢ jak $wieca, a z reportera wyrywa si¢ co$, jakby
matowym, teatralnym gtosem Marka Kondrata powiedziane... Cokolwiek groteskowe jak na
tego autora stowa, ze czlowicka, ktéry kocha, gpromienia Boskie Swiatto. Zobaczycie to w moim
filmie, ale gtos na pewno wytne. (Hugo-Bader 2014: 99)

Zastosowanie przez dziennikarza praesens historicum pozwala jeszcze mocniej unaocznic
ogladane sceny i obrazy. W przypadku reportazu Hugo-Badera ,,filmowos$¢ tekstu” osig-
gnicta zostaje poprzez zblizenie ze sobg sposoboéw obrazowania charakterystycznych dla
obu form. Za rodzaj pomostu pomiedzy nimi uzna¢ mozna zamieszczone w tomie liczne
fotografie, zwracajace uwage miedzy innymi ze wzgledu na towarzyszace im nietypowe
infografie®. Maja one — jak podkresla Hugo-Bader — szczegolny charakter: ,,Prawie
wszystkie zdjecia w tej ksiazce sa klatkami z nakreconego materiatu, ktory (...) powstat na
potrzeby filmu” (2014: 320). Podpisy towarzyszace zdjeciom nie pelnia wylacznie funkcji
informacyjnej, a ich tre$¢ nie ogranicza si¢ tylko do krotkiego przedstawienia portretowa-
nych miejsc czy postaci. Zdecydowanie czesciej staja si¢ one narzedziem dynamizujacym
statyczny obraz, a jednoczesnie rozszerzajacym pole jego odczytania. . Swietlista §ciana
Gaszerbruma IV na kilkanascie minut wybucha $wiatlem zachodzacego stonica” (Hugo-
-Bader 2014: 96) czy ,,Moja kamera patrzy w stron¢ Broad Peaku” (Hugo-Bader 2014: 28)
to tylko nieliczne z pojawiajacych si¢ w ksiazce infografii, ktore skonstruowane zostaly
jako komunikaty majace niejako ozywi¢ obraz, uobecni¢ okreslony moment w wyobrazni
czytelnika.

Obok tradycyjnych, wlaczanych do tekstu fotografii, w reportazu Hugo-Badera zna-
lez¢ mozna réwniez przyklady ekfrazy, zastepujacej obraz jego plastycznym, dokumentar-
nym opisem. Do wykorzystania tego zabiegu dziennikarz ucieka si¢ w chwili, gdy do jego
rak trafia zdjecie zwlok jednego z bohateréw ksiazki: Tomasza Kowalskiego. Fotografia
wzbudza w autorze emocje, ktérymi dzieli si¢ z czytelnikiem:

6 Infografia to gatunek dziennikarski zaliczany do form informacyjnych. Przyjmuje forme podpisu pod zdje-

ciem; por. Wolny-Zmorzyniski, Kaliszewski, Furman 2006.
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Teraz lezy przede mna na wielkim stole wsréd stosow papierdw i przyciaga wzrok. Po prostu
nie da si¢ na nie nie gapi¢. Pozera godziny gorzej niz telewizor. Musze szybko machna¢ ten
rozdzial, bo nie daje si¢ pisa¢. (Hugo-Bader 2014: 247)

Chcac unikna¢ dziennikarskiej pornografii $mierci, Hugo-Bader nie decyduje si¢ na prze-
druk zdjecia i siega raczej po zdecydowanie subtelniejszg figure ekfrazy. W materii jezyka re-
konstruuje moment $mierci himalaisty, analizujac ulozenie jego ciata w ostatnich chwilach
zycia. Zastapiwszy zdjecie jego opisem, reporter tworzy obraz utkany wylacznie z materii
stow, przykuwajacy uwage czytelnika za pomoca narracji utrzymanej w czasie terazniejszym.
Tak $mier¢ himalaisty widzi dziennikarz spogladajacy na ostatnia fotografic Kowalskiego:

Opiera kolana o stok, pochyla si¢ na chwile, na minutke, pogada¢ przez radio. Opiera kolana
o stok, pochyla si¢ niziutki, niziutenko, prawie, a moze nie prawie, tylko zupelnie tokciami
i czotem do ziemi, zeby ostoni¢ radio od wiatru... (...). Reka z radiem przy uchu, druga jakby
wyciagnieta w strone czekana, ktory nie jest do niej przypiety paskiem, jak powinien, nie jest
nawet w jej zasiegu. Kombinezon czerwony (...). (Hugo-Bader 2014: 248)

Zastosowany zabieg ewokuje pytanie o granice reportazu oraz o konsekwencje jego coraz
silniejszego ciazenia w strong literatury. Rekonstruujac na podstawie ogladanej fotografii
ostatnie minuty zycia himalaisty, Hugo-Bader zdaje si¢ jednoczesnie przedstawiaé mozliwa,
lecz niekoniecznie oparta wylacznie na faktach histori¢. Dla dziennikarza istotne wydaje
si¢ bowiem przede wszystkim nadanie opowiadanej historii charakteru dramaturgicznego,
a momentami nawet upodobnienie jej do trzymajacej w napieciu powiesci sensacyjne;.

Obok obrazu, niezwykle waznym elementem dziennikarskiej opowiesci okazuje si¢
motyw spojrzenia. Reporter bardzo czg¢sto sytuuje siebie na scenie zdarzen, podkreslajac
przy tym, ze pozostaje uczestnikiem wyprawy, ale i jej bacznym obserwatorem. Znajduje
si¢ zatem w paradoksalnej sytuacji: chcac zachowaé charakterystyczny dla swiadka dystans,
staje si¢ jednoczes$nie bohaterem opowiesci. Tak wigc, piszac przykladowo o tragarzach
wysokosciowych, akcentuje przede wszystkim przyjemno$¢ plynaca z mozliwosci przygla-
dania si¢ ich pracy:

Uwielbiam na nich patrze¢. Bo weale nie wygladaja na himalaistow. Takie wioskowe, male,
suche chlopiska bez z¢bow, z rzadkim czarnym zarostem i czarnymi od stofica i matki natury
z¢bami. Yachy jakby wygtrzebane ze $mietnika, a sprzet, jakby przeszli po bazie i uprosili, co
kto mial na zbyciu. (Hugo-Bader 2014: 156)

Patrzacy swej roli nie ogranicza do rejestrowania i przekazywania informacji’. Obser-
wowane przez Hugo-Badera sceny i dzialania postaci zostaja przedstawione w sposob
subiektywny, nierzadko nawet krytyczny badz ironiczny. W Dfugim filmie. .. ten, kto pa-
trzy, jest jednoczesnie tym, kto rosci sobie prawo do oceny i komentarza. Istotny wydaje
si¢ fakt, iz — z drugiej strony — autor wielokrotnie przyznaje sig, ze jako pelnoprawny
uczestnik wyprawy na przedstawiane wydarzenia spoglada od wewnatrz, deklarujac przy
tym swe zaangazowanie:

Che¢ minimalizowania subiektywizmu wypowiedzi widoczna jest dzisiaj miedzy innymi na gruncie tzw.
reportazu polifonicznego, uprawianego przez Swietlane Aleksijewicz czy Jeana Hatzfelda. Francuski dzien-
nikarz, thumaczac t¢ koncepcje, twierdzil, ze reporter petni jedynie role pasa transmisyjnego pomiedzy
czytelnikiem a wydarzeniem. Swa narracje powinien zatem konstruowac przede wszystkim z przytaczanych
w mowie niezaleznej wypowiedzi bohateréw.
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Ale po jasna choler¢ ja w ogdle o tym pisze? Moze dlatego, ze jak mawial Joe McGinniss,
amerykanski mistrz reportazu, pisanie ksiazki wymaga catkowitego, absolutnego zanurzenia
w temacie — i to bez wzgledu na koszty, nawet jesli oznacza to, Ze stajesz si¢ czescia swojego
opowiadania. (Hugo-Bader 2014: 99)

Owa podwdjna perspektywa obserwatora i uczestnika zdarzent pozwala usytuowac tekst
Hugo-Badera w kontekscie tak zwanego ,,nowego dziennikarstwa”®, ktére — jak pisal
Wojciech Furman — zarzuca ,,bezstronne spojrzenie niezaangazowanego obserwato-
ra” (2012: 100). Reportazysta w Diugim filmze... przedstawia siebie jako pelnoprawnego
bohatera opowiesci, a jednoczesnie postronnego reportera borykajacego si¢ z brakiem
akceptacji ze strony pozostalych uczestnikow wyprawy poszukiwawczej. Ze wzgledu na
fakt, iz dziennikarz w zespole postrzegany jest jako goniacy za tematem ,,intruz”, jego
spojrzenie nie moze pozosta¢ neutralne. Obserwacje prowadzi zatem jako ,,swéj” 1 ,,0bcy”
jednoczesnie.

Kategori¢ spojrzenia traktowa¢ mozna w koficu réwniez jako jeden z wazniejszych te-
matow reportazu, wokél ktorego koncentruja si¢ liczne wypowiedzi autora dotyczace ry-
zyka, jakie za kazdym razem, wychodzac w gory, biora na swe barki himalai$ci. Mowa tutaj
o motywie ,,spojrzenia na druga strong lustra”, do ktorego tak czesto powracal w swych
refleksjach zaginiony na Broad Peak Maciej Berbeka:

Ocieramy si¢ o te granice. W naszych rozmowach w gérach bylo takie okreslenie: czy dotknates
juz drugiej strony lustra, czy tam juz zagladnates. I ktos, kto tego uczucia doswiadczyl, w pod-
swiadomosci chee do tego wracad, potrzebuje by¢ w tej sytuacji, gdy poziom adrenaliny bedzie
tak duzy, a stawka bedzie tak wielka, Ze znowu mu si¢ za t¢ druga strone lustra uda spojrzec.

(cyt. za: Fusek 2013)

Sformulowanie to kilkakrotnie powraca na kartach reportazu Hugo-Badera, cho¢ — co
ciekawe — nigdy nie zostaje przez dziennikarza w sposob precyzyjny zdefiniowane. Spoj-
rzenie na drugg strong lustra to z jednej strony balansowanie ludzi gér na granicy zycia
1 $mierci, z drugiej za$ pragnienie kazace im regularnie opuszcza¢ dom w poszukiwaniu
nowych wyzwan. W tym wypadku po raz kolejny punkt ci¢zkosci usytuowany zostaje nie
tyle na tym, co ogladane, ile raczej na samym akcie patrzenia, determinujacym poszczegol-
ne decyzje i dzialania milo$nikéw gor.

Pod adresem Hugo-Badera kierowane byly zarzuty zwiazane z voyeurystyeznym — zda-
niem uczestnikow wyprawy — wymiarem jego pracy. Dziennikarza oskarzano o to, ze
pojechatl na Broad Peak, by w sposéb catkowicie niezgodny z etyka dziennikarskq ,,roz-
bija¢ ich dusze” (Stachowski 2014). Do zarzutu tego dziennikarz odnidst si¢ w jednym
z wywiadow, w ktorym staral si¢ polemizowac z nieprzychylnymi mu komentarzami:

— Czgsto méwi pan, ze byl jedyna osoba na tej wyprawie, ktéra miata motywacje zawodowa.
Jest pan reporterem i chcial napisa¢ ksiazke. A ta wyprawa byta naladowana emocjami, byla
intymna, tam byli ludzie, ktérzy doswiadczyli ogromnej straty. Ci ludzie czuli bdl, kiedy pan
tam byl 1 ich podgladal. Kto panu dal takie prawo?

— Ale do czego?

Nurt ten rozwinal si¢ w Stanach Zjednoczonych w latach siedemdziesiatych XX wicku. Kladl nacisk
przede wszystkim na subiektywizm przezywania i zaangazowanie autora w opisywane wydarzenia.
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Zeby tam by¢ i o tym pisaé. I do tego nie pyta¢ ich o zdanie, czy to, co pan napisze, im sie

podoba czy nie.

— Wykonuje taki zawéd. Poprositem ich, Zeby mnie wzigli, i to zrobili. Oni mi dali prawo.
(Stachowski 2014)

Krytyka dzialalnosci Hugo-Badera jest jednoczesnie krytyka reportazysty-voyenra, uzut-
pyjacego sobie prawo do interpretacji dzialan i zachowan nie zawsze jednoznacznych
1 zrozumialych. Przejscie od spojrzenia do podgladactwa okazalo si¢ jednym z gléwnych
zarzutow formulowanych pod adresem tekstu Hugo-Badera, jak réwniez zarzewiem ob-
szernych polemik, w ktore wiktal si¢ autor juz po opublikowaniu ksigzki (Poplawski 2014).
Dziennikarzowi zarzucano przede wszystkim akcentowanie sensacyjnego wymiaru podro-
zy, jak réwniez nieposzanowanie uczué osob, dla ktérych celem bylo przede wszystkim
odnalezienie cial bliskich oséb. Tymczasem na kartach Dfugiego filmu. .. reporter jedno-
znacznie deklaruje, ze w trakcie podrézy staral si¢ zachowad perspektywe obserwatora,
przygladajacego si¢ z boku cztonkom wyprawy, a jednoczes$nie niemal niezauwazalnego:
,»Wiec nie molestuj¢ kamera, na ile potrafie, staram si¢ by¢ niewidoczny, przezroczysty”
(Hugo-Bader 2014: 49).

W ksigzce Hugo-Badera obok motywu spojrzenia pojawia si¢ problem ,,bycia oglada-
nym”, dyskutowany przez autora analizujacego mechanizmy funkcjonowania wspotcze-
snych mediéw. Dziennikarz stawia teze, ze odzegnujacy si¢ od medialnego szumu Jacek
Berbeka podswiadomie pragnal zwrdci¢ uwage opinii publicznej na zorganizowana przez
siebie wyprawe, a nawet staral si¢ uczyni¢ z powrotu na Broad Peak rodzaj wydarzenia
medialnego: ,,A Jacek, ktory zawsze chcial, Zeby wyprawa odbyta si¢ w ciszy medialnej,
ciagle aczy si¢ z krajem i nadstawia ucha, co tam stychaé, co méwia, co pisza po portalach
wspinaczkowych” (2014: 125). Patrzenie i bycie ogladanym to dwie postawy, ktore w DZu-
gim filmie. .. zostaja przywolane w kontekscie metarefleksji nad kondycja wspolezesnych
mediéw, a takze nad potrzebami 1 oczekiwaniami ich odbiorcow.

Podsumowanie
»,Rozpowszechnianie obrazow wyszlo daleko poza elitarny krag rynku sztuki, muzedw czy
wystaw 1 dokonuje si¢ poprzez wymiang zdje¢ w kregu rodzinnym czy przyjacielskim, ma-
sowe media (...) — pisal Piotr Sztompka (2012: 12), podkreslajac, ze wizualnosc jest dzis
waznym elementem nie tylko sztuki wysokiej, lecz réwniez przekazéow medialnych, ze
szczegblnym (jak mozna sadzi¢) uwzglednieniem reportazu literackiego. Badania nad rola
obrazu we wspolczesnej kulturze dowodza, iz zakorzenione w procesie globalizacji 1 roz-
woju kultury masowej uprzywilejowanie zmystu wzroku wplywa na wspoéltczesne procesy
komunikacji, w tym réwniez na srodki masowego przekazu. Idea korespondencii sztuk
oraz laczenia ze sobg rozmaitych kodéw i jezykow dostrzegalna jest nie tylko w przypadku
nowych mediéw, lecz takze mediéw tradycyjnych. Nakreslone w niniejszym szkicu analizy
pokazuja, ze reportaz literacki otwiera si¢ na techniki i §rodki artystyczne, a jednoczesnie
stawia przy tym pytania o wlasne ograniczenia, wynikajace z dominacji kultury obrazu
oraz koniecznosci rywalizowania o uwage czytelnika z formami audiowizualnymi.

Diugi film... to ksigzka, dla ktérej wizualnosé sta¢ si¢ moze z powodzeniem jedna
z dominant interpretacyjnych. Istotna dla przekazu rola obrazu wyeksponowana zostata
przez dziennikarza poprzez liczne zamieszczone w reportazu fotografie, jak réwniez ich
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ekfrazy, zastepujace zdjecie jego plastycznym opisem, naznaczonym subiektywnym spoj-
rzeniem autora. Ze wzgledu na polaczenie technik narracyjnych tradycyjnych dla stowa
pisanego 1 filmu ksigzke Hugo-Badera uzna¢ mozna za przyklad dziela intermedialnego,
prébujacego przeniesé na grunt dziennikarstwa zakorzeniong glownie w literaturze ideg
korespondenciji sztuk. Szczegdlne wyeksponowanie do§wiadczen wizualnych zbliza repor-
taz Hugo-Badera do form literackich, a jednoczesnie — co réwnie istotne — pozwala
autorowi skonstruowa¢ opowies¢ silnie oddzialujaca na odbiorce i przyblizajaca mu tajniki
polskiego himalaizmu.
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