M A i E R I A & Y:
DO ,SLOWNIKA RODZAJOW LITERACKICH”

Grupa gatunkéw i niemal-gatunkow poetyckich przedstawionych w biezacm
numerze powstata jako $miale w zamierzeniu eksperymenty poetow ostatnich stu
lat, ktérych celem bylo nowe ustawienie wzajemne ,,tresci” i ,,formy”. Wigkszo$¢
piszacych starala si¢ wyodrebni¢ i swoiscie podkreslic dzwigk lub ksztalt utworu
poetyckiego jako aspekty rownorzedne wobec tresci, a nieraz nawet autonomiczne
lub nadrzedne wobec niej.

Nie nalezy zapomina¢, ze tego rodzaju eksperymenty maja odpowiedniki w od-
legtej przesztodcei réznych literatur. Wigkszos¢ ukazanych w hastach zjawisk odpo-
wiada autonomizacji tych aspektéw poezji, ktére po angielsku okresla sie jako
sound and sense — dzwigk i sens. W chinskiej tradycji jako trzeci aspekt poezji wy-
stgpowat jej ksztalt graficzny. Po wprowadzeniu druku w Europie ten aspekt rowniez
odgrywal pewna role. Mocne podkre$lanie istnienia tych aspektéw mialo zawsze
charakter marginesowy w stosunku do gléwnego nurtu poezji. Zdaje si¢ wigc, Ze
nowoczesno$¢ niektorych z omawianych zjawisk — np. konkretnej poezji — ogra-
nicza si¢ przede wszystkim do tego, Ze nie sa one wyrazem dazenia do integracji
tresci, dzwieku 1 ksztaltu, lecz raczej do rozbicia ich jednosei.

Redakcja

KALIGRAM (fr. calligramme, od gr. kdllos —
‘piekno’; grdmma — ‘litera’, ‘pismo’, ‘napis’,
‘ksigga’). Nazwa (od wydanego w r. 1918
przez Guillaume’a Apollinaire’a tomu zaty-
tutlowanego Calligrammes. Poémes de la paix
et de la guerre 1913—1916 oznaczajaca utwo-
ry poetyckie integrujace w strukturze tekstu
formy powstale z rozbicia tradycyjnego zapisu
liryki oraz graficzne elementy pozalingwisty-
czne. Kaligram byl eksperymentem artystycz-
nym, w ktébrym stawiano sobie za cel prze-
lamanie granic wyznaczonych przez mozli-
wosci tworzywa literackiego, a tym samym
Spotggowanie potencji ekspresyjnych liryki.
Zjawisko to przynalezy do ogélniejszej tendencji

w sztuce awangardowej, ktora nazywa sie
dwudziestowieczna korespondencja sztuk, po-
szukiwaniem syntetycznego modelu tworczosci
artystycznej. W odrdznieniu od romantycznej
correspondence des arts poszukiwania te nie
poprzestawaly na zasadzie odpowiedniosci w ry=-
gorach kazdego z tworzyw danej sztuki. Kubisci,
futurysci, dadaisci w swoich eksperymentach
dazyli do stworzenia takiej formuly artystycz-
nej, w ktorej wespol egzystowalyby tworzywa
roznych sztuk, Najogblniej mozna powiedziec,
7e w poezji awangardowej dominowaly dwie
tendencje: pierwsza, w ktorej na czolo wysuwaty
sie walory brzmieniowe liryki (zaum W. Chlebni-
kowa, oryginalne w tym zakresie poglady
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A. Kruczonycha, mirohlady i slopiewnie (zob.)
J. Tuwima, namopaniki A. Wata, wiersze
S. Miodozenca i B. Jasienskiego); druga, w kto-
rej pod naporem nowo ksztaltujacej sig w XX
wieku kultury przekazu ikonicznego (supre-
macja plastyki, filmu, fotografiki, komiksu,
plakatu etc. etc.) odgrywa role zasadnicza
waloryzacja wizualna tekstu poetyckiego. Wia-
zaé te tendencje mozna z jeszcze jednym zjawis-
kiem w sztuce literackiej — z opozycja litera-
tury pisanej i literatury mowionej. Ta dwojaka
postaé istnienia literatury, rozny sposob jej
recepcii maja swoje konsekwencje w struk-
turze utworu poetyckiego. Kaligram powstal
wlasnie w ramach drugiej, wymienionej wyzej,
tendencji. Starogrecka fechnopaegnia, lacinskie
carmina figurata, siedemnastowieczne Figur-
gedicht naleza do gatunkéw niejako tozsamych
w swoich intencjach z kaligramem. Roéwniez
w literaturze XIX wieku (J. Stowacki, C. K.
Norwid) mozna znalezé proby wintegrowywa-
nia w tekst poetycki znakow graficznych.
Jednak w tych znanych z tradycji formach
dominowaly funkcje ludyczne, ornamentacyjne
badZz magiczne (Figurgedicht zaliczone zostaly
do praktyk szatanskich). Dwudziestowieczny
kaligram nalezy wiaza¢ z procesem rozbijania
tradycyjnych kanonéw zapisu liryki, z narodzi-
nami vers libre’u, ale przede wszystkim z roz-
wojem auto$wiadomodci tworczej literatury.
Poezja przestala byé wyrazem ducha, geniuszu,
manii, a stala sie §wiadoma kreacjg, w ktorej
kazdy element ma swoja okreslona funkcje
i znaczenie.

Definiujac kaligram bierze si¢ pod uwage
nie tylko utwory G. Apollinaire’a, ale takZe
P. Albert-Birota, J. Cocteau, L. de Vilmori,
P. de la Tour du Pin, z polskich autoréw przede
wszystkim T. Czyzewskiego i B. Jasienskiego
(wiersz Morze drukowany w ,,Zwrotnicy”)
oraz ecksperymenty typograficzne futurystow
rosyjskich.

W utworach Apollinaire’a La Mandoline,
L'Oeillet et le bambou, Paysage, La Cravate
et la montre mamy do czynienia z takim ukla-
dem typograficznym, ktéry stanowi niejako
konkretyzacje wizualng przedmiotow ewo-
kowanych przez wiersz — liryczny ideogram.
W. kaligramie Krawat i zegarek wskaza¢ mozna
na semantyczng symbolik¢ ukladu graficznego.

Kazdej godzinie na tarczy zegarka odpowiada
slowo pozostajace w symbolicznym z nia
zwiazku. W kaligramie zatytulowanym Serce,
Korona i Zwierciadlo trzy liryczne zdania
ulozone zostaly w kontury przywolanych
przedmiotow. Pierwsze z nich — poréwnanie
serca do odwroconego plomienia poprzez
konturowy uklad graficzny stanowi ilustracje
tej metafory. Takie kaligramy jak: Madelaine,
Voyage, Venu de Dieuze lacza w sobie takze
elementy pozajezykowe: fragment zapisu nu-
towego, rysunek serca i gwiazdy, odpowiednik
graficzny slupa telegraficznego etc. W kazdym
jednak wypadku sens ich uzycia jest sankcjo-
nowany przez temat utworu, $wiat przedsta-
wiony, zespoly motywow i inne skladniki
struktury. Kaligramy, a zwlaszcza podZniejsze
Parole in liberta (1919) F. T. Marinettiego sa
przykladem stopniowego zblizania si¢ awan-
gardowych rozwiazan poetyckich do poszuki-
wan wspélczesnej im plastyki. Barwna, roznej
wielkosci czcionka, znaki matematyczne, po-
jedyncze slowa, ktorych sens w wigkszosei jest
nie do odczytania, tworza swoistego typu
kompozycje abstrakcyjna. W tym Kierunku
glownie rozwinely i rozwijaja sie nadal po-
mysly spatializmu, lettryzmu, semiotic drawing,
poezji ewidentnej (zob. KONKRETNA PO-
EZJA) itp.

Bibliografia: M. Butor, Monument de
rien pour Apollinaire, [w:] Repertoir 111, Paris
1968; G. Gazda, Architektonika graficzna
poetyckiego utworn drukowanego, [w:] Litera-
tura i metodologia, red. J. Trzynadlowski,
Wroclaw-Warszawa-Krakow 1970; J. Weso-
lowski, Aspekt wizualny poezji T. Czyzew-
skiego, maszynopis w archiwum Instytutu
Teorii Literatury, Teatru i Filmu UL; J. Tu-
wim, Pegaz deba, Warszawa 1950; L. Pszczo-
towska, Dlaczego wierszem?, Warszawa 1963;
W. Strzeminski, Druk funkcjonalny, Bib-
lioteka a. r. t. 6, £6dZ 1935; J. Valoch, Basne
bez knih, ,Svetova Literatura”, 1968, nr 5;
S. Zeromski, Wysoce utalentowany poeia
Kostrowicki, [w:] Snobizm i postep, Warszawa
1923; Dictionnaire de la poésie frangaise con-
temporaine, Paris 1968; Reallexikon der Deut-
schen Literaturgeschichte, Berlin 1958; G. Apol-
linaire, Duch nowych czaséw i poeci, ,Przeglad
Humanistyczny” 1968 nr 6; R. Ingarden,
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QO dziele literackim, Warszawa 1960 (dyskusja
wokol tej ksigzki miedzy R. Ingardenem
i H. Markiewiczem, ,,Pamietnik Literacki”
1964, z. 1; ,,Estetyka”, II, 1961).

Grzegorz Gazda

KONKRETNA POEZJA (concrete poefry,
poésie concréte, Konkrete Poesie, konkretnaja
poezija): nurt w poezji eksperymentalnej na-
stawiony na radykalna rewolucje jezyka, roz-
wijajacy sie w Europie i w Ameryce od wczes-
nych lat pieédziesiatych XX wieku. Przymiotnik
konkretna ma wskazywac na typ tekstu poetyc-
kiego, majgcego by¢ autokomunikacja, pozba-
wionego odniesienn zewnetrznych, bedacego
ukladem autoznakoéw — konkretem.

Tradycji poezji konkretnej mozna szukaé
w dadaizmie oraz w tworczosci poetéw zainte-
resowanych aspektem fizykalnym (zwlaszcza
wizualnym) jezyka, a takze na gruncie plastyki
w lettryzmie.

Za animatorow nurtu poezji konkretnej
uwaza si¢ Szwajcara Eugena Gomringera
i czlonkdw brazylijskiej grupy ,,Noihandres”
(Decio Pignatari, bracia Augusto i Haroldo
de Campos). Zjawisko rozwijajace sie poczat-
kowo w krajach niemieckojezycznych Europy
zachodniej i w Brazylii przybralo na sile w la-
tach szes¢dziesiatych, uzyskujac zasieg Swiatowy,
Osrodki najbardziej aktywne: RFN — Austria
— Szwajcaria (oprécz Gomringera — S. S.
Schmidt, F. Mon, E. Jandl, F. Achleitner,
G. Rihm i in.), Anglia (I. H. Finlay, D. S.
Houédard, E. Morgan, S. Bann, I. Furnival
i in.), Brazylia — Hiszpania (oprocz wymienio-
nych czlonkow grupy ,,Noigandres” — R. Aze-
redo, L. A. Pinto, O. Fahlstrém (Szwed, autor
pierwszego manifestu poezji konkretnej, wyda-
nego w Brazylii w roku 1953), F. Boso, 1. G. de
Liano, F. Milldn i in.), Czechostowacja (J. Hir-
sal, B. Grogerova, J. Kola¥, J. Valoch i in.).

Poetyka tego nurtu zawiera si¢ w setkach
publikacji teoretycznych (manifestach i auto-
komentarzach) specjalnych wydawnictw pra-
sowych, edycji indywidualnych o bardzo zréz-
nicowanej i oryginalnej formie typograficznei,
!Icznych antologiach o charakterze lokalnym
1 migdzynarodowym, imprezach typu wizual-
nego i audiowizualnego.

W Polsce zjawisko poezji konkretnej ma cha-

rakter zdecydowanie marginalny. Programowo
reprezentujg ten nurt dokonania Stanistawa
Drbézdza, publikowane na wystawach typu
plastycznego i w czasopismach (m. in. ,,Agora™
1967, nr 20), pierwsza prezentacja poezji kon-
kretnej w Polsce, (,,Poezja’ 1972, nr 7) najpel-
niejszy wybor tekstow (druki i fotokopie),
a takze — slabiej, ze wzgledu na ograniczony
zasieg publikacji — Marianny Bocian i innych
tworcow wroclawskich. Poezje konkretng upra-
wia takze, wydajacy wlasnym sumptem, Andrzej
Partum i — w sensie raczej instrumentalnym,
nie programowym — Roman Gorzelski. Slady
zainteresowania tym nurtem znalezé mozna
w poezji Mirona Bialoszewskiego i Mariana
Grzesczaka (rowniez w eseistyce tego ostat-
niego).

Doktryne poezii konkretnej, w miare rozwoju
zjawiska komplikowana, owocujaca w rozma-
itych wariantach i odmianach wspolczesnej
sztuki eksperymentalnej, trzeba traktowaé jako
czeS¢ ogOlnej tendencji dzisiejszych zjawisk
awangardowych, wyrazajacej si¢ W ostrej
negacji dotychczasowej funkeji sztuki, form
instytucjonalnych jej istnienia i rozpowszech-
niania, kanonéw i konwencji estetycznych.
W istocie jest to negacja tradycyjnych relacji
sztuki i rzeczywistoéci pozaartystycznej. Awan-
garda manifestuje calkowita autonomizacje
dzialah artystycznych. Na terenie poezji kon-
kretnej ta manifestacja skierowana jest przeciw-
ko jezykowi, pojmowanemu jako medium
podmiotowego przezywania $wiata. Poniewaz
w istocie jezyk tylko pozornie ujmuje Swiat
i jest don nieprzystawalny, jak twierdza kon-
kretyéci, wigc system jezykowy trzeba trakto-
waé jako system znakéw samokonstytuujacych
si¢, bedacych zarazem znakiem i znaczeniem.
Poezja konkretna znosi pojecie syntagmy gra-
matycznej, operujac stowem w formie podstawo-
wej — zatem tekst poetycki musi byé konstruo-
wany na innych zasadach: diwiekowych (mu-
zycznych) i wizualnych (plastycznych).

star wahr ja Jja
star ja ja
star oder ja 7 ja
star ja ja
star wahr ja
star oder ja ja
star wahr ja ja
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star oder ja ja
star (Schmidt) ja ja
star
steer (Jandl, Pocalunek)
(Finlay)

Typem tekstu charakterystycznym dla poezji
konkretnej jest tzw. konstelacja (od tytutu
pierwszego zbiorku Gomringera Konstella-
tionen), wyzyskujaca konstrukcyjnie i seman-
tycznie aspekt przestrzenny slowa pisanego.
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Poezja konkretna, koncentrujac sie na samym
stowie, nie za$ na jego odniesieniach zewne-
trznych, akcentuje wartosci fizykalne znakow:
sluchowa fonemu, wizualng litery. Stad ujecie
jezyka: diwigk, forma wizualna, znaczenie
stownikowe. Jezeli diwigk i jakosci wizualne
traktowaé jako autonomiczne w stosunku do
skonwencjonalizowanych znaczen stowniko-
wych, mozna konstruowaé teksty pozbawione
tego ostatniego, konstytutywnego dla poezji
skladnika. To tlumaczy istnienie wsrod dokonan
poezji konkretnej takich fenomendw, jak zapi-
sane na tasmie magnetofonowej odglosy wyda-
wane przez narzady artykulacyjne S$piacego
czlowieka (Henri Chopin) oraz bardzo znacznej
liczby tzw. grafik literowych (Schriftgraphik),
artefaktéw mieszczacych sie w tradycyjnych
normach sztuk plastycznych.

Niektorzy teoretycy sztuki awangardowej
(np. Helmut Heissenbiittel, Max Bense) widza
w konkretystycznej wiwisekcji jezyka intencje
konstruktywne, projekiujagce na rzeczywistosé
pozaartystyczng. Poniewaz jezyk jest funkcja
cywilizacji — twierdza za Wittgensteinem — re-
wolucja jezykowa jest sprzezona z rewolucia
spoleczna, postgpem cywilizacyjnym. Przebu-
dowa jezyka jest anmalogonem przebudowy
swiata. Dlatego negacja tradycyjnego jezyka

poetyckiego dokonywana przez poezje konkretng
nie jest aktem ,,dekadenckim”. Stary system —
postuluje poetyka sformutowana tego nurtu —
musi by¢ zastapiony nowym. Rzeczywistosé
wspolczesna wymaga nowych form komunikacji
i zadaniem poezji konkretnej jest je stworzyc.
Nowa semantyka ma byé ,,nadnarodowa”,
wolna od skonwencjonalizowania jezykow et-
nicznych, dlatego trzeba wykorzystywaé i ura-
bia¢ nowe znaki, lezace poza obszarem lingwis-
tyki. Stad orientacja semiotyczna w poezji
konkretnej i zainteresowania naukami matema-
tycznymi, logika formalng u wielu tworcow
tego nurtu.

Nie wszystkie teksty okreslane jako fenomeny
poezji konkretnej (nawet przez samych tworcow)
realizuja gtowne zaloZenia teoretyczne tego
nurtu. Poezja konkretna wypracowala i odnowi-
ta pewne S$rodki, uznawane dotychczas jako
whiepoetyckie” i ,,niejezykowe™. Przenikaja
one do dokonafi poetéw, tworzacych w tra-
dycyjnych kategoriach estetycznych.

Bibliografia: Antologie miedzynarodowe:
S. Bann, Concrete poetry. An International
Anthology, London 1967; M. Bense, Conkrete
poesie international 2, Stuttgart 1970; P. Besas,
A Zaj Sampler, New York 1967; U. Carrega,
Antologia de poesia avanzata, Mailand 1970;
J. Hirsal, B. Grogerova, Eksperimentdlni
poezie, Praha 1968; S. S. Schmidt, Konkrete-
dichtung, Texte und Theorien, Miinchen 1973;
H. Sohn, Happening Fluxus, Koln 1970; M. A.
Solt, Concrete Poetry: A World Viev, London
1970; A. Spatola, Il peso del concreto, Turin
1968; M. Spatola, Antologia Geiger, Turin
1970; Stedelijk Museum, konkrete poézie, Amster-
dam 1971; E. Williams, An Anthology of
Concrete Poetry, Stuttgart 1967, Manifesty
i opracowania: A. de Campos, H.de Camp s,
D. Pignatari, Pilot Plan for Concrete Poetry,
Sao Paulo 1958; B. Cobbing, Die Grenzen
ither verwischen sich. Uber experimentelle und
konkrete englische Lyrik, ,Akzente” 1969,
Heft 6; R. Ehnert, L. Saukko-Niinimiki,
R. Tauriainer, Konkrete Dichtung in Finland,
tamze 1972, Heft 6; O. Fahlstrém, Manifesto
for Concrete Poetry, 1953; M. Garbala, Sta-
nislawa Drdzdza poezja konkretna, ,,Agora”
1967, nr 20; E. Gomringer, From Line to Con-
stellation, 1954; E. Gomringer, Worte sind
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Schatien, Reinbeck 1969; H. J. Heinrichs,
In der Folge Konkreten Poesie, ,,Akzente™ 1970,
Heft 6: H. Heissenbiittel, Uber Literatur,
Olten 1966; 1. G. de Liatio, Eksperimentelle
Dichtung in Spanien, ,Akzente™ 1972, Heft 4;
Serielle Manifeste 66, St. Gallen 1966; S. S.
Schmidt, Konkrete Dichtung. Theorie und
Konstitution, ,,Poetica™ 1971, Heft 1; J. Valoch,
Basné bez knih, ,Svétova Literatura”, 1968,
no. 5; H. Vormweg, Die Wirter und die Welt,
Neuwied/Berlin 1968; 1. Kantueba, Kon-
kpemnaa noeszus ¢ Anzauu, [W:] Heoasanzap-
ouCmIcKUe mMmeyenun 8 3apyeedncHoli aumepamy-
pe. 50-60 r.r., Mocksa 1972. (Pisownia tytulow
oryginalna).

Jacek Wesolowski

MIROHEADY: nazwa przyjeta dla okres-
lenia grupy utwordéw charakteryzujacych sie
daleko posunigta deformacja (,,odsemantycz-
nieniem”’) jezyka oraz wyraznym zautonomizo-
waniem warstwy brzmieniowej. ,,Dawca” nazwy
byl J. Tuwim przyjmujac to slowo z cytowanego
przezen wiersza: Attuli mirohlady... (,,Wiado-
mosci Literackie” nr 588). Uzywano owej
nazwy czesto wymiennie ze slopiewniami Tu-
wima, mimo iz sam poeta wyraznie podkreslat
roznice dzielace mirohlady (,,melodia bez
tresci’”) i slopiewnie (pelne ,.tresci”’). Aseman-
tycznos¢ mirohladéw, a w konsekwencji brak
zdan i wyznaczanych przez nie stanow rzeczy
przysadzala — wedle R. Ingardena — mirohla-
dom range tworéw z pogranicza dzieta literac-
kiego. W miedzywojennej krytyce literackiej
nazwa ta obdarzona byla pewna ,sugestia
genologiczna™ (S. Czernik), najczesciej jednak
mirohlady byly jedynie obiektem atakow ze
strony krytykéw i pisarzy ,,walczacych o tre$é”
(4 Irzykowski, J. Braun). Zbyt szeroki zakres
materialu literackiego wyznaczony przez miro-
hladowe cechy wyrdzniajace: 1. ,,asemantycz-
nosé”, 2. eufoniczno$é — niepozwala na dokla-
dniejsze okreilenie ewentualnej struktury geno-
logicznej mirohladow (miescitoby sie tu zapewne
zagadnienie ,,poezji nonsensu™, ,,poezji glossola-
licznej” itp.). Moizna jednak z mirohladowej
mglawicy wyloni¢ slopiewnie (zob.) i pokusi¢ sie
o zakreslenie ich ,,konturéw gatunkowych™,

Bibliografia: J. Tuwim, Pegaz deba,
Warszawa 1950: R. Ingarden, Graniczany przy-

8 — Zag. Rodz. Lit, XVII/2

padek dziela literackiego, [w:] Studia z estetyki,
t. III, Warszawa 1970, ss. 177—184; J. Braun,
Demaskuje mirohlady, ,Zet” 1934, nr 18;
J. Braun, Ach, re ,,Mirohlady”, ,,Zet” 1935,
nr 22; K. Irzykowski, Dadanaizm, [w:]
Slon wsrdd porcelany, Warszawa 1934; S, Czer-
nik, Z podglebia, Warszawa 1966, s. 105;
H. Pustkowski, Préoba gatunkowego okreslenia
whirohladéw — slopiewni”, [w:l Z polskich
studiow slawistyeznych, Seria 4: Nauka o lite-
raturze, Warszawa 1972, ss. 241 —246.

Henryk Pustlkowski

PEJZAZ WEWNETRZNY (fr. paysage
introspectif, paysage mental) — okreslenie uzy-
wane najczescie] w krytyce i w pracach nauko-
wych na oznaczenie pewnego typu obrazowania,
charakterystycznego dla liryki symbolistycznej.
Obrazowanie to polegato na sytuowaniu abstrak-
cyjnych pojeé poéréd konkretow, wywodzacych
si¢ z tradycyjnego opisu przyrody. Pojecia,
o ktorych byla mowa w utworach, dotyczyly
glownie zjawisk psychicznych, totez wewnetrzny
znaczylo tu: odnoszacy si¢ do psychiki czlo-
wieka, Tego rodzaju obrazy poetyckie mozna
znalezé juz w liryce romantyzmu (np. u Slo-
wackiego) lub u Baudelaire’a (Spleen II, Le
mauvais moine, De profundis clamavi). Jednakze
dopiero poezja modernistyczna wytworzyla
gatunek, a nie tylko sposéb obrazowania,
zwany pejzazem (krajobrazem) wewnetr nym.
Analiza wierszy T. Micinskiego (z tomu W mro-
ku gwiazd), S. Korab-Brzozowskiego (np.
Nadchodzi noc...), W. Rolicz-Liedera (np.
Mgly jesienne, Na tesknym stawie wspomnienia)
umozliwia znalezienie konstant gatunkowych
w sferze swiata przedstawionego i w sferze
stosunku lirycznego do przedstawionych tresci.
Obserwujemy dwudzielnosé tych tresei: daja
one badZ zarys rzeczywistej sytuacji podmiotu,
badz tez jej projekcje do psychicznego wngtrza,
Oczywiscie, Swiat ,realny” jest rowniez pod-
dany prawom fikcji literackiej: istnieje za
sprawa ,,ja"| irycznego. W obrebie tego $wiata
pojawia sie to, co wyobrazone, tj. kazdora-
zowo Swiadomie kreowany wewnelrzny pejzaz.
Tym samym ulega rowniez zmianie stanowisko
podmiotu lirycznego, ktory moze byé¢ pozornie
nieobecny, roztopiony w wytworach wewnetrznej
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imaginacji, moze tez pelni¢ role obserwatora
i komentatora z zewnatrz. Zauwazalne we
wszystkich wymienionych utworach napigcie
migdzy jego dwiema pozycjami decyduje o zaist-
nieniu przedmiotu gatunkowego. Mozna przy-
puszczaé, ze w zapleczu filozoficznym paysage
mental tkwily idee Bergsona (O bezposrednich
danych $wiadomosci) oraz péZnoromantyczna
teoria wezucia — Einfiihlungstheorie — gloszaca,
ze pelne poznanie $wiata jest mozliwe w akcie
identyfikacji z przedmiotem od wewnatrz.

Poezja powojenna przynosi réwniez obfito§é
krajobrazéw wewnetrznych. Spotykamy je
w tworczosci S. Grochowiaka (Czulosé albo
Guliwer, Rozbieranie do snu, Z Verlaine'a,
Pocalunek — krajobraz), T. Nowaka (Whnetrze
moje pelne jest pospiechu, Koleda milosnika
lubego, Koleda wiejskiego glupka, Autoportret),
M. Grzesczaka i innych. W zakresie wyznacz-
nikow strukturalnych tego typu wierszy mozna
zaobserwowaé¢ nawiazania do miodopolskiego
pierwowzoru, czasami dla celow stylizacyjnych
(Z Verlaine’a Grochowiaka a Verlaine’owskie
Clair de lune z tomu Fétes galantes) lub parody-
stycznych (Budowanie burzy, Pranie E. Brylla,
Zaproszenie do wnetrza GrzeSczaka).

Uzasadnienia dla wspoiczesnego pejzazu
wewneirznego probuje sie jednak szukaé gdzie
indziej. Tak np. J. Prokop zwigzal krajobrazy
T. Nowaka z tezami psychologii glebi, powo-
lujac si¢ na Uber die Archetypen des kollektiven
Unbewussten C. G. Junga, gdzie mowa jest
o mentalnosci czlowieka pierwotnego, ktory
ogarnial myslowo zjawiska zewnetrzne poprzez
projekcje ich do psychiki. Natomiast wczesne
wiersze Bialoszewskiego, niektére Herberta
i Szymborskiej to pejzaze wewnetrzne w przed-
miocie — z neokantowskim przeswiadczeniem,
Ze nie sposéb ogarna¢ umyslem rzecz, ktora
jest ,,pod reka™.

Sprawe pejzazu wewnetrznego umieszcza sie
nickiedy w sasiedztwie problematyki ,liryki
pejzazowej” i wiaze z zagadnieniem zwigzkow
malarstwa 1 poezji. W przypadku paysage
mental odwolania do malarstwa nie polegaja
na podejmowaniu wspolnej  tematyki, co
mogloby sugerowaé nazwa. Sa odpowied-
niosciami o charakterze strukturalnym: pod-
miot liryezny zmienia stanowisko wobec §wiata
przedstawionego, podobnie jak zmienial je

pejzaz wewngtrzny—slopiewnie

zalozony w dziele malarskim obserwator, gdy
klasyczna perspektywa ,,otwartego okna’ uste-
powala miejsca perspektywie odwrotnej: z ,,wi-
dzem™ wewngtrz obrazu.

Bibliografia: Balcerzan, Przestrzenie Ta-
deusza Micinskiego, [w:] Oprdcz glosu, Warsza-
wa 1971; M. Podraza-Kwiatkowska,
[wstep do:] Waclaw Rolicz-Lieder. Wybdr poezji,
Krakow 1962; J. Prokop, Sekretne pisanie
Tadeusza Nowaka, [w:] Lekcja rzeczy, Krakow
1972; G. Szymczyk, Tradycja gatunkowa
polskiej poezji wspdlczesnej. Rozprawa doktor-
ska, maszynopis; B. A. Uspienskij, Struk-
turnaja obszeznost® razlicznych vidov iskusstwa
na matieriale Zivopisi i litieratury, [w:] Poetika
kompozicyj, Moskwa 1970; T. de Visan,
Paysages introspectifs, poémes, avec un Essai
sur le Symbolisme, Paris 1904; Wiersze i kraj-
obrazy. Antologia. Oprac. A. Lam, J. Trznadel,
Krakow 1960.

Grazyna Szymcezyk

SEOPIEWNIE: nazwa Tuwimowskiego cyk-
lu, ktora stala sie wkrotce terminem oznaczaja-
cym utwory, w ktorych elementy eufoniczne
(,,Spiewnosc”, ,,piewnos$¢”) zestrojone s ze
szczegodlnego rodzaju kreacjonizmem jezyko-
wym. Mowigc najogélniej — kreacjonizm 6w
przejawia si¢ w poszukiwaniach ,formy wew-
netrznej” wyrazu — jego prardzenia. Najwy-
razniej zabieg ten mozna przeSledzié w ,slo-
piewnym™ wierszu Slowisien:

W bialodrzewiu jasnie dini sloneczno

Miodzie zloci bialopalem Zysnie

Drzewia pelni pszczels 1 pasieczng

A przez liscie krasnie pek slowisnie,

(J. Tuwim, Dziela, Warszawa 1955 cz. I, 5. 264)

Oto charakterystyczne polaczenia kojarzenio-
wo-jezykowe w tekscie: Bialodrzew = bialo$é|-
drzewo; jasnie = jasnieje (skoj. z ,bialos¢”);
dzni = dnieje (skoj. z ,,bialos¢”, ,,jasnosé”); se-
my: ,bialo$¢”, ,,jasnosc”, ,.dzien” aktualizuja
sic w slowie ,,sloneczno’; miodzie, zloci = ce-
cha zlocistosci (skoj. ze ,,stoneczno™); bialopat =
= bialosé - upal; stowisnie = slodkosé -+ wisnie
+slowik. Poszukiwanie ,,prardzenia”, od$wie-
zanie slowa, wskrzeszanie — jak to nazwal
W. Szklowski — wskazuja wyraznie na pokre-



slopiewnie

115

wienstwo slopiewni z programem poetyckim
futuryzmu rosyjskiego, w ktéorym postulat
tworzenia slow pochodnych (proizvodnych) oraz
odkrywania wewnetrznej formy jezyka jest
podkreslany w manifestach i realizowany
w praktyce poetyckiej. Z futuryzmem rosyj-
skim, przede wszystkim za§ z twdrczoscia
W. Chlebnikowa, laczy réwniez slopiewnie Tu-
wima zwrocenie si¢ ku przeszlosci — widoczne
zarOwno w ,temacie” jak i materii jezykowej.
Slopiewnie powstaly w okreSlonej sytuacji
historycznoliterackiej, charakteryzujqcej si¢ na-
sileniem antagonistycznych nurtéw w liryce
(symbolizm contra futuryzm, futuryzm contra
konstruktywizm etc.). Okazjonalnos$é tego cyklu

daje mu tez niepoflednig role w strategii lite-
rackiej okresu po 1918 r. Za przysadzeniem
slopiewniom rangi przedmiotu genologicznego
przemawia szczegolna ,,nos$nos¢” ich struktury,
ktora odpoznajemy w niektorych utworach
poezji wspolczesnej (choéby u S. Czachorow-
skiego); widaé tez laczno$¢ slopiewni z tzw.
nurtem lingwistycznym w poezji polskiej
(M. Bialoszewski). Slopiewnie sa bowiem nie-
jako modelowym gatunkiem ujawniajacym
lingwistyczne ,,nacechowanie’” utworu na po-
ziomie morfologicznym.
Bibliografia: jak do mirohlady.

Henryk Pustkowsky



