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sie gdzie§ na pograniczu filozofii, poezji (ze
swoistym uzyciem jej form stylistycznych,
jak metafora, symbol itp.) i dramatu (bo mit
jest tekstem uzywanym w dramacie-rytuale).
Ma ona jednoczeénie charakter sakralny, na-
ukowy i normatywny dla stosunkéw spolecznych.
Nie da sie w pelni zrozumie¢ bez wejscia w spo-
sob myslenia starozytnych, co stanowi nie-
mala trudnosé. Nie da sie rozlozy¢ na elementy
wylacznie racjonalne, a jej elementy nie od-
powiadaja swoim ukladem niczemu, co jest
nam znane wspolczesnie. Nie moze by¢ jednak
traktowana jako wybryk dziecinnej fantazji.

Przetom w kierunku dzisicjszego abstrakcyj-
nego myslenia i wyrazania rzeczywistosci
dokonat si¢ w starozytnym Izraelu i w Grecji.
Dla Babilonczykow niebo bylo krolem bogéw
Anu. Dla Egipcjan — boska matka, przez
ktéra czlowiek si¢ odradza. Bogowie, natura,
czlowiek, panstwo i spoleczefistwo stanowili
organiczna jednos¢. Ale Hebrajezycy wy-
abstrahowali Boga z natury. Jahwe znajduje
sie ponad natura. ,Niebiosa rozpowiadaja
chwale boza, firmament dzielo rak jego oznaj-
mia” (psalm XVIII). Bog zawiera takze w sobie
wszystkie wartosci, §wiat natomiast sam przez
sig nie ma zadnej wartosci.

Izrael, lud rozdarty miedzy koczowniczym
Zyciem na pustyni i Zyciem osiadlym na Zyznej
ziemi, a przez to ujmujacy byt jako dramatycz-
ny konflikt, przelamal sposéb spekulatywnego
myslenia wielkich monolitycznych cywiliza-
¢cji orientalnych. Przeciwstawienie transcendent-
nego Boga $wiatu oderwalo religie od przy-
rody, od rytualébw plodnosci, pociagnelo
za soba hebrajski ikonoklazm, pogarde dla
wyzszych kultur.

Izrael w duzej mierze zerwal z mysla mito-
tworcza. Na miejscu mitow naturystycznych
postawil mit woli Boga, ktorej objawieniem
stala sie historia. Nastapit podzial na podmiot
i przedmiot, na to, co absolutne, i to, co wzgled-
ne, na to, co wieczne, i to, co przemijajace.

Grecy — wida¢ to juz u Hezjoda i szkoly
jonskiej — posuneli emancypacje mys$li ab-
strahujacej jeszcze dalej. Pojawiaja si¢ u nich
prywatne i indywidualne, a nie spoleczne
i sakralne koncepcje rzeczywistosci, jako wynik
szukajacej zaspokojenia ciekawodci intelektu-
aloej, checi zrozumienia §wiata. Mysl wezesnych

filozoféw greckich byla juz na pograniczu
dzisiejszej mysli naukowej, choé nosila pigtno
wiary i intuicji poetyckiej. Grecy traktuja
nature jako przedmiot poznania rozumowego,
tworza systemy oparte na logicznym wyciaganiu
wnioskow, operuja pojeciami takimi, jak rozum,
byt, stawanie si¢ itp.

W literaturach wiec hebrajskiej i greckiej
badacz moze spotkac teksty majace charakter
mitu, teksty niemitologiczne i teksty o chara-
kterze mieszanym, przejsciowym. Obok np.
hebrajskiej koncepcji Boga, ktéra cechuje
wysoki stopien abstrakcji (,Jam jest, Ktory
jest”), mamy w Ksigdze przypowiesci (VIII,
22—31) opis upersonifikowanej Madrosci Bozej,
przypominajacy ujecie Maat — sprawiedli-
wosci i prawdy u Egipcjan.

Before Philosophy jest — jak widzimy -
ksigzka cenna nie tylko dla archeologa-orien-
talisty, historyka nauki i filozofa, lecz takze
dla badacza literatury starohebrajskiej i staro-
greckiej. Moze by¢, jak to recenzent staral sie
na przykladach ukazaé, pomocna w rozwia-
zywaniu problemow wystepujacych przy ustala-
niu rodzaju literackiego pewnych partii Starego
testamentu i z interpretacja sansu tych tekstow
tak dawnych, ze niektére z nich powsialy
zapewne w atmosferze mysli spekulatywnej,
mitotworczej, a nie analizujacej i abstrahujace;.
W kazdym razie ksiazka jest ostrzezeniem,
by pewnej czesci literatur zwiazanych z pocza-
tkami i rozwojem kultury europejskiej nie
wtlaczaé sita w ramki tradycyjnej nowozytnej
klasyfikacji — bajki, alegorii itp., ktére nie
moga jej ukaza¢ w calodci sensu i wlasciwej jej
kompozycji. Jeszcze raz potwierdza sie zasada,
ze czlowieka i jego tworczo$¢ nalezy badad
w kontekécie historycznym, korzystajac z naj-
nowszych zdobyczy w dziedzinie poznawania
przesziosci.

Kazdy rozdzial ksiazki, ktorej cz¢sé¢ centralna,
bardzo ciekawa i szczegolowa, ilustrujaca
my$] mitotwércza starozytnych, recenzent musi
z koniecznodci pominaé, uzupeklniono biblio-
grafia podsuwajaca czytelnikowi dalsza lekturg.

Witold Ostrowski, ¥Lodz

PISATIEL I ZIZN. Sbornik statiej, Lit.
Institut im. Gorkogo Sojuza Pisatielei SSSR,
Moskwa 1961, ss. 231.
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Pisarz i Zycie — zbibr interesujacych arty-
kuléw, dotyczy historii i teorii literatury oraz
krytyki literackiej. Autorami sa pisarze i uczeni
wchodzacy w sklad literackich i naukowych
zespotow Instytutu. Tematyczna zawarto$é
zbioru mozna podzielié na dwie zasadnicze
czgéci: I — rozwazania dotyczace literatury
rosyjskiej; I — studia nad literatura zachodnio-
europejska.

I czg$é¢ rozwija dwa problemy: 1) Badanie
doswiadczen i artystycznego wkladu radziec-
kich pisarzy do literatury: A. A. Kowalenkow,
Poczucie miary (praktyka wspoélczesnego wier-
szowania); A.P. Naldiejew, Osobliwosci ro-
dzajowe trylogii A. N. Tolstoja ,,Droga przez
meke; N. 1. Dodonowa, Cechy stylu realistycz-
nego powiesci A. N. Tolstoja ,,Piotr Pierwszy”;
W. M. Sidielnikow, Poezja swobodnej pracy
(na 60-lecie urodzin poety W. Kazina); O De-
mianie Biednym (wspomnienia); A.N. Wia-
sienko, Autobiograficzne powiesci F. W. Glad-
kowa. 2) Problem §$cisle teoretyczny: G.Z.
Apresjan, Leninowska teoria odbicia i problem
realizmu.

II czg$é poswiecona jest wybranym zagadnie-
niom tworczosci klasykow  zachodnioeuro-
pejskich: T. L. Motylewa, Mlody Romain Rol-
land czytelnikiem Lwa Tolstoja; N. B. To-
maszewski, Mlodzienicza lirvka Manzoniego
(notatki); C.D. Artamonow, Wloski dziennik
Montaigne’a.

Zbioér zapoznaje nas z pogladami szeregu
radzieckich badaczy na rozmaite zagadnienia
estetyki w literaturze i w sztuce w ogodle. Ich
wspdlna postawa ideologiczna sprawila, ze
poprzez wszystkie artykuly, aczkolwiek oparte
na odmiennym materiale, przeSledzi¢ mozna
analogiczne zalozZenia teoretycznoliterackie. Itak
jako motto calego zbioru stuzyé by mogla
wypowiedz Kowalenkowa (s. 23): ,Prawdy
godnej wyzyn sztuki nie wymyslisz”. Wszyscy
zgodni s3 co do tego, ze obowiazkiem prawdzi-
wego artysty jest stapaé czijnie po tropach
przezy¢ czlowieka jako jednostki i jako czlonka
spoleczeistwa, narodu. Prawiziwie wielka sztu-
ka zawsze byla dostepna szerokiem:i krggowi
odbiorcdw, po pierwsze dlatego, Ze zajmowala
si¢ istotnymi, bliskimi czlowiekowi spra vami,
po drugie — ze ujeta byla w forms réwng
przezroczystemu krysztalowi - nie zwraca-

jaca uwagi czytelnika, ale tak wypracowana,
aby kazdy odcien tresci oddany byl jak najpre-
cyzyjniej. Wszyscy wymienieni badacze twier-
dza, ze w zasa zie nie jest wazne, jakimi $rod-
kami f rmalnymi postugiwal si¢ artysta jezeli
mysl, ktéra chciat wyrazié, oddal wiernie,
plastycznie i jasno. Przestrzegaja tu zaréwno
przed szkodliwym prymitywizmem, jak przed
wybujatym formalizmem; podkreslaja ciagtosé
tradycji literackich, ktdérej nie wolno lekce-
wazyé, Wspllny jest im rowniez poglad, Ze
biografia kazdego prawdziwego artysty jest
nierozerwalnie zwigzana z jego tworczymi
poszukiwaniami i odkryciami.

Szczegdlnie ciekawy jest obszerny (59 stron)
artykul Kowalenkowa — poety, ktdry piszac
o technice wierszowania mdwi niejako o swoim
warsztacie pracy. Juz sam tytul mowi o gtéwnym
zalozeniu autora: Czuwstwo miery — Poczucie
miary. Caloié dzieli sig na 11 rozdzialow.
Kazdy z nich traktuje o jednym z atrybutéw
wierszowania (np. rym, rytm, epitet, prozaizm,
przenoénie, licencje poetyckie) i zawsze caly
cigzar zagadnienia lezy w tym, aby przestrzec
przed brakiem umiaru. ,Zloty $rodek” w za-
kresie postugiwania si¢ $rodkami formalnymi
winien by¢, wedlug Kowalenkowa, pierwszym
przykazaniem poety. Nie wolno mu popadaé
w zadna skrajnos¢, bo zawsze prowadzi to do
obniZenia wartosci estetycznej utworu i zaciem-
nienia jego wewnetrznej tresci.

Rozwazania swe zaczyna autor od stwier-
dzenia, 7ze wierszowanie rosyjskie bierze swoj
poczatek nie tylko z piesni, ale przede wszystkim
z przystow i aforyzmdw ludowych, ktérych
zrédlem byla mowa potoczna. Poeta postuguje
si¢ leksyka i intonacja jezyka potocznego,
w ktorym tworzy, winien tak szeregowac stowa,
aby jak najprecyzyjniej oddaly zawarty w nich
sens. W konfrontacji z Poetykq Arystotelesa
stwierdza, Ze bogactwo metr6w potrzebne
bylo Grekom do przekazania sztuce poetyckiej
wszystkich odcieni starogreckiego jgzyka. Tutaj
tez nalezy szukaé Zrodet wierszowania syla-
botonicznego. Dla rozwoju wierszowania ro-
syjskiego wickszo$¢ miar metryki antycznej
okazala si¢ niepotrzebna, gdyz odmienna byla
istota jezyka rosyjskiego, jego intonacji. Za-
mykanie sila wiersza rosyjskiego w wiezy
metryki antycznej oderwalo go w pewnym
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okresie od rozwoju Zywego jezyka potocznego.
Kowalenkow szczegoOlnie duzo miejsca poswigca
znaczeniu intonacji w wierszowaniu. Podaje
jej definicje. Dochodzi do wniosku, Ze nalezy
ona do najwazniejszych skladnikéw budowy
wiersza,

Jeden z rozdzialdw przedstawia historig
rymowania i znaczenie rymow. Autor stwierdza,
Ze rym w wierszu nie jest rzecza najistotniejsza,
ale, jesli wystepuje, winien byé czgicia skia-
dowa prawidlowej frazy intonacyjnej. Wiersz
bialy, nierymowany, oparty na Kkolejnym
nastepstwie glosek akcentowanych i nie
akcentowanych, sprzyja szczegélnie wzboga-
ceniu wyrazistosci intonacyjnej. Dlatego tez
stosowany w prozie — bogaci ja (Gogol).
Poeta zwraca uwage na bogate tradycje wiersza
bialego w poezji chinskiej, japonskiej i zatuje,
e we wspolczesnej poezji tak rzadko sig go
uzywa. Badania nad nim moglyby da¢ nie-
ocenione ustugi w poszukiwaniach nowych
form poetyckich, literackich.

Interesujacy jest rozdzial dotyczacy wiersza
jako tekstu piesni. Tekst tego rodzaju winien
mie¢ samodzielna wartoéé literacka. Stuchacz czy
czytelnik nie moze watpi¢, ze bodziec emocjo-
nalny poruszyl poete niezaleznie od podkiadu
muzycznego. Autor wyraza ubolewanie, Ze
wielka ilo$¢ surogatéw-podtekstow zamulita
Zrodia piesni i zaklocita rozwdj cech szcze-
gblnych tego gatunku poezji.

. Kowalenkow porusza wiele interesujacych
aspektow poezji, np. jej pokrewienstwo z ma-
larstwem i roéznice, wspdlne oddzialywanie
filmu i poezji (filmy Disneya jako poematy
filmowe). A oto zasadnicza problematyka
pracy Kowalenkowa: 1) Zrodlem jezyka po-
etyckiego jest jezyk potoczny; 2) trescia poezji
winna byé prawdziwo$¢ odwzorowania te-
matu; 3) wszystkie §rodki formalne, jak me-
tryka, rym, epitet, prozaizm, strofika, winny
byé tak dobrane, aby jak najwyrazisciej od-
dawaly mysl i wewnetrzng tre$¢ utworu, a kazde
stowo musi by¢ niewymienne; 4) poezja winna
dawaé czytelnikowi nie tylko - zadowolenie,
ale i zmuszaé go do myslenia asocjacyjnego;
5) metod kompozycyjnych nalezy szukaé
zgodnie z dazeniami wspodlczesnoéci, zgodnie
z rozwojem mozliwosci percepcji czytelniczej,
z rozwojem form jezyka potocznego; 6) odwrot

od jakiejkolwiek jednosci kompozycyjnej, od
organizacji materialu slownego towarzyszy
rozpadowi myslenia. Rozwazania swe opiera
autor na utworach czolowych poetow ro-
syjskich i radzieckich (Puszkin, Lermontow,
Majakowski, Isakowski).

O ile artykul Kowalenkowa jest szczegblnie
interesujagcy na tle charakterystycznego roz-
lamu miedzy kierunkami wspolczesnej poezji
a stanowiskiem percepcyjnym przecigtnego
czytelnika, to Apresjan, autor pracy Leni-
nowska teoria odbicia i problem realizmu,
odnosi to zagadnienie do wszystkich dziedzin
sztuki. U wstgpu do swej pracy autor mowi:
,Dla marksistow jest aksjomatem, zZe filozo-
ficzna podstawa i metodologia socjalistycznej
estetyki jest Leninowska teoria odbicia”.
Artykut ten to polemika z pradami we wspol-
czesnej sztuce zachodnioeuropejskiej.

Punktem wyjscia dla rozmyslan Apresjana
o estetyce jest okreslenie stosunku sztuki
do rzeczywistosci. Autor analizuje rozmaite
kierunki wspoiczesnej estetyki i przeciwstawia
si¢ odrzucaniu obiektywnej realnosci jako
przedmiotu sztuki lub utwierdzaniu jej nie-
poznawalnosci. Pelne oderwanie si¢ od wie-
kowej tworczosci ludowej, estetyzm wyolbrzy-
miony, ignorowanie poznawalnej roli sztuki —
rodzi sztuke bezprzedmiotowa. Apresjan §ledzi
dialektyke sztuki realistycznej i stwierdza,
Ze sztuka znajduje peiny oddZwigk u odbior-
coéw, jesli zamyka w sobie konkretne zycie
(literatura) lub wuczucia i nastroje bedace
refleksem okolicznosci zyciowych (muzyka),
W zwiazku z tym ostro krytykuje moskiewska
wystawe malarzy abstrakcjonistow w Sokol-
nikach: nikt nie umial wytlumaczyé, co kon-
kretnie obrazy te wyobrazajg i jakie uczucia
organizujg; sztuka ta pozostaje prywatng
sprawg ich tworcow.

Autor stwierdza, ze doSwiadczenie wielo-
narodowosciowej literatury radzieckiej i innych
galezi sztuki jest jawnym dowodem, jak w po-
lowie XX w. tylko realistyczna sztuka odzwier-
ciedla duchowe problemy milionéw. Apresjan
odpiera ataki estetyk6w burzuazyjnych na
sztuke radziecka. 1 tak zarzucaja oni sztuce
radzieckiej brak wartosci krytycznych, pod-
czas gdy estetyka ta rozpatruje krytyczny
stosunek artysty do rzeczywistosci jako jeden
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z warunkoéw prawidlowej oceny Zycia. Inni
oskarzaja realizm socjalistyczny o lekcewazenie
analizy psychologicznej. Autor odpowiada na
to, ze wlasnie radziecka literatura przeniknegla
psychologie, odkryla wewngtrzny §wiat orga-
nizujacych si¢ mas. Autor przyznaje, Ze nie
wszystkie utwory literatury radzieckiej odzna-
czaja si¢ dostateczna glebia psychologiczna,
i zada nalezytego poglebienia w tej dziedzinie.

Nastepnie autor okresla specyfike sztuki.
Zamyka sie ona w tym, ze zjawiska zycia spo-
lecznego i przyrody zawsze, przy kazdej me-
todzie wyobrazane sa poprzez emocjonalny,
konkretno-uczuciowy stosunek artysty do nich.
Pierwiastek subiektywny okresla charakter
artystycznego odtworzenia zycia, jednak nie
moze umniejsza¢ obiektywnosci odiwarzanego
przedmiotu. U abstrakcjonistéw pierwiastek
subiektywny bierze gore nad obiektywnym —
absolutyzuje sie niejako.

Omawiajac formy sztuki autor stwierdza,
ze sztuka przejela wszystkie formy zycia, jak
harmonia, rytm, perspektywa, konfliktowosé
itp. Lecz w dziedzinie sztuki zachodzi ko-
niecznosé estetycznego uogdlnienia. Shuzy temu
umowno$¢ form sztuki (fantastyka, alegoria
itp.). Umowno$¢ zmienia sie, rozwija, wzbogaca,
ale zawsze winna wywolywaé¢ odpowiednie
emocje, rodzi¢ asocjacje dajace wierne przed-
stawienie realnej rzeczywistosci. Natomiast
abstrakcjoniéci (Salvador Dali, Parker) do-
prowadzaja umowno$é¢ formy do absurdu.

Rozliczne twierdzenia Apresjana prowo-
kuja do zywej dyskusji nie tylko w kregu
badaczy tych zagadnieri, lecz rdéwniez (moze
przede wszystkim) w $rodowiskach tworczych.

Inne prace zamieszczone w tej publikacji
dotycza szczegélowych zagadnien artystycz-
nych z zakresu tworczosci poszczegolnych
pisarzy.

Tematem pracy Naldiejewa jest trylogia
A. Tolstoja Droga przez meke jako powiesé
o cechach epopei. Na wstepie autor definiuje
epopeje: u jej podstaw lezy zawsze wielkie
historyczne zdarzenie, w ktorym uczestniczy
cala spolecznoéé danego kraju, paristwa, ple-
mienia i ktére ma znaczenie dla calego narodu
nie tylko w danym momencie historycznym,
ale i w przyszioéci. Sila napedowa tego zda-

rzenia musi byé konkretna idea pomagajaca
odkryé wszystkie fizyczne i duchowe sily na-
rodu i bedaca natchnieniem do aktywnej
dzialalnosci (przyklad — Slowo o wyprawie
Igora). Naldiejew dowodzi, dlaczego np. po-
wie$¢ Piotr Pierwszy nie jest epopeja, a na-
tomiast cechy jej nosza takie powiesci, jak
Wojna i pokdj L. Tolstoja, Cichy Don M. Szo-
lochowa i Droga przez megke A. Tolstoja.
Autor $ledzi proces przeradzania sig¢ trylogii
A. Tolstoja z powiesci obyczajowo-rodzinnej
(Siostry) poprzez powies¢ historyczna w epo-
peje oraz réwnorzedny z tym wzrost ilosci
bohateréw; obok czterech gléwnych pojawia
sie przeszlo 100 drugoplanowych oraz postacie
epizodyczne z obydwu obozéw ideowych.
Autor zwraca uwage na wielos¢ watkow
tematycznych epopei, na jej wieloplanowos¢,
precyzuje role komentarza odautorskiego, kiory
wyraza poglad i stosunek pisarza do zagadnien
oraz ich ocene. Dwie idee wiaza trylogie w jed-
nos§é: idea ojczyzny i idea narodu. Naldiejew
stwierdza, Zze nie ma w radzieckiej literaturze
utworu, ktory by tak jak ten wywolywatl roéwnie
gleboka i dlugotrwala zadume, jest to bowiem
niejako powie$¢ autobiograficzna dla starszych
pokolen Rosji. ,Droga przez mgke Rosji
i narodu” — jak wyrazil si¢ o niej Fadiejew.

Przedmiotem pracy Dodonowej jest rowniez
tworczo§é¢ A. Tolstoja, a mianowicie Cechy
stylu realistycznego powiesci ,,Piotr Pierwszy”.
Artykul dzieli si¢ na trzy rozdzialy odpowiada-
jace trzem rozpatrywanym atrybutom stylu
realistycznego. Pierwszy z nich nosi tytul
.Zywa woda” i dotyczy jezyka bohaterow
powiesci Tolstoja. Dodonowa wskazuje na
wielka plastycznoéé ,,mowy™ tej powiesci, ktora
osiggnal Tolstoj dzieki zrdznicowaniu intona-
cyjnemu, zroéznicowaniu jgzyka tego samego
bohatera w zaleznoéci od okresu, w jakim go
autor przedstawia (np. Piotr — dzieckiem,
mlodzieficem, dorostym). Jezyk poszczegblnych
postaci jest zindywidualizowany z uwzglgdnie-
niem epoki przelomu, np. ksiazg Golicyn —
Piotr Pierwszy. Szczegblne ozywienie mowy
dala charakterystyka gestykulacyjna bohate-
réw. Autorka przypuszcza, Ze Tolstoj wpro-
wadzajac ja oparl si¢ na swym do$wiadczeniu
dramaturgicznym. Dodonowa rozpatruje dy-
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namike portretowanych - charakterystyk bo-
hateréw Tolstoja: sa one poglebione psycholo-
gicznie. Czolowi bohaterowie posiadaja ich
kilka zaleznie od tego, czyimi oczami i w jakim
okresie zycia na nich patrzymy. Ostatni rozdzial
dotyczy roli szczegbtu w powiesci historycznej.
Dodonowa podkresla, Ze tylko pisarz o ,abso-
lutnym stuchu literackim™ zdola uchwycié
najistotniejsze szczegdly. Tolstoj specjalnie
studiowal szczegoly, np.: umundurowanie Zol-
nierzy Piotra Pierwszego, dzieki czemu mogt
daé niezwykle plastyczny obraz scen. Dodonowa
poréwnuje role realiow w tworczcé:i L. Tol-
stoja, Czechowa i A. Tolstoja. Na tej pod-
stawie stwierdza, ze w powiesci A. Tolstoja
brak na ogét szczegolow uderzajacych (skwoz-
nyj detal). Nie narzucajac si¢ natarczywie
uwadze czytelnika wplywaja jednak na za-
barwienie caloéci. Autorka snuje rozwazania
na temat funkcji detali jezykowych, ktére
powtarzane mogg stanowi¢ ,wewngtrzny akom-
paniament wlasciwych stow i mysli” (np.
piosenka zakopanej zywcem kobiety w Piotrze
Pierwszym). Wedlug Dodonowej prawdziwy
realizm tego utworu zawiera sie w jezyku jego
bohateréw, w glebokim psychologicznym por-
trecie bohaterow oraz w czasem ledwo zau-
wazalnych, a nieodzownych dla catosci realiach
zycia 6wczesnych ludzi.

Trzy ostatnie rozprawy dotycza tworczosci
pisarzy zachodnioeuropejskich. Dwa z nich
sq szczegblnie ciekawe ze wzgledu na okresy,
jakich dotycza: wioskiego Risorgimento i fran-
cuskiego odrodzenia.

Pierwszy z nich, napisany przez Tomaszew-
skiego, rozpatruje mlodziencza liryke Man-
zoniego. Na przykladzie wczesnych wierszy
Manzoniego autor stara si¢ przesledzi¢ ,sta-
wanie si¢” stylu romantycznego. Tomaszewski
pragnie udowodnié, ze Manzoni nigdy w isto-
cie swej nie byt klasykiem, nawet wowczas,
gdy znajdowat si¢ pod silnym urokiem auto-
rytetu wybitnego 6wczesnego klasyka, Montie-
go. Decydowal o tym jego poglad na $wiat
zwiazany zawsze z idealami i hastami nowej,
burzuazyjnej epoki. Wszelkie jego zwiazki
z klasycyzmem byly (nawet pod wzgledem
formy) tylko powierzchowne. Rozwazania swo-
je prowadzi autor na tle ciekawie zarysowanej
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panoramy historycznej. Przedstawia nadzieje:
i rozczarowanie napoleonskie Wiochow, coraz
bardziej precyzujaca sie ideg wyzwolenia na-.
rodowego bez pomocy z zewnatrz; przytacza
opisy ciekawych zdarzen z owych czasow,:
prace i zawarte w nich poglady wybitniejszych
przedstawicieli epoki. Manzoni ukazany jest
tu jako czlowiek i tworca zwiazany z naj-
bardziej postepowymi pradami swych czaséw.
Jego zmagania ideowe i poszukiwania wlasci-
wej drogi artystycznej ukazuje Tomaszewski
na konkretnych utworach — od Tryumfu
wolnosci (1800—1801) poprzez poematy histo-
ryczne, satyry, Odg do muz do Wierszy na $mieré
Carla Imbonato (1805 r.), w ktorych poeta
wyrazit swoje kredo artystyczne: dobra poezja
to ta, ktora przynosi pozytek spoleczenstwu,
czlowiekowi; poeta-mysliciel winien walczyé
ze zlem w imie dobra i braé aktywny udzial
w zyciu swego narodu. Wedlug Tomaszewskie-
go uwaza¢ je mozna za kodeks poety-obywa-
tela wiadomego swych zadan. W kreggu zainte-
resowan autora pozostaje nie tylko tres¢ oma-
wianych utwordw, ale rowniez wnikliwa ana-
liza narastania pierwiastkoéw stylu romantycz-
nego w poetyce Manzoniego.

Artykut Artamonowa o Montaigne’u ma
charakter eseju literackiego. Autor, komentujac
Dziennik wloski francuskiego mysliciela, od-
piera zarzuty wspolczesnych Montaigne'owi,
jakoby Dziennik byl jedynie zabytkiem anty-
kwarycznym. Skape jego wiersze mowia o tym,
gdzie zatrzymywal swdj wzrok mysliciel-
humanista, co przyciagalo jego uwage, jak
zbieraja si¢ zyciowe doswiadczenia, jak powsta-
ja z nich mysli i sady, ktore przetrwaja wieki.
Artamonow wnioskuje, ze Dziennik sluzyl
Montaigne’owi jako podrgczny material przy
pisaniu Préb. Rozwazania Artamonowa prze-
pojone sa wielkim pietyzmem dla Montaigne'a,
za$ rysy osobowoéci tego mysliciela z ostat-
nich lat jego Zycia skreslone sa bardzo subtelny-
nymi liniami.

W notatce od redakcji znajdujemy taka wska-
zowke: ,,Zbior ten podaje do rozwazenia na-
szej spolecznosci szereg donioslych proble-
moéw  historycznoliterackich i estetycznych”.
Przeznaczenie pracy zadecydowalo zapewne
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o tym, Zze autorzy starali si¢ przedstawié¢ za-
wile nieraz zagadnienia w sposob dostgpny
réwniez szerszemu kregowi czytelnikéw., Od-
czuwa sie swoista tendencje wplyniecia na
stosunek odbiorcow do ukazanych im pro-

bleméw. Stad przypuszczalnle ostry charakter
artykulu Apresjana. Wielka zaleta tej publi-
kacji jest to, ze porusza szczerze i otwarcie
najbardziej zywotne i dyskusyjne zagadnienia
wspolczesnej sztuki.

Aleksandra Kosanowska, Wroclaw



