MATERIALY
DO ,SEOWNIKA RODZAJOW LITERACKICH”

Etiuda (z tac. studium ‘usitowanie’, ‘na-
uka’, ‘sktonnos¢’, poprzez st. ir. estuide, n.f.
estudie, fr. étude, po ang. etude, niem.
etiide, butg. atw00, serb.-chorw. asTuda,
biatorus. ayr0d, ukr. 37100, ros. 31100, czes.
etuda, pol. etiuda - dla wygody i upro-
szczenia w teks$cie hasta postuguje sie
polska transkrypcja nazwy) - gatunek
polimedialny, ponad rodzajowy, wystepu-
jacy w rozmaitych czasoprzestrzeniach
kulturowych i w rdznych dziedzinach
sztuki i nauki. To wtasnie wieloksztat-
tno§¢ manifestacji, bogactwo semanty-
cznego potencjatu, réznorodnos$é kulturo-
wych odniesiefi i swoista przylegtosé ar-
tystycznych i pozaartystycznych realizacji
etiudy stanowia o specyfice i history-
cznym znaczeniu tej formy wypowiedzi.
Gatunkowa lub nawet ponad rodza-
jowa kwalifikacja etiudy jest zagadnieniem
spornym. Decydujg o tym przede wszy-
stkim odmienne i historycznie ruchome
zakresy semantyczne e. w rdéznych jezy-
kach europejskich oraz asymetria history-
cznego rozwoju lokalnych kultur artysty-
cznych i naukowych. Wspélne wielu jezy-
kom europejskim i kulturowo ustabilizo-
wane jest jedynie znaczenie e. w termino-
logii muzycznej, w ktorej oznacza mata,
zwykle jednoczesciowa i jednolita moty-
wicznie forme instrumentalng zaliczana,
obok preludium, toccaty i fantazji, do ga-
tunkéw figuracyjnych. Kanon tej formy
tworza zardowno e. dydaktyczne, podejmu-
jace okreslony problem wykonawczo-te-
chniczny (m.in. gama chromatyczna, figu-
racja pasazowa, aplikatura, struktury po-
lirytmiczne i polimetryczne, rdzne rodzaje
artykulacji), jak e. koncertowe, ktére w
potowie XIX wieku zainaugurowaty nowa
linie ewolucyjng e. jako wysokoartysty-
cznej formy muzycznej udobitniajacej zna-
czenie techniki fakturalnej i wykonawcze;.

Tylko w niektérych jezykach - m.in.
wschodniostowianskich - e. funkcjonuje
jako nazwa gatunkowa w dyskursach in-
nych niz muzyczny (sztuki plastyczne,
kinematografia, teatr, literatura, nauka).
Zrédtem taksonomicznych kontrower-
sji sq takze historycznie zmienne i specy-
ficzne dla regionalnych kultur literackich
relacje e. z pokrewnymi jej formami ga-
tunkowymi. Przyktadowo, w kulturze
wschodnioeuropejskiego modernizmu pier-
wszego trzydziestolecia XX wieku e. byta
niekiedy synonimem eseju, a $cislej: jego
rosyjskiej odmiany znanej jako opyt oraz
gatunkéw wywiedzionych ze sztuk plasty-
cznych: oczerk, eskiz (fr. esquisse), na-
brosok, abris. W nowoczesnym literaturo-
znawstwie $rodkowoeuropejskim - pol-
skim i czeskim - nazwom gatunkowym fr.
étude/ros., etiud odpowiadaja zwykle
dwa ekwiwalenty stownikowe: wracajace
do facifiskiego Zrédtostowu studium (czes.
studie) oraz szkic (czes. ndcrt, skica). O
tozsamosci e., studium, szkicu, oczer- ku i
zarysu zdaja sie jednak stanowi¢ wyta-
cznie niedystynktywne, zrozumiate same
przez sie i w toku ewolucji niezmienne
cechy gatunkowe, ktore ,rosyjscy formali-
$ci” Jurij Tynianow i Boris Jarcho nazy-
wali drugorzedowymi, w tym wypadku:
niewielki rozmiar i prezentacja wybra-
nego problemu artystycznego lub badaw-
czego. Wschodnio-, Srodkowo- i zacho-
dnioeuropejskie etiudy, uksztattowane w
odlegtych jezykowo i geograficznie obsza-
rach kulturowych, odsytaja do odrebnych
tradycji $wiatopogladowych i artystycz-
nych. Domagaja sie nie tylko genologii
historyczno-poréwnawczej, ale takze pos-
tulowanej przez Edwarda Balcerzana
genologii multimedialnej. Cechy etiudowe,
podobnie jak eseistyczne, moga sie bo-
wiem uwidacznia¢ w rdéznych systemach
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komunikacyjnych: sztukach audialnych,
wizualnych i multimedialnych, wypowie-
dziach literackich i naukowych. Daja sie w
nich rozpozna¢ niezaleznie od przyjetego
nazewnictwa genologicznego. E. nie stata
sie dotad przedmiotem osobnych rozwa-
zan literaturoznawczych lub specjalnych
dyskusji metakrytycznych - z wyjatkiem
zwieztego hasta Walentiny Dynnik o obo-
czno$ci etiudy w muzyce, sztukach plasty-
cznych, literaturze i dyskursie literaturoz-
nawczym w kulturze rosyjskiej oraz roz-
prawy Leonida Grossmana, ktéry w pre-
kursorskiej klasyfikacji gatunkéw kryty-
cznoliterackich umiescit etiude impresjoni-
styczng obok m. in. portretu literackiego,
filozoficznego opytu, artykutu-traktatu,
artykutu-instrukcji (agitacyjnego), felie-
tonu krytycznego, przegladu literackiego,
recenzji, opowiadania krytycznego, listu
literackiego, dialogu krytycznego, paro-
dii, pamfletu na pisarza, paraleli literac-
kiej, opinii akademickiej, monografii kry-
tycznej i artykutu-glosy. W kulturze rosyj-
skiej drugiej potowy XIX wieku e. wy-
ksztatcita m.in. odmiany: krytyczna, kry-
tyczno-biograficzna, historyczna, histo-
rycznoliteracka, metodologiczna, etiude-
-charakterystyke, etiude-sylwetke, etiude-
-portret itd.

Nasilajaca sie od potowy XIX wieku,
zwtaszcza w kulturze wschodnioeuropej-
skiej, ekspansja etiudy na literature, kry-
tyke i historie literatury i nauke z jednej
strony wiagzata si¢ z intensywnym rozwo-
jem muzyki fortepianowej, z drugiej - byta
efektem zapoczatkowanej przez roman-
tyzm tendencji do demontowania klasy-
cznych podzialéw taksonomicznych i two-
rzenia gatunkéw nowych. W popularnosci
e. w roznych domenach poznania arty-
stycznego i naukowego pierwszych dekad
XX wieku mozna dopatrywac sie sympto-
mow ogodlnoeuropejskiej modernistycznej
ekspansji terminologii muzycznej na ob-
szary dyskursdéw artystycznych, metaar-
tystycznych i naukowych oraz przejawu
mody na krotkie formy wypowiedzi, takie

jak m.in. poemat proza, poemat symfoni-
czny lub jednoaktowy balet.

W kazdej z opanowanych artystycz-
nych i naukowych domen poznania e. wy-
ksztatcata odmiany ¢wiczeniowe i wirtuo-
zowskie - analogicznie jak w dziedzinie
form muzycznych. E. mogty taczyé sie w
cykle (,zeszyty etiud”, jak w przypadku
cyklu poetyckiego rosyjskiego konstrukty-
wisty Ilji Sielwinskiego Alisa (Etiudy 1-15),
Etiud i kaprysow Marii Jarczynskiej-
-Bukowskiej, Etiud wieczornych Henryka
Hartenberga) lub stanowi¢ sktadowa po-
jemniejszego gatunku wypowiedzi arty-
stycznej lub naukowej.

W literaturze warsztatowa odmiana e.
reprezentowana jest przez ¢wiczenia sty-
listyczne (takze w formie pastiszowej lub
parodystycznej) oraz nieprzeznaczone do
druku wprawki stuzace doskonaleniu
techniki wierszowej lub prozatorskiej. Za
wzorcowe e. warsztatowe uzna¢ mozna
Opyty po mietrikie i ritmikie, po jewfonii i
sozwuczijam, po strofikie i formam 1912-1918
rosyjskiego ,symbolisty starszego” Wale-
rija Briusowa. Kazda ze zgromadzonych
w zbiorze etiud stuzy wyéwiczeniu jed-
nego formalnego problemu technicznego,
m.in: cezury zefiskiej w szeSciostopowcu
jambicznym, peonu trzeciego, r6znoakcen-
towych ryméw homonimicznych, ryméw
bogatych, wiersza ropalicznego, litero-
wych palindromoméw itp. Najlepszych
egzemplifikacji wirtuozowskich e. literac-
kich dostarczajg rosyjscy modernisci. To
Etiud Aleksandra Btoka, prozopoetycki
Etiud Andrieja Bietego, ,etiudy dramaty-
czne” Dmitrija Mieriezkowskiego (Mitri-
dian i Natan), Walerija Briusowa (Karakat-
ta, Pifagorejcy), Mariny Cwietajewej (Ko-
niec Kazanowy) lub ,jednoaktowe etiudy
dramatyczne” Antona Czechowa: Na bol-
szoj dorogie i Lebiedinaja piesnia (Katchas).
W literaturze polskiej za wirtuozowskie e.
stylistyczne uzna¢ mozna Etiudy wiosenne
Marii  Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej i
Sklepy cynamonowe Brunona Schulza,
ktore Adam Grzymata-Siedlecki nazywat
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»e. ptanetniczymi”. Krytyk dostrzegal w
nich jednak zaledwie ,wprawki” stuzace
doskonaleniu techniki ekspresji standow
somnambulicz- nych, wprost przecigzone
poréwnaniami i metaforami.

Wsrdd e. naukowych na osobng uwage
zastuguja e. literaturoznawcze. Moga one
nosi¢ znamiona warsztatowych ¢wiczen
teoretycznych stuzacych testowaniu i po-
kazowi technicznych mozliwosci narzedzi
badawczych w praktyce historycznolite-
rackiej, weryfikacji przyjetych zatozen,
wystudiowaniu metodologicznych trudno-
§ci i nabieraniu biegtosci we wtadaniu
literaturoznawczym instrumentarium. (Sa-
mo)ksztatceniowe zalozenia e. literaturoz-
nawczej czynig z niej forme kameralna,
przeznaczong do dyskusji w waskim gro-
nie seminaryjnym. Usprawiedliwiajq wej-
Scie in medias res, zarysowanie wyla-
cznie najistotniejszych punktéw i linii bez
koniecznosci wyczerpujacego opracowa-
nia problemu, swobodna kompozycje wy-
wodu i repetycje kluczowych probleméw
(m.in. Wnutrienniaja forma stowa. Etiudy i
wariacyi na tiemy Gumbol'ta, Fitosofskije
etiudy, Iskusstwo kak wid znanija (etiud)
Gustawa Szpeta). Otwartosé¢ etiudowego
typu prezentacji oznacza, ze gatunek ten
utrwala raczej poszukiwania badawcze
niz zastygta doktryne. Jest formg impro-
wizacji, a nie archiwizacji ustalen. Kono-
tuje probe charakterystyki, probe opisu
lub prébe teorii (m.in. Opyt charaktieri-
stiki russkago czetyriechstopnago jamba
i ,Nie poj, krasawica, pri mnie..” A. S.
Puszkina (Opyt opisanija) Andrieja Biete-
go). Ta semantyka procesualnosci, prowi-
zoryczno$ci, niekonkluzywnosci urastaja-
cej do rangi chwytu narracyjnego, estety-
czna modalizacja wywodu, figuralnosé
jezyka badawczego, wyrazistos¢ pod-
miotu wypowiedzi, transgresywnos¢ (usy-
tuowanie miedzy sztuka a nauka) taczy e.
z esejem i opytem.

E. literaturoznawcza skomponowana
jest zwykle z konkretnego materiatu ana-
litycznego. Autorzy e. literaturoznaw-

czych szczegdlnie cenig sobie prawo do
wystudiowania czesci zamiast catosci,
wyboru sposrdd historycznie istotnych
faktow, a przede wszystkim ich szczegdl-
nego, artystycznego uporzadkowania. W
e. literaturoznawczej synekdocha jest nie
tylko metodq badawcza, ale takze zasada
budowania strategii dyskursywnej - pisar-
skim chwytem. E. literaturoznawcza rza-
dzi¢ moze zaroéwno synekdocha uszczegé-
tawiajaca (pars pro toto), jak uogélniajaca
na zasadzie totum pro parte, gdy e. zbliza
sie do szkicu, oczerku, zarysu i konotuje
schematyczno$¢ przedstawienia.

Literaturoznawcze e. wirtuozowskie
rozwijajgq sie prawem nawrotéw i inwersji
gtownego tematu. Skondensowany wy-
wod wymaga wowczas czytania prze-
strzennego, parataktycznego, nielinearne-
go, partyturowego, pozwalajacego uchwy-
ci¢ wspotukazujace sie zagadnienia w mo-
mentalnym przeplocie, w akordowych
wspétbrzmieniach. Za wzorzec takiej wta-
$nie wirtuozowskiej formy literaturoznaw-
czej uzna¢ mozna semantyczne i semanto-
logiczne e. Olgi Freudenberg (m.in. Tha-
myris, Etiudy po siemantotogii litieratur-
nych form). W modernistycznym literatu-
roznawstwie wschodnioeuropejskim pier-
wszego trzydziestolecia XX wieku e. lite-
raturoznawcza wyksztatcita takze inne
odmiany, m.in.: filozoficzna, wersologicz-
na, metodologiczna, genologiczna (m.in.
Komiedii i tragiedii Kornela (Etiud po tieo-
rii Zanra) Borisa Jarcho), stylistyczng
(Etiudy po istorii poeticzeskogo stila i form
Wtadimir  Szyszmariew), semantyczng
(m.in. O raznowidnostiach chudozZestwien-
noj reczi (Semanticzeskije etiudy) Borisa
Larina) i tekstologiczna.

Wydawaé by sie mogto, ze réznokie-
runkowa ekspansja i wieloksztattnos¢ ma-
nifestacji e. w roznych systemach komu-
nikacyjnych (kinematografia, teatr, sztuki
plastyczne, literatura, literaturoznaw-
stwo...) wprost uniemozliwiajg ustalenie
wyrazistego archetekstu tej formy. Para-
doksalnie jednak wieloksztattnosé¢ i kon-
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tekstowa elastycznosé e. $wiadczg o na-
der prostej formule gatunkowej. Sktadaja
sie na nig trzy cechy dystynktywne, ktére
przesadzajg o zasadniczej odmiennoSci e.
od genetycznie lub typologicznie jej po-
krewnych form gatunkowych: 1) geneza
muzyczna, 2) bogactwo semantycznego
potencjatu wynikajace z usytuowania e.
na pograniczu réznych sztuk audialnych,
wizualnych i multimedialnych; oraz 3)
szczegblna kokieteria, ktora pozwala
taczyé probnosé i asekurantyzm z pokazo-
woSscig i wirtuozerig.

Bibliografia: E. Balcerzan, W strone geno-
logii multimedialnej, [w:] ,Teksty Drugie”
1999, nr 6; T. Brzostowska-Tereszkie-
wicz, Etiuda jako gatunek literaturoznaw-
czy, [w:] Strukturalizm w Europie Srodko-
wej i Wschodniej - wizje i rewizje, red. D.
Ulicka, W. Bolecki, Warszawa (w druku);
J. Chominski, K. Wilkowska-Chominska,
Formy muzyczne, T. 1: Teoria formy. Mate
formy instrumentalne, Krakow 1983; W.
Dynnik, , Etiud”, [w:] Litieraturnaja encik-
topiejija: Stowar litieraturnych tierminow w
2-ch tomach, ried. N. Brodskij, et.al., Mos-
kwa-Leningrad 1925, Ne. 2, s. 1155-1158; L.
Grossman, Zanry litieraturnoj kritiki, [w:]
Tegoz, Bor'ba za stil. Opyty po kritikie i poe-
tikie, Moskwa 1927; A. Grzymata-Siedlecki,
Etiudy ptanetnicze, ,Kurier Warszawski”
1934, nr 1l (wyd. wieczorne), s. 4; W.
Nowikow, Siniekdocha kak mietod [rec. z:
O. Lekmanow, Russkaja litieratura XX wie-
ka. Zurnalnyje i gazietnyje ,kluczi”. Etiudy,
Moskwa 20057, [w:] ,Nowyj Mir” 2006,
Ne 3, s. 168-170; W. Szktowskij, Litieratur-
nyj opyt (,essai”) w jego formalnom okruze-
nii, ,Nowyj Lef” 1927, Ne 7.

Tamara Brzostowska-Tereszkiewicz

Hortulus - w literaturze staropolskiej
‘hortulus’ oraz toisamy znaczeniowo ‘wi-
rydarz’ (od. tac. viridarium) i ‘dziardyn’
(od franc. jardin) to zestawione wedtug
uznania wydawcy zbiory modlitw, a takze
antologie utworéw poetyckich rdznych
autoréw. Pojecie h. czyli ‘ogrédek’ jest w
terminologii literackiej bliskie kategorii
‘ogrodu’, chociaz w dawnej praktyce pisar-
skiej ogrodami tytutowano najczesciej nie-
jednorodne tresciowo i artystycznie zbio-
ry poezji jednego autora. W tytulaturze
tego rodzaju zbioréw sporadycznie poja-
wiaty sie rowniez inne nawigzujace do
wzorcow klasycznych okreslenia zwia-
zane z topika ogrodu, takie jak ‘wianek’
czy ‘bukiet’ (termin ‘antologia’ zaczat
jednak funkcjonowaé¢ w tej roli dopiero
pod koniec XVIII wieku). Wspélna cecha
tak nazywanych kompilacji jest ich orga-
nizacja, ktéra zazwyczaj ujawnia sie w
elementach o charakterze metateksto-
wym: formule tytutowej, przedmowie, deli-
mitacji poszczegdlnych czesci i formule
koficowe;.

H. byty w kulturze piSmienniczej pol-
skiego renesansu i baroku zjawiskiem po-
krewnym formom rodzajowym bloku silva
rerum. O ile jednak zbiory sylwiczne, kon-
struowane wedtug zasady varietas, cecho-
waty sie wieloscig, réznoscia i niewspot-
mierno$cig elementéw, to w przypadku
h-ogrodéw mozliwe byto wskazanie pew-
nego selekcyjnego obrebu, wynikajgcego
ze $wiadomego planu tworcy-kompilatora.
W wymiarze semantycznym i kulturo-
wym postrzeganie przez autordw opozycji
miedzy tymi literackimi kategoriami znaj-
dowato odwzorowanie w rdznicach mie-
dzy dziko rosnacym ‘lasem’ i ‘ogrodem),
ktory ma charakter zamkniety i jest upra-
wiany.

Konwencja dawnych h. jest zwigzana z
siegajacg starozytnosci tradycjg antologii
lub florilegiéw, czyli zbioréw drobnych
utworéw poetyckich, gtéwnie epigrama-
téw, nazywanych ‘bukietami kwiatéw’ lub
‘wieficami’. Pierwszym znanym twérca
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zbioru tego typu byt grecki poeta Melea-
ger z Gadary, ktéry ok. 60 roku p.n.e.
utozyt Wieniec (Stégpavog), zawierajacy
utwory wtasne oraz czterdziestu siedmiu
poetow okresu klasycznego i hellenisty-
cznego, m.in. Safony, Kallimacha z Cyre-
ny, Symonidesa z Keos i Antypatra z
Sydonu. Kolejny zbiér poezji greckiej,
nazwany réwnocze$nie ‘wieficem’ i ‘anto-
logia’ (avdoloyia), stworzyt w czasach
Trajana Filip z Tessalonik, dodajac do
kolekcji Meleagra epigramy trzynastu
poetow z okresu od Sulli do Kaliguli. Z
pozniejszych kompilacji wskaza¢ nalezy
Pierscieri (Kikhog) Agatiasza Scholasty-
ka, bizantyjskiego poety z VI wieku n.e.,
zawierajacy utwory znane z poprzednich
antologii oraz epigramy autorow péZniej-
szych, w tym okoto stu samego Agatia-
sza. W okolicach roku 900 w Konstanty-
nopolu prace nad antologia obejmujaca
wczesniejsze zbiory, gromadzaca blisko
cztery tysigce epigraméw trzystu dwu-
dziestu poetéw greckich z réznych epok,
rozpoczat Konstantyn Kefalas. Dzieto to
zostato ukoficzone u schytku X wieku
przez jego nieznanego nastepce (lub na-
stepcow) i jest znane jako Antologia
Palatyriska, od miejsca odkrycia jego
manuskryptu na poczatku XVII wieku -
Biblioteki Palatyfiskiej w Heidelbergu.
Wezesniej czytana w nowozytnej Europie
byta tzw. Antologia Planudejska, uto-
zona na przetomie XIII i XIV wieku przez
bizantyjskiego teologa i humaniste Mak-
symusa Planudesa. Zbiér ten, ogtoszony
drukiem w 1494 roku we Florencji, jest
mniejszy od palatyiskiego, ale oprocz
wielu znanych z niego utworéw zawiera
rowniez blisko 400 epigramatdw, ktore sie
w nim nie pojawiajg.

Na gruncie literatury polskiej okresle-
nia zwigzane z topikg ogrodowa poja-
wiajg sie w tytulaturze drukéw kompila-
cyjnych od poczatkéw wieku XVI. Pier-
wsze zbiory tego rodzaju majg charakter
modlitewno-dewocyjny. Najbardziej zna-
nym z nich jest wydany w 1513 roku i

bedacy jedng z pierwsza ksigzek wydru-
kowanych w jezyku polskim Hortulus
animae - Raj duszny, czyli dokonany
przez Biernata z Lublina przektad bardzo
popularnego w Europie pdznosredniowie-
cznego modlitewnika.

W roku 1583 dominikanin Antonin z
Przemysla opublikowat swoje ttumaczenie
zbioru modlitw Ludwika z Granady, zaty-
tutowane RézZaniec, pospolicie Rozany Wia-
nek Naswietszej Panny Maryjej Matki BoZej.
Rozszerzyt on w nim konwencjonalne poj-
mowanie kategorii ‘h./, wprowadzajac na-
wiazujace do tradycji biblijnej rozumienie
ogrodu-winnicy jako symbolu dajacego
duszy mozliwosé kontemplacji Boga.

Nowy rodzaj kompilacyjnego modlite-
wnika stworzyt Stanistaw Grochowski w
wydanym w 1607 roku Wirydarzu, abo
Kwiatkach rymoéw duchownych o Dziecieciu
P. Jezusie na chwalebne narodzenie jego,
zawierajacym polskie przektady nowota-
cifiskich wierszy jezuity Jakuba Pontanu-
sa. Zbior ten stat sie w rodzimej poezji
wzorem stylu stodkiego i wytwornego,
rozpoczynajac zarazem barokowy etap w
rozwoju liryki bozonarodzeniowej. Dzieto
Grochowskiego ma charakter synkrety-
czny i mozna dostrzec w nim nawigzania
zaréwno do twoérczosci Jana Kochanow-
skiego, jak i hymnéw Sredniowiecznych.

Przyktadem péznobarokowej liryki de-
wocyjnej jest ogloszony w 1681 roku
Ogrod Panieriski pod sznur Pisma Swietego,
doktorow koscielnych, kaznodziejow prawo-
wiernych wymierzony Wespazjana Ko-
chowskiego. Zbior sktadajacy sie z tysigca
sze$ciuset dystychéw, cztero- i szescio-
wierszy jest wzorcowym przyktadem
sztuki konstrukeji doby baroku. Tytutowy
ogrdd dzieli sie w nim na szesnascie kwa-
ter, z ktorych kazda zawiera sto kwia-
tow-wierszy, rozwijajacych inng meta-
fore maryjna, zaczerpnieta z Pisma Swie-
tego i pism koScielnych.

Obecnos¢ konwencji antologii-ogrodu
rownolegle mozna zaobserwowad w obre-
bie literatury S$wieckiej. Pierwszym przy-



338 Hortulus

ktadem jej zastosowania jest wydany w
1562 roku zbiér epigramatéow Zwierzyniec,
w ktorym rozmaitych stanow ludzi, Zwirzat
i ptakow kstatty, przypadki i obyczaje sa
wtasnie wypisane Mikotaja Reja. Pojawia-
jacy sie w tytule dzieta zwierzyniec,
nawigzujacy do formuty tytutowej sylw,
okresla te kompilacje jako miejsce posre-
dnie miedzy literackim ‘lasem’ a ‘ogro-
dem’. Dostrzegalne sa w Zwierzyricu ce-
chy obu kategorii - sylwiczna zasada
varietas w doborze tematyki utwordw
oraz typowe dla hortulusa elementy nada-
jace zbiorowi spdjny charakter: kompozy-
cja zamknieta, podzial na czesci jednolite
pod wzgledem tematycznym i unifikacja
epigramdéw do formy oSmiowersowe;j.

W 1599 roku zbior ,statecznych przy-
ktadéw”, czyli wierszy, wypiséw z kronik i
anegdot historycznych wydat Bartosz
Paprocki jako Ogrod krélewski. W dziele
tym nadrzedna role w stosunku do zawar-
toSci ma jego tendencja dydaktyczna,
czyli utrwalanie w Polakach cnét obywa-
telskich. Rozumienie konwencji ogrodu
jest u Paprockiego uzytkowe, a nieformal-
ne: pisarz-ogrodnik to siewca, dzieki kto-
remu wzrasta réznorodny plon, stuzacy
realizacji celu utworu.

Kolejna po Zwierzysicu kompilacja ta-
czaca charakter sylwy i hortulusa jest
Ogrod, ale nie plewiony; brog, ale co snop to
inszego zbozZa; kram rozlicznego gatunku
Wactawa Potockiego. Zasadnicza redak-
cje zbioru wierszy z roéznych lat poeta
ukoriczyt w roku 1691, dopisujac pdzniej
kolejne utwory. Olbrzymia, liczaca ponad
tysiac osiemset tekstow kolekcja, zgodnie
z tytutem i klasyfikacja samego Potoc-
kiego obejmuje rézne gatunki, m.in. dialo-
gi, anegdoty fabularne, moralitety i fra-
szki. Ogréd nie plewiony jest swego ro-
dzaju podsumowaniem twdrczosci poetyc-
kiej z katolickiego okresu w biografii au-
tora. Okreslajaca porzadek dzieta zasa-
da wvarietas przejawia sie przede wszyst-
kim w r6znorodnosci podjetych w utworach
tematow i mnogosci form wypowiedzi.

Najblizszg charakterem kompilacjom

klasycznym realizacje konwencji staropol-
skiego h. stanowi Wirydarz poetycki Ja-
kuba Teodora Trembeckiego, uwazany za
najwazniejszg historyczna antologie po-
ezji polskiej XVII wieku. Ukoficzony w
1675 roku zbi6r byt efektem trwajgcej kil-
kanascie lat pracy, prawdopodobnie roz-
poczetej jeszcze przez ojca autora. Objat
ponad tysigc polskich i tacinskich utwo-
row poetyckich réznych twdércow, m.in.
Daniela Nieborowskiego, Samuela Przy-
pkowskiego, Wactawa Potockiego, Jana
Andrzeja i Zbigniewa Morsztynow, a
takze wiersze wtasne Trembeckiego oraz
wiele tekstow anonimowych. Autor Wiry-
darza nadat dzietu przejrzysty i uporzad-
kowany uktad kompozycyjny, a takze
sklasyfikowat poszczegodlne obecne w nim
gatunki, wprowadzajac wtasna hierarchie
Lkwiatéw w ogrodzie”.
Bibliografia: S. Skwarczyriska, Kariera
literacka form rodzajowych bloku silva,
[w:] taz, Wokdt teatru i literatury (studia
i szkice), Warszawa 1970, s. 182-202; M.
Eustachiewicz, Poeta w ogrodzie. Ogrod
jako motyw ramy renesansowych i baro-
kowych zbioréw poetyckich, ,Pamietnik
Literacki” R. LXVI: 1975, z. 3, s. 3-38; J.
Maleszyniska, Staropolskie ogrody lite-
rackie. Miedzy topika a genologiq, ,Pa-
mietnik Literacki” R. LXXV: 1984, z. 1, s.
3-32; Antologia pa- latyhiska, przel. i
oprac. Z. Kubiak, Warszawa 1992; Cz.
Hernas, Barok, Warszawa 2002; G. Gaz-
da, M. Gotab (red.), Przestrzen ogrodu -
przestrzert kultury, Krakow 2008 oraz
przektad angielski: G. Gazda, M. Gotab
(ed.), Space of a Garden - Space of Culture,
Cambridge 2008; J. Krauze-Karpinska,
WWirydarz poetycki” Jakuba Teodora Trem-
beckiego. Studium filologiczne, Warszawa
2009.

Marcin Bauer
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Powiesé egzystencjalistyczna (ang. exi-
stential(ist) novel, niem. existentialistis-
che Roman, iranc. le roman existential) -
dwudziestowieczna odmiana powiesci psy-
chologicznej o podstawach Swiatopoglado-
wych; odwotujacych sie do filozofii egzy-
stencjalnej (i w tym sensie wariant powie-
§ci z tezg). Zaleznos§¢ od twierdzed filozo-
ficznych wptyneta z jednej strony na roz-
luznienie jej kompozycji i nadwatlenie fa-
buty na korzys¢ elementéw dyskursy-
wnych (oraz rezygnacje z wszechwiedzy), z
drugiej - dookreslenie tematyczne. P.e.
traktuje o absurdzie bytu, o specyficznie
rozumianej egzystencji, wolnosci i (nie)au-
tentycznosci. Jest zapisem ludzkiego dos-
wiadczania nico$ci, obcosci, nudy, trwogi,
rozpaczy i ,bolu zycia”. Swiat przedsta-
wiony w p.e. jest niewyjasnialny i nieje-
dnoznaczny, a wspottworzacy go bohater
to skomplikowana postaé ,w procesie’.
Czesto bywa nim intelektualista, nieza-
korzeniony i bez celu w zyciu (Anna Grze-
gorczyk przywotuje, odnoszac sie tu do
Zygmunta Baumana, figure ,gracza”).

Jak wiadomo, zwiazki literatury z filo-
zofia moga sprowadzaé sie do trzech
typéw zjawisk: ,przesuniecia’ tekstu filo-
zoficznego w obreb literatury (casus dia-
logéw Platona; teza Jacquesa Derridy, by
odczytywad teksty filozoficzne jako lite-
rackie); filozoficzna interpretacja tekstu
literackiego czy potraktowanie filozofii
jako kontekstu dla literatury; tworzenie
beletrystyki w oparciu o tezy filozoficzne.
P.e. to przypadek trzeci; koncepcje te
wywie$¢ mozna z tradycji o$wiecenio-
wych powiastek filozoficznych wyktadaja-
cych w zbeletryzowanej formie okreslone
idee, np. Voltaire'a - Kandyd, Prostaczek i
Diderota - Kubus fatalista. Pisarze-egzy-
stencjalici nie koncentrowali sie zreszta
wytacznie na powiesci; uprawiali rowniez
inne gatunki prozy (np. nowela, opowiada-
nie, journal intime) oraz dramat.

W filozofii termin ,egzystencjalizm”
pojawit sie w potowie lat 20. XX w., a do
powszechnego uzytku wszedt po Il wojnie

$wiatowej (w odniesieniu do filozofii Jea-
na-Paula Sartre’a i Simone de Beauvoir
zaczal go uzywaé Gabriel Marcel). Wyra-
sta z filozofii zycia (Lebensphilosophie).
Objat typ twierdzen na tyle ogdlnych, ze
trudno w zasadzie zebra¢ te charaktery-
styczne wytacznie dla niego; niektorzy
odmawiaja mu charakteru systemowego,
rozumiejgc raczej jako sposéb interpreta-
cji Swiata. Leszek Kotakowski wskazy-
wal, ze egzystencjalizm moze byé rozu-
miany jako program ontologiczny, an-
tropologia filozoficzna, krytyka spoteczna
i orientacja moralna (i wszystkie te as-
pekty aktualizowane sa w literaturze nim
zainspirowanej). O egzystencjalizmie mo-
wito si¢ dwojako: nie tylko w terminach
zjawiska filozoficznego, ale i zjawisk spo-
tecznych - pewnej mody, bohemicznego fer-
mentu, stylu Zycia rozpowszechnionego np.
we Francji lat czterdziestych, Polsce lat
szesédziesiatych (Pawet Mroz). Za egzy-
stencjalistow uwazali sie m. in. Jean Paul
Sartre, Simone de Beauvoir i Maurice
Merleau-Ponty; za$ ani Martin Heideg-
ger, ani powszechnie kojarzony z tym
nurtem filozoficznym Albert Camus nie
godzili sie na taka etykietke.

Cho¢ egzystencjalizm nie jest spdjnym
kierunkiem filozoficznym, a termin ten
mozna odnosi¢ do réznych zjawisk, na
ogot stosuje sie go do dziatalnosci filozofi-
cznej rozwijanej w Europie, w latach 40. i
50. XX w. Wyprowadza si¢ jg z etycznego
woluntaryzmu (Sgren Kierkegaard, Fry-
deryk Nietzsche) oraz fenomenologii Ed-
munda Husserla. Dla modelu etycznego
negatywnym punktem odniesienia staty
sie kantowskie uniwersalne i racjonalne
normy moralne o transcendentalnej pod-
stawie (,prawo moralne”). Kierkegaard i
Nietzsche odrzucili etyczna obiektywnosé,
uznajac, ze nie ma moralno$ci powsze-
chnej; Kierkegaard sugerowat, ze moral-
nosci nalezy szuka¢ w sobie i nawotywat
do przyjecia postawy ironicznej; Nietzsche
wykazal réznorodno§é moralnych syste-
mow, ktore antropologicznie mozna wy-
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prowadzi¢ z dwodch modeli: ,,moralnosci
pan()w" i ,moralnoéci niewolnikéw”. Mo-
del fenomenologiczny ma za prekursora
Husserla; w pismach egzystencjalistow
powréci postulat redukcji fenomenologi-
cznej - epoché, np. w Mdtosciach (La Naus-
ée, 1938) Sartre’a: wziecia w nawias przy-
jetej wiedzy, by méc obcowacd z przedmio-
tem bez uprzedzen. Fenomenologiczne ko-
rzenie ma rowniez egzystencjalistyczna
koncepcja czasu czy cztowieka jako bytu
Jrzuconego w $wiat”, jak to ujmowat Hei-
degger. Mozna rowniez podzieli¢ egzy-
stencjalizm na teistyczny - katolicki (m.
in. Gabriel Marcel i jego Homo viator,
1945) i ateistyczny (Heidegger, Sartre,
Camus, Merleau-Ponty, Karl Jaspers - by¢
moze twérca terminu ‘egzystencjalizm’),
w mys$l ktorego Bog jest bytem niemozli-
wym i sprzecznym logicznie; Milczenie to
Bog. Nieobecnosc to Bog. Bog to samotnosé
ludzi - pisat w dramacie Diabet i pan Bog
(Le Diable et le Bon Dieu, 1951) Sartre.
Filozofia egzystencjalna znalazta w li-
teraturze podatny grunt, co wywodzi¢
mozna z ,psychologicznosci” egzystencja-
lizmu, ktéry - jak sformutowat to celnie w
Smutku tropikéw Claude Levi-Strauss -
byt wyniesieniem trosk osobistych do go-
dnosci probleméw filozoficznych (powstata
zreszta np. egzystencjalistyczna gataz
psychoanalizy - Daseinanalyse). Relacja
literatura-filozofia egzystencji jest obu-
stronna - filozofowie chetnie postugiwali
sie przyktadami literackimi lub motywa-
mi/postaciami eksploatowanymi w be-
letrystyce. Camus uczynit Syzyfa (Mit
Syzyfa, Le Mythe de Sisyphe, 1942) przed-
stawicielem kondycji cztowieka; tworzac
typologie modeli zycia Kierkegaard w
Albo albo wybrat za przyktad stadium
estetycznego (podazania za zasada przy-
jemnosci) Don Juana; Alberto Moravia w
Uwadze odnosi sie do historii Edypa; to
postaci, ktére stanety w obliczu wyboru
indywidualnej wolnosci/postuszenstwa
wobec prawa boskiego i/lub prawa natu-
ry. Z drugiej strony charakterystyczna dla

filozofii egzystencji koncentracja na ab-
surdzie bytu, alienacji cztowieka, leku,
samotnodci, trosce i trudnym spotkaniu z
Innym to noSne tematy literackie (stad
tendencja do okres$lania mianem egzysten-
cjalistycznych tekstow napisanych jeszcze
przed sformutowaniem pierwszych tez tej
filozofii, chociaz przekonanie o absurdal-
nosci bytu uwarunkowane jest history-
cznie - twoérczos$é Sartre’a i Camusa na-
znaczona jest przeciez doswiadczeniem
wojny i §wiadomoscia Holokaustu). Z dru-
giej strony (na co wskazuje Stefan Mo-
rawski), egzystencjaliSci wprowadzili w
obieg wiele pojeé-kluczy, pozbawionych
ogolno filozoficznych odniesiefi. Egzysten-
cjalizm byt nie tylko sposobem uprawiania
filozofii, ale tez stylem bycia i moda. Swoi-
stym manifestem literackim kierunku byt
tom Sartre’a Qulest-ce que la littérature?
(1947; po polsku wydany pt. Czym jest li-
teratura? w 1968 r.).

Podstawowe pytanie, na ktére nalezy
zatem odpowiedzieé¢, brzmi nastepujaco:
czy p.e. to wytacznie powie$é¢ pisana
przez filozofow, lub stuzaca propagowaniu
tez filozofii egzystencji? OdpowiedZ twier-
dzaca, choé przeciez nieprawdziwa, za-
wezi liste powiesciopisarzy egzystencjali-
stycznych w zasadzie do kilku osdb: m. in.
Jeana-Paula Sartre’a (Nagroda Nobla w
1964, ktorej nie przyjat) jako autora Mdto-
Sci, tomu opowiadan Mur (Le Mur, 1939) i
trylogii Drogi wolnosci (Les chemins de la
liberté, 1945-1949), Alberta Camusa -
Obcy (L'Etranger, 1942) Dzuma (La Peste,
1947) Upadek (La Chute, 1956) i Simone de
Beauvoir - Mandaryni (Le mandarins,
1954). Laczyty ich wiezy towarzyskie -
nalezeli do grupy redakcyjnej pisma ,Les
Temps Modernes”, spotykali si¢ w kawiar-
niach Aux Deux Magots i Flore. O ile kla-
syfikowanie Sartre’a jako pisarza egzy-
stencjalistycznego nie budzi zadnych wat-
pliwosci (,skazany na wolno§¢” bohater
Drog wolnosci Mateusz Delerue pod wpty-
wem wydarzen wojennych popada w roz-
pacz - tom III trylogii zatytutowany jest
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La mort dans l'dme - aby zginaé w poszu-
kiwaniu sensu istnienia), o tyle nazwiska
Camusa (Nagroda Nobla w 1957 r.) i de
Beauvoir trzeba opatrzy¢ komentarzem.
Autor Obcego nie chciat sie z tym nurtem
utozsamia¢; nie byt filozofem, tylko pisa-
rzem i eseistag. De Beauvoir wprawdzie
egzystencjalistka byta (do§é wspomnied
np. jej egzystencjalne, a nie esencjonalne
stanowisko w kwestii plci), ale jej powiesé
Mandaryni, wbrew temu, co piszg na ten
temat niektérzy teoretycy, jest nie tyle
p.e. (cho¢ oczywiscie pewne sformutowa-
nia mozna za takie uznac¢; temat rowniez:
jest nim relatywizm moralny), co p.e. Man-
daryni to $rodowiskowa powiesé¢ z klu-
czem bogata w watki autobiograficzne.
Wieloletnia partnerka Sartre’a inspirowata
sie realnymi postaciami - w Robercie
Dubreuilhu sporo jest z Sartre’a, w jego
zonie Annie Simone odmalowata siebie,
Henri Perron to Albert Camus, a Lewis
Bogan to literacki odpowiednik Nelsona
Algrena, ktéremu de Beauvoir dedyko-
wata powiesé. Niektorzy niestusznie za
cezure literackiego  egzystencjalizmu
przyjmujg rok 1960, w ktérym Sartre
opublikowat Krytyke dialektycznego rozu-
mu (Critique de la raison dialectique),
majacq stanowi¢ synteze egzystenjalizmu
z marksizmem. Od tamtego czasu zresztg
dominujace miejsce we francuskim polu
literackim zajeli pisarze pokolenia Nou-
veau Roman (m.in. in. Claude Simon, Jean
Cayrol, Marguerite Duras, Jean Cau -
podobnie jak i tworcy teatru absurdu -
Samuel Beckett i Eugéne Ionesco), nieod-
legli przeciez w $wiecie swoich powiesci i
dramatow od idei egzystencjalizmu, ktore
i dzisiaj w literaturze francuskiej znaczg
wiele.

Wielokrotnie podkresla sie zwiazki z
egzystencjalizmem wtloskiego pisarza Al-
berta Moravii; miatby poprzedzi¢ Camusa
i Sartre’a (ktérych zreszta znat osobiscie),
wyktadajac tezy filozofii egzystencji nie
jako egzemplifikacje konkretnych proble-
méw filozoficznych, lecz niejako ,intuicyj-

nie”. Henryk Bereza uznawat Rzymianke
za popularng wersje Upadku Camusa (na-
pisana o dekade wczesniej). Jozef Heistein
przytacza nastepujaca anegdote: kiedy w
1948 roku Moravia przyjechat do Paryza,
Jean Paulhan zapytat, czy przybyt na
spotkanie ze swoimi uczniami egzysten-
cjalistami. Zwraca jednak uwage, ze Mo-
ravia byt raczej sktonny poszukiwaé Zro-
det tematow podejmowanych przez Sar-
tre'a czy Camusa w literaturze wczesniej-
szej, np. Braciach Karamazow Dostojew-
skiego. Nie zmienia to faktu, ze Nuda ma
wiele wspélnego z Mdtosciami Sartre’a,
cho¢ Moravie bardziej interesowaty lite-
racko seks i roznice klasowe - to proza
spod znaku Marksa i Freuda, co bardzo
wyraznie widac¢ np. w penetrujgcej relacje
dorastajacego syna z matka powiesci Ago-
stino. Ale w rozmowie z Alainem Elkan-
nem (polski przektad Haliny Kralowe;j:
,Zycie Alberta Moravii) Moravia méwi:
zarowno nuda opisana w powiesci pod
takim wtasnie tytutem, jak i obojetnosé w
,Obojetnych” sa oznaka owego leku przed
zyciem, ktory, jestem przekonany, tkwi u
podstaw nurtu egzystencjalistycznego, do
ktérego, jak wiesz, naleze ja sam, i z kto-
rego, moim zdaniem wywodzi sie w du-
zym stopniu powie$¢ wspoétczesna”.
+Egzystencjalistycznos¢” powiesci moz-
na tez potraktowad inaczej - jako aspekt
wobec niej zewnetrzny, wynikajacy z od-
powiednio ukierunkowanego filozoficznie
sposobu analizy i interpretacji. W takim
rozumieniu ,p.e.” staje si¢ - w pewnym
sensie oczywiscie - kategoria ponadhisto-
ryczng. Jako prekursorskie wobec egzy-
stencjalizmu wymienia sie juz dziewie-
tnastowieczne powiesci. Bracia Karama-
zow i Biesy Fiodora Dostojewskiego (Iwan
Karamazow staje przed dylematem: jak
funkcjonowaé w obliczu nieistnienia Bo-
ga? Kirittow z Biesow popetnia absurdalne
samobdjstwo bo nie ma innego sposobu
na osiggniecie wolnosci w pozbawionym
sensu $wiecie; analizujac ten przypadek,
Camus pisze: Jesli Bog nie istnieje, Kirittow
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musi zabié), a takze Wspomnienia z domu
umartych. Smier¢ Iwana Ilicza Lwa Totstoja
i Kopiste z Bartleby Hermana Melville'a. W
tworczosci dwudziestowiecznej motywow
egzystencjalistycznych dopatrywano sie
m.in. u Franza Kafki, Miguela de Una-
muno i Andre Gide'a, a takze w Kuszeniu
Zachodu André Malraux. Z literatury
amerykariskiej wskazuje sie m.in. na po-
wieSci W. Faulknera, J. Dos Passosa, R.
Wrighta, P. Bowlesa (notabene ttumacza
Sartre’a na angielski), nastepnie na Niewi-
dzialnego cztowieka Ralpha Ellisona i
Herzoga Saula Bellowa oraz proze J. Bal-
dwina; za specyficznie amerykanska for-
mutg uprawiania egzystencjalizmu mozna
uzna¢ twdrczos¢ reprezentantéow Beat
Generation z Jackiem Kerouakiem i Alla-
nem Ginsbergiem. Egzystencjalistycznej
interpretacji tatwo poddaje sie rowniez np.
Nieznosna lekkos¢ bytu Milana Kundery.
Idee takie znajdziemy réwniez w tworczo-
$ci szwedzkich pisarzy lat czterdziestych i
w filmach Ingmara Bergmana. W Anglii,
w kregu egzystencjalizmu zostaty sformu-
towane interpretacje C. Wilsona (ksiaz-
ka-esej Outsider, 1956), ktéry stal sie
chyba w sposéb nieoczekiwany ideologiem
ruchu artystycznego (bo w literaturze,
teatrze i w filmie) Mtodych Gniewnych.
W Polsce natomiast prekursorskie wo-
bec egzystencjalistycznych byty teksty Bo-
lestawa Miciniskiego i Witolda Gombrowi-
cza (Ferdydurke stawiajace pytanie o au-
tentycznos¢ i pokazujace uwiktanie w
przyznawang spotecznie na mocy konwe-
nansu forme). Szukajac watkéw egzysten-
cjalistycznych w miedzywojniu, Stefan Mo-
rawski wymienia rowniez Ead serca Je-
rzego Andrzejewskiego, Pasje btedomier-
skie Jarostawa Iwaszkiewicza i Ciszy lasu
i Twojej ciszy Zbigniewa Grabowskiego
(dostrzegajac jednak, ze egzystencjalisty-
czne sg nie tyle te teksty, co ich interpre-
tacja). Z tekstow powojennych wskazuje
sie na Popiot i diament Jerzego Andrze-
jewskiego, ale mozna wymieni¢ i dalsze

jego powiesci Bramy raju, ldzie skaczac po
gorach i Miazge oraz powiesci, wskazujac
np. na Sennik wspotczesny Tadeusza Kon-
wickiego, odnajduje nawigzania do egzy-
stencjalizmu w prozie lat 1956-1964 - tu
chodzi raczej o postawy bohateréw-outsi-
deréw - np. Marka Htaski, Wtadystawa
Terleckiego, Wtodzimierza Odojewskiego,
Ireneusza Iredynskiego, Eugeniusza Ka-
batca - niz inspiracje filozoficzne. Michat
Januszkiewicz w ksiazce Tropami egzy-
stencjalizmu w literaturze polskiej XX wieku
analizuje tworczosé Aleksandra Wata, Sta-
nistawa Dygata i Edwarda Stachury.
Kluczowe zaréwno dla filozofii egzy-
stencjalnej, jak inspirowanej nia literatury
jest pojecie egzystencji, nie rozumianej
jednak w sposob potoczny jako ,istnie-
nie”, lecz ,bycie” wtasciwe wytacznie czto-
wiekowi - przezywane i rozumiane. Juz
od Sredniowiecza filozofia przeciwstawia
egzystencje esencji (istocie danej rzeczy).
Stanowisko egzystencjalistow w tym spo-
rze jest zdecydowanie antyesencjalistycz-
ne. Cztowiek jest bowiem bytem przygo-
dnym. W wygtoszonym na paryskiej kon-
ferencji 29 pazdziernika 1945 r. referacie
Egzystencjalizm jest humanizmem Sartre
formutuje koncepcje bytu ludzkiego jako
projektu; egzystencja cztowieka poprze-
dza esencje, bo cztowiek stwarza sie zyjac
- jest tylko tym, czym siebie uczyni. W
przypadku przedmiotéow jest odwrotnie -
néz wykonano jaka$ metoda i na okres-
lony uzytek (akt produkcji poprzedzit
istnienie). ,Egzystencjalista nigdy nie
uzna cztowieka za co$ skoficzonego, gdyz
cztowiek zawsze tworzy sie na nowo” -
pisze Sartre. Nie oznacza to oczywiscie,
ze trzydziestoletni japonski atleta moze
sta sie siedmioletnia balijska tancerka,
jak obrazowo przedstawita to Amelie Ror-
ty. W ujeciu egzystencjalistycznym wol-
no$é nie dotyczy bowiem en soi (bytu-w-
-sobie - termin zaczerpniety od Hegla -
ktéremu przystuguje ,bycie czyms” - jak
nozowi podawanemu za przyktad przez
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Sartre’a, bez mozliwoéci refleksji), ale
pour soi (bytu-dla-siebie, czyli indywidual-
nej Swiadomosci; Swiadomosci siebie sa-
mego).

Koncepcja cztowieka ,w procesie” na-
ktada na bohatera powiesci egzystencjali-
stycznej olbrzymig odpowiedzialnosé¢; sko-
ro moze zawsze tworzyc sie na nowo, jest
wolny; nie §ciga go tragiczna przepowie-
dnia (stad - o czym za chwile - réznica
pomiedzy tragicznoscia a charakterysty-
cznym dla egzystencjalizmu absurdem). W
Absolutnej wolnosci bytu ludzkiego Sartre
zwraca uwage, ze stawianie sobie celu
oznacza unicestwienie (neantyzacje, ,ni-
coSciowanie”) aktualnej sytuacji cztowie-
ka; wolnos§¢ stanowi wiec mozliwosé
zaprzeczania. ,Wszelki stan faktyczny,
zadowalajacy lub nie - istnieje tylko dzieki
wtadzy przekreslania, jaka posiada byt
dla siebie (...) $wiadomo§¢ ma trwata moz-
liwo$§é zrywania z wtasng przesztoscia,
odrywania sie od niej, by mdc ja rozwa-
za¢ w Swietle niebytu i nadawac jej sens,
ktory ta przesztosé¢ posiada dopiero na
mocy projektu nieposiadanego przez nig
sensu - pisze, gdzie indziej dodajac:
Wolnos¢ to wtasnie owa nico$é wewnatrz
cztowieka, zmuszajaca go do tego, by
tworzyt siebie zamiast byé (przet. J. Pia-
secka)”. Taka ptynna postacig jest bez
watpienia Roquentin z Mdtosci Sartre’a:
»Wszystko, co jeszcze trwato - obce twa-
rze, place, bulwary wzdtuz wielkich rzek
- wszystko sie unicestwito. I prosze, moja
przesztosé jest teraz tylko wielka dziura”
(przet. J. Trznadel).

Mdtosci zaczynajg targaé¢ Roquenti-
nem, gdy ukazuje mu si¢ Swiat catkiem
nagi. Bohater Sartre’a doswiadcza jakby
redukcji fenomenologicznej - zawieszenia
kategoryzacji zjawisk. Rzeczy nienazwa-
ne, nieodréznione odpowiednig definicjg
od innych, staja sie ,nagim” bytem (takim
przyktadem ,niezréznicowanego bytu”
jest dosSwiadczanie przez Roquentina drze-
wa tracacego swoje wyznaczniki gatun-
kowe i cechy: Na pr6zno sobie powtarza-

tem: ,To jest korzed” - nie wynikato z
tego nic. Wiedziatem jasno, zZe nie mozna
przejs¢ od jego funkcji korzenia, pompy
ssgcej - do tego tu, do tej twardej i zwar-
tej skory foki (...). Poréwnany do cieknacej
larwy, byt jest. Byt jest w sobie. Byt jest
tym, czym jest (...) bezzasadny, przypad-
kowy, zbedny”. Nie majacy sensu, absur-
dalny. Zanurzony w takim $wiecie, czto-
wiek nie moze wej$¢ z zadnym innym by-
tem w relacje, skazany na istnienie jako
monada. Somatyczne doswiadczanie na-
giego bytu przez Roquentina jest jakby
horror vacui - przyttoczeniem przedmiota-
mi; istnienie jawi sie sartrowskiemu boha-
terowi jako nadmiar. Odpowiednikiem
sartre'owskich mdtosci (czy inaczej: nud-
nosci) jest nuda w zatytulowanej tak
powieSci Moravii - marazm, obojetnos¢,
niemozno$¢ zaangazowania sie. ,,Poczucie
nudy rodzi sie we mnie z poczucia absurdu
rzeczywistosci, ktéra (...) nie chce lub nie
jest w stanie przekona¢ mnie o swym
prawdziwym istnieniu” - zwierza sie Dino,
gtowny bohater Nudy. I dodaje: ,nuda (...)
nie jest niczym innym jak brakiem komu-
nikacji i nieumiejetnoscig jego przezwy-
ciezenia”. W interpretacji Moravii nuda
jest brakiem wiezi z przedmiotami. Dino
cierpi na te przypadto$é¢ od dziecifistwa;
nudzi go poczucie nasycenia i pustki (fakt,
ze dorastal w arystokratycznej rodzinie,
méwi co nieco o ideologicznej wymowie
powiesci). Z nudy wytraca Dina dopiero
gwattowna zazdrosé o kobiete, ktora po-
stanawia go porzuci¢; w zasadzie: niemoz-
no$¢ dokonania wyboru.

Definiujac p.e., trzeba odrdzni¢ pojecia
tragizmu i absurdu, przez niektérych myl-
nie traktowane jako synonimy. Tragizm
zaktada istnienie transcendencji; implikuje
wzniostos¢. Absurd wiaze sie z chaosem,
podkresla ludzka nedze. Kategoria tragi-
cznodci obowigzuje w Swiecie rzadzonym
przez ananke - konieczno$¢, podczas gdy
w powieSci egzystencjalistycznej podkres-
lana jest wolno$¢ bez odpowiedzialnosci
(innej niz przed samym soba) lub wobec
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milczacego Boga. Przede wszystkim -
tragizm to pozdr wolnosci, ktéry nagle
odstania, ze jest pozorem. Absurd nato-
miast stanowi rozpoznanie, ze wolno$¢
jest nieograniczona, ale nie ma zadnego
sp6jnego systemu odniesienia (dlatego
kunderowska ,lekkos¢ bytu” jest , nie-
zno$na”). Dobrym przyktadem jest poré-
wnanie historii Edypa z Uwagaq Moravii,
dla ktorej tekst Sofoklesa jest intertek-
stem (,podobnie, jak Edyp ponosil wine
za zaraze¢ w Tebach, tak samo ja ponosze
wine za zepsucie mojej rodziny” - konsta-
tuje gtéwny bohater). W Poetyce Arystote-
les objasnia hamartie (wine tragiczna)
jako btedna ocene wtasnej sytuacji przez
bohatera, ktéra prowadzi do zawiktania i
katastrofy. Posta¢ (np. wtasnie krél Edyp
czy jego odpowiednik w Homo faber
Maxa Frischa) obarczona zostaje wina za
czyn, ktérego nie jest Swiadoma. W Uwa-
dze réwniez mozna méwi¢ o nieSwiado-
mosci, tyle tylko, ze wyprowadzona zos-
tata z psychoanalizy - jako mechanizm
wyparcia. Ozeniony z Cora, cdérka pra-
czki, ,Edyp” Moravii ,nie zauwaza”, ze
jego zona jest prostytutka. Nie mozna tu
méwié o ironii losu, tym bardziej, ze - jak
wiadomo - umiejscowienie kategorii ,lo-
su” w obrebie filozofii egzystencjalnej by-
toby dyskusyjne. Podobnie morderstwo,
jakiego dopuszcza si¢ Meursault w Ob-
cym jest przypadkowe, bezsensowne, nie
ma nic wspdlnego z uwznioslajacymi zbro-
dniami tragicznymi czy romantycznymi.
Dojrzatg postawg wobec uswiadomio-
nej wolnosci jest autentycznosé, wyjscie
poza ,si¢”’; trudne, bo strach przed odpo-
wiedzialno$cia moze prowadzi¢ do fatszy-
wej wiary (termin Sartre’a: mauvaise foi,
,samooktamywanie sie”) - czyli zwolnie-
nia z odpowiedzialnosci za siebie i prze-
rzucenia jej np. na Boga. Ale nie tylko, bo
za ,zta wiare” mozna uznaé tez gombro-
wiczowska ucieczka w forme (byt-dla-
-innego - sartrowskie ['étre pour autrui).
Reifikacja ludzkiej egzystencji, proba na-
dania jej skoficzonej postaci, bywa rola

spoteczna. Sartre przedstawia to zaga-
dnienie na przyktadzie zawodu kelnera i
aktorskiej przesady w odgrywaniu roli
(,Kelner z kawiarni gra ze swga istota, by
moéc ja urzeczywistni¢”); ten motyw po-
wroéci pod nazwa ,fasady” w Cztowieku w
teatrze Zycia codziennego Ervinga Gof-
fmana (niezwiazanego z egzystencjaliz-
mem). W MdtosSciach Sartre’a Roquentin
snuje refleksje na temat ludzi-automatéw:
»opedzili zycie w skostnieniu i potsnie,
ozenili si¢ pospiesznie, z niecierpliwosci, i
zrobili dzieci z przypadku. Spotykali in-
nych ludzi w kawiarniach, na weselach,
na pogrzebach. Od czasu do czasu, wzieci
w obroty, szamotali sie, nie rozumiejgc, co
sie z nimi dzieje (...) Teraz zaczynajg gra¢
role automatéw”. W Mandarynach Simone
de Beauvoir ,zta wiara” kieruje Paula,
ktéra nie chce dostrzec, ze utracita mitosé
Henriego i zyje przesztoscia, zastygta w
roli, jaka przed laty wobec niego przyjeta.
W putapke nieautentycznosci wpadt tez
Jean Baptiste Clamence z Upadku Camu-
sa - popularny i bogaty adwokat, cieszacy
sie szacunkiem spotecznym i zaintereso-
waniem kobiet. Z réownowagi wytraca go
moment o charakterze autorozpoznania -
nie pospieszyt na pomoc tonacej kobiecie,
ktora rzuca sie z mostu. Camus naszkico-
wal swojego bohatera ironicznie, czego
nie zauwazyt Jarostaw Iwaszkiewicz, po-
lemizujac z nim opowiadaniem Wzlot (oba
teksty ukazaly sie w Polsce w 1957 r.).
Bohater Wzlotu, rocznik 1932, opowiada o
traumatycznych wojennych doswiadcze-
niach, ktére go trwale naznaczyty. Inten-
cja Iwaszkiewicza byto zaakcentowanie
sztucznosci dylematow camusowskiego bo-
hatera (,powie$¢ ta poruszata zagadnie-
nia wazne dla nas wszystkich nie w ten
sposé6b, jaki mi sie wydawat w owym
momencie wtasciwym” - pisat o Upadku).
Zagadnienie ,ztej wiary” to temat przewo-
dni Drég wolnosci Sartre’a (1945-49; Wiek
meski, Zwtoka, Rozpacz), nazywanych
ysartreowska komedia ludzka”. Ta pano-
ramiczna powie$¢ przedstawia na kilku
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przyktadach konieczno$¢ wyboru, w obli-
czu ktoérej nieustannie staje cztowiek. Np.
Mateusz Delarue - profesor filozofii - in-
terpretuje wolno$¢ jako nienalezenie do
nikogo (dlatego zmusza kochanke - Mar-
celle - do aborcji). ,On byl wolny, wolny
w kazdym calu, wolno mu byto zosta¢ by-
dleciem albo maszyna, wolno mu sie na
co$ zgodzié¢, wolno mu co$ odrzucié¢” - pi-
sze Sartre.

Bohaterem p.e. jest intelektualista o
sktonnosci do autorefleksji (a nie osoba,
ktora kieruje sie emocjami). Np. Jean Bap-
tiste Clamence z Upadku Camusa jest
adwokatem; dlatego monolog wypowie-
dziany jest zretoryzowany (skompliko-
wana sktadnia, czas zaprzeszty, egzempli-
fikacje, wykrzyknienia). Taki model ,sadu
nad samym soba” (Clamence méwi o sobie
»sedzia pokutnik”) sprzyja wyktadowi tez
filozoficznych. Ale spogladajac na typo-
wego bohatera p.e. z dalszej perspektywy,
mozna zauwazy¢, ze jest to model postaci
charakterystyczny dla literatury moderni-
stycznej w ogole. Richard Sheppard zesta-
wia Roquentina Sartrea i Meursaulta
Camusa m.in. z von Aschenbachem Tho-
masa Manna (Smieré w Wenecji), Jozefem
K. Franza Kafki (Proces) i profesorem
Kienem Eliasa Canettiego (Auto da fé),
piszac: ,kazdy z nich osiagnat cos, co po-
czatkowo wydaje si¢ bezpieczna i stabilng
tozsamos§cig, poprzez zaniedbanie, wy-
parcie lub dokonanie gwattu na tym, co
zmienne, spontaniczne, naturalne, nie-
Swiadome w nich samych. Wszystko to
postaci, ktore staty sie nadmiernie cereb-
ralne, nazbyt pewne siebie i (lub) skon-
wencjonalizowane, dziataja wewnatrz ilu-
zji, iz sa centaurami w swych smoczych
Swiatach. W konsekwencji, wszyscy zos-
taja ponizeni” (przet. P. Wawrzyszko).
Rzeczywiscie, bohaterowie powiesci egzy-
stencjalistycznych nie sktaniaja do opty-
mizmu; w szkicu Egzystencjalizm jest hu-
manizmem Sartre pisal o recepcji tej
odmiany gatunkowej: ,Zarzucano nam (...)
podkreslanie ludzkiej hanby, ukazywanie

gtéwnie brudu, wypaczen, stabosci, a nie-
docenienie pigkna i radosSci zycia, pomi-
janie jasnej strony natury ludzkiej. (..)
utozsamia sie z egzystencjalizmem brzy-
dote. Stad tez twierdzenia, ze jesteSmy
naturalistami”.

Waznym elementem p.e. jest refleksja
estetyczna, pytanie o wolno$é kreacji ar-
tystycznej i etyczne zobowiazania literatu-
ry. Relacja pomiedzy sztuka i rzeczywi-
stoscig ogladana jest przez pryzmat zaga-
dnienia odpowiedniosci formy. Uwieziony
w ogarnietym epidemia mieScie bohater
DZumy Camusa to niedoszty literat do-
pracowujacy jedyne zdanie z powiesci,
ktorej nie napisze; mozna dopatrywac sie
w tej decyzji pytania o sposéb pisania (p)o
Zagtadzie. W Upadku Camusa adwokat
ukrywa arcydzieto holenderskiego mi-
strza, stawiajac zarazem pytanie o powin-
nosci sztuki wobec przemocy i absurdu.
Czestym motywem jest kryzys opowiada-
nia; w Nudzie Moravii dopada on mala-
rza; w Mdtosciach - Roquentina, ktéry
postanawia nie pisaé¢ juz swojej ksigzki.
Decyzja Roquentina, ktéry rezygnuje z
pisania biografii markiza de Rollebon, nie
wynika wytacznie z nieoczywistoSci tej
postaci (markiz to i bohater, i oszust), ale
jest prosta konsekwencjg przyjetej w filo-
zofii egzystencji koncepcji cztowieka -
jesli rozumiany jest on jako ,projekt”, jesli
kazde wybiegniecie w przysztos§é¢ oznacza
unicestwienie przesztoSci, czy biografia
jest w ogole mozliwa? ,W jaki sposéb ja,
nie majac dos¢ sit, by zachowad swoja
wtasng przeszto$é, moéogtbym zywi¢ na-
dzieje, ze odkryje przeszto§¢ cudza?” -
pyta Roquentin (przet. J. Trznadel). Uswia-
damia sobie takze, ze kazda préba spisa-
nia faktéw jest interpretacjg (,trzeba je-
dnak dokonaé¢ wyboru: zy¢ albo opowia-
daé¢”). Teoretyczne rozwazania Roquen-
tina znajduja odzwierciedlenie w kon-
strukcji powiesci Sartre’a - rozluZnienie
kompozycji i ucieczka w dygresje kosztem
zdarzeniowoS$ci i koncentracji na anegdo-
cie rozgrywa sie jakby wbrew konstatacji
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Roquentina, ze przygody sa w ksiqzkach, a
nie w chaotycznym i niepodporzadkowa-
nym zadnemu nadrzednemu celowi zyciu.
Nieufnie traktowana jest réwniez forma
dziennika - sprzyjajaca autokreacji (,byt-
-dla-innych”). W Uwadze Moravii czytel-
nik nieustannie staje w obliczu zawiesze-
nia paktu faktograficznego - nie wiado-
mo, co istotnie zaszto, a co narrator wy-
myS$lit na potrzeby spisywanych wspo-
mnief;; w zakonczeniu powiesci zostaje
zreszta wypowiedziane zdanie: ,Ws$rdd
stosunkéw realnego Swiata zaden stosu-
nek nie jest tak realny, jak stosunek po-
miedzy pisarzem a jego postaciami”. Dla
Gombrowicza z kolei kluczowe staje sie
zagadnienie formy - réwniez w kontek-
$cie autotematycznym. W Ferdydurke ape-
luje do pisarzy: ,starajcie sie przezwycie-
zy¢ forme, wyzwoli¢ sie z formy. Prze-
staficie utozsamiaé sie z tym, co was
okresla. Wy, artysci, sprobujcie uchyli¢ sie
wszelkiemu swemu wyrazowi. Nie ufajcie
wtasnym stowom”. P.e. ze swoimi sktonno-
$ciami do autotematyzmu i kryzysem pod-
miotowosci poprzedzita Nouveau Roman
(nazywana zreszta przez niektérych ,post-
-sartreowska”), a takze te formy narra-
cyjne, ktére w kreacji podmiotowosci po-
stuguja sie syllepsa (w takim znaczeniu,
jakie nadat jej Ryszard Nycz). Przecierata
tez szlaki powiesci postmodernistycznej, a
jesli zdefiniujemy postmodernizm szeroko,
mozna uznac, ze go rozpoczeta.
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Izabella Adamczewska

Powies¢ naturalistyczna (ang. naturali-
stic novel, fr. roman naturaliste, niem. natu-
ralistische Roman) - odmiana historyczna
powiesci dziewietnastowiecznej o dominu-
jacej funkcji poznawczej, zwigzana z nur-
tem naturalizmu w literaturze; ogniwo
rozwojowe taczace powiesé realistyczng z
modernistyczng. O jej specyfice decyduja:
filozofia powiesci ($wiatopoglad antyme-
tafizyczny i nasycenie pozytywistycznymi
dogmatami naukowymi) wyrazajaca sie
gtownie w koncepcji bohatera literackiego
(inspiracje przyrodoznawcze i socjologi-
czne, na ktére wptynety teorie naukowe
m.in. Karola Darwina, Augusta Comtea i
Hipolita Taine’a) i jej metodologia (for-
muta ,dokumentu ludzkiego” Edmonda de
Goncourta i Emila Zoli; ,,studium z natu-
ry”, postulat obiektywizmu i powiesci bez-
osobistej, ,kompozycja naturalna” czyli

dominacja opiséw nad fabula), a takze
etyka (zacieranie dystansu miedzy narra-
torem a bohaterem; demokratyzacja boha-
teré6w powieSciowych i sprzeciw wobec
konwenansu; skupienie na postaci z nizin
spotecznych, nastawienie reformatorskie i
wiara w spoteczne formowanie cztowieka;
na og6t krytyka kapitalizmu - stad pdz-
niejsze inklinacje do przenoszenia nazwy
gatunkowej na odmiany literatury zaan-
gazowanej). W szerszym znaczeniu - po-
wiedci pisarzy i grup literackich nawigzu-
jacych do tworczosci Emila Zoli (np. fran-
cuska grupa populistéw Leona Lemmo-
niera czy Zespot Literacki Przedmiescie
w Polsce); wszelkie powiesci postugujace
sie estetyka naturalistyczna (fotografizm,
drastyczny opis, brutalne sceny, koncen-
tracja na cielesnosci, fizjologii) - wykorzy-
stujace stylistyczne zdobycze naturalizmu,
ale odrzucajace jego ideologie (lub wyko-
rzystujace wybrane watki). Wy- biércze
zonglowanie elementami postrzeganymi
jako zwigzane z tym pradem po- woduje,
ze o naturalistycznych inspiracjach méwi
sie w odniesieniu do dziet tak réznych,
jak np. Ziemia obiecana Wtadystawa Rey-
monta i Patuba Karola Irzykowskiego.
Dwudziestowieczne powiesci czerpiace z
doswiadczef naturalizmu mozna (za Kry-
styna Jakowska) nazywaé neonaturalisty-
cznymi; tym bardziej, ze ich pokrewien-
stwo tematyczne z naturalistyczng powie-
Scig dziewietnastowieczna nie wyptywa z
tych samych inspiracji filozoficznych; pa-
tronujg im przeciez juz nie Taine czy Dar-
win, lecz - na co wskazywat Donald
Pizer - Marks i Freud.

Geneza nazwy tej odmiany gatunko-
wej wigze sie oczywiscie z nazwa nurtu.
Termin ,naturalizm” w znaczeniu uiywa-
nym w tym hasle (a nie np. okreslenie
kultu przyrody w literaturze romanty-
cznej) zastosowal po raz pierwszy Emil
Zola 6 lutego 1865 r. w pismie ,Le Salut
Public”. ,Naturalizm” to odwotanie do
natury, a odrzucenie tego, co nadprzyro-
dzone. ,Nie chodzi juz o wymyslanie
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jakiejs skomplikowanej historii petnej dra-
matycznych nieprawdopodobiefistw, ktéra
by zadziwita czytelnika: chodzi wytgcznie
o rejestrowanie faktow ludzkich” - wyjas-
niat Zola w Powiesci eksperymentalne;j (Le
roman expérimental, 1880). Warto zwrécié
uwage, ze ,natura” i ,naturalno$é¢” nie sa
tu rozumiane w znaczeniu bliskim ,,auten-
tycznosci” (chyba, ze w sensie metody
tworczej), a koncepcja Zoli nie jest raczej
nawigzaniem do mitu ,dobrego dzikusa”.
P.n. to szkic z natury (pisarz obserwuje
rzeczywisto§¢ doktadnie i z ambicjami na-
ukowymi, jak anatom czy przyrodnik; w
skrajnych przypadkach postulat ten skta-
nial do przeprowadzania badan tereno-
wych; ma na to wptyw rowniez dynami-
czny rozwdj dziennikarstwa w tym okre-
sie). Zwrot ku rzeczywisto$ci ma tu inne
znaczenie, niz w powiesci realistycznej;
jak pisat Bolestaw Prus o naturalizmie:
»Nie jest to zaden upadek, ale najzwyczaj-
niejsza reakcja przeciw idealizmowi. Co
mi z tego, ze artysta buduje swdj Swiat z
brylantéw, kwiatéow, regularnych rysow,
wiecznie pogodnego nieba, jezeli w tym
Swiecie ja nie moge dopatrzeé si¢ otacza-
jacej mnie rzeczywistosci”. Jest to row-
niez opowie$é o (specyficznie pojmowanej,
zdeterminowanej biologicznie i ekonomi-
cznie, co idzie w parze, bo dziedziczna
jest takze nedza) naturze czlowieka, czy
préba opowiedzenia ,historii naturalnej”
rodziny. W powiesci naturalistycznej pra-
wa natury i mechanizmy ekonomiczne sg
silniejsze, niz ludzka wola czy intelekt
(podkresla sie role fizjologii i popedow,
przedstawia koncepcje walki o byt, poka-
zuje cztowieka jako istote egoistyczna,
skoncentrowang na zaspokajaniu wtas-
nych potrzeb i kierujaca sie instynktem
samozachowawczym). Naturalizm akcen-
towat amoralnos¢ natury i dziejow.
Przyrodnicza orientacja sugeruje, aby
wywodzi¢ p.n. z tzw. szkicow fizjologi-
cznych - z reguty miejskich studiéw (nie-
kiedy monografii czy quasistownikéw, jak
Galeria panien Aleksandra Niewiarow-

skiego) przedstawiajgcych ludzkie typy i
wzorowanych na dziennikarskich formach
podawczych. Inspiracje dziatalnoscia zur-
nalistow wida¢ rowniez w przyjetej meto-
dzie pracy, ktora Henri Mitterand nazwat
setnograficzna”. Jej komponentami sa:
praca w terenie, koncentracja na zjawis-
kach charakterystycznych dla okreslonych
grup spotecznych oraz porzgdkowanie i
analizowanie dostrzezonych zjawisk, co
prowadzi do opracowania dokumentacji i
dokonania syntezy. Sporzadzane ,w tere-
nie” notatki sa opracowywane literacko.
Gabriela Zapolska tak opisywata zbiera-
nie materiatdéw do Kaski Kariatydy:
,Qdzie ja wszedzie nie bytam dla studiow
dla niej, zaczawszy od obrzydliwej nory, a
skoniczywszy na prosektorium, ze ztodzie-
jami chodzitam do policji na Sledztwo
robi¢ notatki”. Ideatem staje si¢ powiesé-
-dokument, o walorach naukowych. ,Po-
wies¢ od czasow Balzaka nie ma nic
wspélnego z tym, co rozumieli przez nig
nasi ojcowie. Powie$¢ wspdtczesna pisze
sie w oparciu o dokumenty, ktérymi sg
relacje albo samo zycie - jak historie pisze
sie¢ w oparciu o dokumenty pisane. Histo-
rycy opowiadaja przeszto$¢; powieSciopi-
sarze - terazniejszo$¢” - piszg pod data
24 pazdziernika 1864 r. w Dzienniku bra-
cia Jules i Edmond Goncourt (przel J.
Guze). Réwniez Zola wzywa do ,rejestro-
wania faktéw ludzkich”, pisarza-naturali-
ste definiujgc nastepujgco: ,,Wyobrazam
sobie go chetnie jako anatoma duszy i cia-
ta. Przeprowadza sekcje cztowieka, stu-
diuje gre namietnosci, bada kazde wtdkno,
poddaje analizie caty organizm. Sondujac
rany ludzkie, nie odczuwa, podobnie jak
chirurg, ani wstydu ani wstretu” (Dwie
definicje powiesci, 1866; cyt. za: G.
Robert).

Zaleznos¢ od pozytywistycznych dog-
matdéw wptyneta na tematyczne dookres-
lenie p.n., zdeterminowane konkretnymi
naukowymi inspiracjami. Auguste Comte
przenidst idee scjentystyczne na grunt
nauk spotecznych. Z teorii Charlesa Dar-



Powies¢ naturalistyczna 349

wina przenikneto do literatury pojmowa-
nie zycia jako bezwzglednej walki o byt,
w ktorej zwycieza silniejszy. Niekiedy
teza ta znajduje zastosowanie w odniesie-
niu do walki klas (Stefan, bohater Germi-
nala (1885) Zoli wyciaga z pism Darwina
wniosek: ,chudzi mieli pozre¢ ttustych,
prezny lud watta burzuazje”); we Wszystko
dla pari Zoli walka o byt ukazana zostata
z kolei na przyktadzie handlu - wielki
magazyn, odpowiednik dzisiejszych galerii
handlowych ,wygryza” rodzinne interesy
kupieckie. Prawa zaobserwowane w $wie-
cie zwierzat przenoszone sa tez na powie-
§ciowych bohateréw. Eugenika zainspiro-
wata pisarzy do rozwijania watku deter-
minacji genetycznej (przyktad takiego ge-
netycznego eksperymentu to potgczenie
pochodzacej z klasy Sredniej rodziny Rou-
gonéw z nizej sytuowanymi Macquartami
w cyklu powieSciowym Zoli; na losach
bohateréw zawazag réwniez odziedziczone
predyspozycje do alkoholizmu; dla przy-
ktadu: w Germinalu Stefan ,obcigzony
dziedzicznie, potomek pijakdw, nie znosit
ani kropli alkoholu, gdyz natychmiast
ogarniata go che¢ mordu”). Ale nie tylko
wiezy krwi determinujg bohateréw powie-
$ci naturalistycznych. Z pism Hipolita Tai-
ne’a naturalici zaczerpneli przekonanie o
zdeterminowaniu cztowieka trzema czyn-
nikami: plemiennoscig (rasa), $rodowis-
kiem i czasem (,momentem historycz-
nym”) (Historia literatury angielskiej); ta
inspiracja wptyneta réwniez na rozwdj
naturalistycznej powiesci Srodowiskowej.
Wiara we wptyw Srodowiska (nie tylko
spotecznego!) na jednostke przektadato
sie¢ na opis. Guy Robert przesledzit te
zalezno$¢ w Brzuchu Paryza Zoli; i tak o
Majeranie, ktéry wychowuje sie¢ w dro-
biarskim pawilonie Zola pisze tak: ,jego
policzki, rece, potezny, o rudym zaroScie
kark majg delikatng skoére wspaniatych
indyczek i kragtos$¢ brzucha ttustych gesi;
o oddechu dziewczynki sprzedajacej kwia-
ty: nabrat zapachu dzelsaminy. Byta zy-
wym i cieptym bukietem”.

Bohater p.n. to zatem jednostka zde-
terminowana $rodowiskiem i genami (a
takze ekonomicznie), rzadzona przez in-
stynkt, pozbawiona wolnej woli. Sposoby,
w jakie fizjologia wptywa na cztowieka,
Zola poznawat, zaczytujac sie m.in. w Fiz-
jologii namietnosci doktora Karola Letour-
neau, Traktacie o dziedzicznosci naturalnej
dok- tora Prospera Lucasa i O identyczno-
Sci stanu marzefi i szalefistwa doktora Mo-
reau z Tours. Z inspirowanej takimi lektu-
rami wizji cztowieka wynika staty reper-
tuar tematow tej odmiany powiesciowe;j.
Charles Child Walcutt zaproponowat na-
stepujacy tancuch komponentow fabular-
nych powiesci naturalistycznej: determi-
nizm - przetrwanie - przemoc - tabu (seks,
uposledzenie, czynnosci fizjologiczne, de-
prawacja). Postaé literacka ksztattowana
jest jako istota zwierzeca (la béte humai-
ne), ktéra kieruje poped seksualny, gtod i
cheé¢ dominacji. Guy Robert z zapiskéw Zo-
li do powiesci Zdobycze wyciaga wniosek,
ze ,Zola stara sie zawsze zawrzec postac
w pewnej formule: ‘Arystydes: zadza pie-
niedzy; Sydonia: zadza dobrobytu; Renata:
zadza luksusu i rozkoszy zmystowej; Mak-
sym: rodzace sie apetyty, brak hamulcow
moralnych”. Niekiedy ,zwierzeco$é” czto-
wieka podkreslana jest juz na poziomie
opisu; o Janku z Germinala Zola pisze tak:
»Wymyslat jakies matpie zarty - sam po-
dobny do zwierzecia, o bezbarwnych wto-
sach, odstajacych uszach i chudym pysz-
czku, w ktéorym ptonety mate zielone
oczka. Przedwczesnie rozbudzony, zwin-
ny, lecz tepy, przypominat larwe ludzka,
bliska wtérnego zezwierzecenia”. Bracia
Goncourt przedstawiaja Herminie Lacer-
teux nastepujaco: ,Najwiekszym manka-
mentem jej twarzy byta zbyt duza odleg-
to§¢ miedzy nosem a ustami. Ta dyspro-
porcja nadawata jakis$ nieco matpi charak-
ter dolnej czesci twarzy”. Bohater Roz-
dziobia, nas kruki, wrony Stefana Zerom-
skiego jest natomiast ,podobny do duzej
szarej bestii. Nie byt to wcale poetyczny
szakal, lecz cztowiek ubogi, chtop z wios-
ki najblizsze;.



350 Powies¢ naturalistyczna

Eksponowanie seksualno$ci powodo-
wato, ze naturalisci czesto oskarzani byli
o szerzenie pornografii; Kaske Kariatyde
Gabrieli Zapolskiej wspotczesny jej dzien-
nikarz nazwat ,studiami potozniczymi”.
Seksualnosé¢ odgrywa ogromng role i w
Pani Bovary Flauberta, i w Teresie Ra-
quin Zoli. Irene Gammel (Sexualizing po-
wer in naturalism) za Michelem Foucault
wywodzi upodobanie pisarzy naturalisty-
cznych do epatowania ekscesem i seksual-
noscig powiazang z cierpieniem i Smiercig
z tradycji libertynizmu markiza de Sade.
Wskazuje jednak na istotng rdéznice -
odrzucenie sade'owskiej wizji seksualnosci
dokonuje sie w literaturze naturalistycznej
poprzez jej regulacje, wpisanie w nig nor-
matywnych standardéw. Ci, ktérzy w po-
wiesciach naturalistycznych dopuszczajg
sie seksualnych transgresji, sa karani.
Droga do naturalistycznej wizji ludzkiej
seksualnosci wiedzie wiec nie od de Sa-
de’a, lecz od mu wspétczesnych, np. Res-
tifa de la Bretonne i jego wizji unormowa-
nia profesji francuskich prostytutek. P.n.
koncentrujg sie zreszta czesciej na fizjolo-
gii kobiecej, niz meskiej. Scena na sali
porodowej w Herminii braci Goncourt i
Dziejach grzechu Zeromskiego, podjecie
tematu menstruacji w Germinalu Zoli i
Wiernej rzece Zeromskiego; dewocja trak-
towana jako kobiecy wariant neurozy;
»choroba zwana w jezyku medycyny (!)
~paniefiska melancholia” w Herminii Gon-
courtow - takie tematy wiaze si¢ z zainte-
resowaniem dziewietnastowiecznymi tek-
stami popularnonaukowymi pisanymi dla
meskiego czytelnika (np. o chorobach we-
nerycznych kobiet czy histerii). Uzywajac
terminu Goncourta, powoduja one efekt
snaukowej cudownosci” (okreslenie wy-
wiedzione z powieSci gotyckiej, na co
wskazuje H. Suwata; Edgara Poe réwniez
intrygowat obted, halucynacje, neuroza;
rowniez np. w Teresie Raquin Zoli pojawia
sie watek szalefistwa wywotanego zbro-
dnia, a odmiang opetania jest tez delirium

tremens, przedstawiane w naturalistycz-
nych studiach alkoholizmu).

Przekonanie o biologicznej determina-
cji cztowieka spowodowato, ze bohatera
p.n. okresla temperament, a nie charakter.
»Wybratem postacie, nad ktérymi nerwy i
krew panuja wszechwtadnie, postacie poz-
bawione wolnej woli, ktérych kazdy czyn
podyktowany jest nakazem ciata. Teresa i
Wawrzyniec to ludzie-bydleta, nic wiecej”
- pisat Zola o bohaterach Teresy Raquin. -
yPragnatem tylko jednego: majac przed
soba silnego mezczyzne i niezaspokojona
kobiete, szukaé¢ w nich bestii, widzie¢ w
nich jedynie bestie, wtraci¢ ich w gwatto-
wny dramat i notowac skrupulatnie uczu-
cia i czyny tych istot. Wykonatem po pro-
stu na dwoch zywych ciatach prace anali-
tyczna, jaka chirurdzy wykonujg na tru-
pach”. W powiesci Zoli ,temperamenty”
rozdzielone zostaja nastepujaco: Teresa,
jako osoba o domieszce krwi algierskiej,
jest nerwowa; Kamil od urodzenia byt
chorowity i staby, Wawrzyniec natomiast
jest sangwinikiem. Herminia Lacerteux z
powiesci braci Goncourt zdefiniowana
jest poprzez zazdrosé, zachtanno$¢ i des-
potyzm. Bohaterowie naturalistyczni sa
wiec typami funkcjonalnymi, a nie ,cha-
rakterami” (ukazywanymi w swoich dzia-
taniach).

Zreferowane tu poglady na temat
cztowieka i jego miejsca w S$rodowisku
(zaréwno przyrodniczym, jak i spotecznym)
charakterystyczne sg dla wzorca powiesci
naturalistycznej wg Zoli. Drugi model po-
staci o naturalistycznych korzeniach - flau-
bertowski - wyznacza Emma, ktéra na-
czytata si¢ sentymentalnych powiesci ma-
jacych dla niej znaczenie ,ksiazek zbdjec-
kich”; wptynety one na stosunek pani Bo-
vary do $wiata i jej rojenia wobec mez-
czyzn. Zarazem, podobnie jak w przy-
padku postaci Don Kichota (z ktérym zre-
sztqg Emma bywa poréwnywana), taki typ
osobowosci jaskrawo odcina ja od Srodo-
wiska, czynigc z niej outsiderke.



Powies$¢ naturalistyczna 351

Naturalizmowi powies¢ zawdziecza
rowniez programowg demokratyzacje
bohateréw i uwolnienie ich z rygorow dy-
daktyzmu. ,Wystepek i cnota sa produk-
tami zaréwno jak witriol [ kwas siarkowy]
i cukier” - pisat Hipolit Taine w Historii li-
teratury angielskiej. W innym miejscu na-
wotywat: ,Pozostawiajmy wiec na stronie
teorie o konstytucjach i ich mechaniz-
mach, o religiach i ich systemach, a usi-
tujmy widzie¢ ludzi w warsztatach, w biu-
rach, na polach, ludzi wraz z ich niebem i
ziemia, domami i odzieza, z réznorodng
ich uprawa i codziennym positkiem”. Bo-
haterka powiesci naturalistycznej moze
wiec by¢ biedna prostaczka, dziewczyna z
ubogiej chtopskiej rodziny, ktéora po
$mierci rodzicow przyjezdza do Paryzia,
zeby pracowac jako pokojowka (Herminia
Lacerteux braci Goncourt, 1865). ,Ta
ksiazka przychodzi z ulicy (..) Zyjac w
dziewietnastym wieku, w epoce powsze-
chnego gtosowania, demokracji i liberaliz-
mu, zadaliSmy sobie pytanie, czy tak
zwane ,nizsze sfery’ nie maja prawa do
powiesci, czy lud, ten swiat ukryty w cie-
niu ,$wiata”, ma nadal trwaé¢ obtozony
interdyktem literatury i dotkniety lekce-
wazeniem pisarzy” - tlumacza sie autorzy
Herminii w stowie wstepnym (przet. M.
Zurowski). Na kartach powiesci naturali-
stycznych pojawiaja sie ludzie pracy: do-
zorca, felczer, pokojowka, a takze bohate-
rowie z pétswiatka, na przyktad prosty-
tutki (cho¢by w Nanie Zoli) czy ztodzieje.
Wprowadzaniu nowych bohaterow towa-
rzyszy stylistyczne zrdznicowanie jezyka.
Zola zaznajamia czytelnika z argot, czyli
miejska gwarg paryskich robotnikow. No-
woscia byto wprowadzanie tej mowy nie
tylko w dialogach, ale i w narracji (cho¢,
zdaniem Pierre’a Bourdieu [Reguty sztu-
ki], dystans jezykowy pomiedzy posta-
ciami a narratorem obali na dobre dopiero
L. Céline).

Wartoscia, ktéra miata odrézniad
naturalizm od realizmu, byta swoiscie
rozumiana obiektywno$é. Dziewietnasto-

wieczne po- wiedci byty - jak je nazywa
Michat Gtlowinski w szkicu Powies¢ i
autorytety - ,mieszczanskimi traktatami
moralnymi” (czy, uzywajac sformutowania
Lionela Trilinga, postugiwaty sie ,realiz-
mem moralistycznym”). Sztuka powiesci
byta tyle sztuka opowiadania, co warto-
Sciowania. Powie$¢ naturalistyczna miata
sie zmierzy¢ z tym problemem za pomocg
tzw. narracji bezosobowej (lub bezosobi-
stej: impersonnalité; termin Flauberta:
powies¢ bezosobista, roman impersonnel).
Ideat ten zaczerpnieto z panteizmu Spino-
zy, zgodnie z ktorym walka z antropocen-
tryzmem sztuki miata prowadzi¢ do od-
rzucenia osobistego, ludzkiego punktu
widzenia na rzecz ,dyktanda przyrody”
(co wigzato sie z naukowym zapleczem
,powiesci-dokumentu”). E. Zola pisat o tej
metodzie nastepujaco: ,Powiesciopisarz
naturalistyczny usituje zniknaé¢ bez Sladu
za wydarzeniami, ktoére opowiada. Jest
ukrytym rezyserem dramatu. Nigdy nie
zdradza miedzy wierszami swojej obecno-
$ci”. Flaubert w jednym z listéw ujmowat
to tak: , Artysta winien by¢ w swym dzie-
le, jak Bég we wszechswiecie, niewido-
czny a wszechmocny: Zeby sie go czuto
wszedzie, ale nie widziato nigdy” (przet.
W. Rogowicz, Listy, 1957).

Doktadnie wida¢ t¢ metode w Pani Bo-
vary G. Flauberta, ktora F. Stanzel umie-
szcza na granicy powiesci auktorialnej i
personalnej, konkludujac, ze rzecznik au-
tora (czyli narrator osobowy) schodzi ze
sceny, ustepujac miejsca postaciom. Brak
narratora ktéry autoryzowatby historie i
miat wyrobiony na nig poglad doprowa-
dzit Flauberta do procesu. W lutym 1857
roku pisarz stanat przed sadem. Prokura-
tor oskarzyt go o niemoralnos¢, deprawo-
wanie czytelnikow i obraze tradycyjnych
wartosci mieszczarnskich. Koronnym ar-
gumentem byta nieobecnos¢ w powiesci
postaci, ktéra reprezentowataby morale i
stanowisko autora. Oskarzyciel moéwit:
»Kto moze skazal te kobiete w ksiazce?
Nikt. Taka jest konkluzja. Nie ma w
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ksiazce nikogo, kto by ja mogt skazad.
Jesli sad znajdzie cholby jedng madra
osobe, jesli sad znajdzie chocby jedng
zasade, na podstawie ktérej cudzotoznica
zostataby napietnowana, wtedy ja nie
mam racji. Jesli wiec w ksigzce nie ma ani
jednej osoby, ktora potrafitaby zgiac jej
kark, jesli nie ma ani jednej idei, ani
jednej linijki, na podstawie ktdrej mozna
by ja napietnowac, to tym, ktéry ma racje,
jestem ja. Ksigzka jest niemoralna”.
Warto dodaé, ze narracje ,obiekty-
wna’ mozna ocenia¢ w zupetnie inny spo-
s6b. W Regutach sztuki Pierre Bourdieu
uznal ja za sprytny zabieg, pozwalajacy
pisarzom zdystansowa¢ si¢ do negatywnie
ocenianego spotecznie tta powiesci. Oce-
niajagc program ,powieSci eksperymental-
nej” Zoli pisal, ze zmierza on do tego, by
yzneutralizowaé podejrzenia o wulgar-
nos$¢, zwigzane z opisywaniem niskich
warstw spotecznych, a takze podejrzenia
co do celéw, jakie chciat swoimi powie-
§ciami osiggnaé”. Usuniecie sie ze sceny
narratora auktorialnego poréwnuje Bor-
dieu do ,spojrzenia klinicznego, wnosza-
cego miedzy pisarzem a rzeczywistoScig
dystans obiektywizujacy, podobny temu,
jaki dzieli luminarzy od pacjentow”.
Nazwa ,powiesci eksperymentalne;j”
pochodzi od ,medycyny eksperymental-
nej” Claude’a Bernarda (prébowat on
zastosowaé metode pozytywna Comte'a w
medycynie - Introduction dl Etude de la
Médecine Expérimentale z 1865 r.). Wpro-
wadzone przez Bernarda rozr6znienie po-
miedzy prostg obserwacja a wolnym od
uprzedzen kontrolowanym eksperymen-
tem Zola chciat przenies¢ na teren literac-
ki. Chodzi o umieszczenie bohatera w
takich warunkach, aby wydoby¢ z niego
catag prawde o jego naturze i pokazac
spektrum rzadzacych nim popedéw i in-
stynktéw. Teresa Raquin (1867) uwazana
jest za pierwsza manifestacje naturalizmu
w literaturze. Teoria znalazta odzwier-
ciedlenie w serii Rougon-Macquartowie.

Nowatorskie w zakresie techniki po-
wieSciowej byto stosowanie tzw. kompozy-
cji naturalnej (charakterystyczne dla flau-
bertowskiego wzorca powiesci naturali-
stycznej). Wynikato ono z konkurencyj-
nego wobec stosowanego przez dziewiet-
nastowiecznych realistow podejscia do
fabuty - kluczowej dla tworczosci np. Bal-
zaka czy Totstoja, a przez Zole czy Mau-
passanta zakwestionowanej. Dodaé¢ nale-
zy, e sama ,fabuta”’ rozumiana byta spe-
cyficznie - w powiesci dziewigetnastowie-
cznej oznaczata nic innego, jak cigg in-
tryg i awantur, ktorych - jako zastaniaja-
cych najistotniejszy przedmiot obserwacji
- naturali$ci sie wyrzekali. Odziedziczone
po romansie watki sentymentalne i sensa-
cyjne zastapity wydarzenia banalne
($wietnym przyktadem jest Piekny dziert
Henryego Céarda z 1881 r. - historia dnia,
w ktérym nie dzieje sie nic, précz rezyg-
nacji ze zdrady matzenskiej). Kosztem
inwencji i zaskoczenia czytelnika posta-
wiono na prezentacje zycia w jego zwy-
czajnosci i potocznosci. W powiesci natu-
ralistycznej (w teorii) nie ma stopniowa-
nia napiecia i zazebiania zdarzen. Ze sca-
lajacego telling punkt ciezkosci przesu-
niety zostal na showing. Pociagato to za
soba oskarzenia, Ze powiesci naturalisty-
czne byty ,Zle skomponowane”, stanowity
zbidr luZnych scen.

P.n. wchodzita w interakcje z innymi
pradami epoki, zwtaszcza z symbolizmem
i impresjonizmem. Nie jest jednolita, moz-
na méwic¢ o jej r6znych odmianach. Char-
les Child Walcutt wyréznia nastepujace
typy powiesci naturalistycznej: kliniczna -
studium kliniczne choroby i zepsucia; pa-
noramiczna - kiedy determinizm zapre-
zentowany jest na modelu spoteczefstwa,
a nie jednostki (jak to sie dzieje w stu-
dium klinicznym); wycinka rzeczywistosci
(,,slice of life”); strumienia §wiadomosci -
rézni sie od wycinka rzeczywistosci kon-
centracjg na wnetrzu, a nie zewnetrzu;
,kronika rozpaczy” (,chronicle of des-
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pair’; gtéwny bohater tej odmiany powie-
Sci naturalistycznej ma ciezkie zycie i
zazwyczaj czeka go wczesna $mierd).
Przyktadem naturalistycznej powiesci kli-
nicznej jest Herminia Lacerteux Goncour-
tow uwazana za studium histerii czy neu-
rozy. Za prototyp powiesci ,wycinka rze-
czywistodci” uwaza sie Szkote uczué (Edu-
kacje sentymentalna) G. Flauberta (ale w
tej kategorii mozna umiesci¢ rdéwniez
powiesci Srodowiskowe). Zapowiedz po-
wiesci strumienia $wiadomosci to tez
zastuga Flauberta (Pani Bovary). Kronikq
rozpaczy jest np. Knock on any door Wil-
larda Motleya (w Polsce ttumaczony frag-
ment w ,,Twérczosci” pt. Zapukaj do przy-
godnych drzwi), a z literatury polskiej -
Kaska Kariatyda Gabrieli Zapolskiej.

Pod katem stylistycznym Walcutt
dzieli p.n. na dokumentarne, satyryczne i
impresjonistyczne. Wymienia si¢ réwniez
»naturalizm spirytualistyczny” (jako przy-
ktad podawana jest La bas Huysmansa,
1881), czy ,naturalizm epicki” (Thibaudet),
cho¢ nazwy te nalezy uznaé za chybione.
Krystyna Jakowska, omawiajagc oddZzwieki
naturalizmu w literaturze polskiej lat 30.
(a wiec, zgodnie z jej okresleniem, neona-
turalizm), dzieli powiesci na naturalizm
ekspresjonizujacy (skupiajacy sie na ,bio-
logicznym” widzeniu cztowieka) i natura-
lizm spoteczny (eksploatujacy przekonanie
o spotecznym, zwtaszcza Srodowiskowym
zdeterminowaniu jednostki i najpetniejsza
realizacje znajdujacy w powiesci $rodo-
wiskowej).

Scena (a niekiedy wrecz bohaterem,
jak w Brzuchu Paryza E. Zoli czy No-
wych tajemnicach Warszawy Adolfa Dy-
gasifiskiego) p.n. czesto jest miasto (choé
réwniez wie§), przedstawiane - zgodnie z
filozofig tej odmiany powiesciowej - jako
zywy organizm, arena konfliktow i walki
o przetrwanie. Tematyka miasta pojawita
sie najpierw we wspomnianych juz ,fizjo-
logiach” (protorealistycznych obrazkach
dokumentujacych zycie miejskie w réznych
jego przejawach i przez pryzmat rdznych

typéw spotecznych). Potem przenikneta
do wielkiej powiesci realistycznej, a prze-
de wszystkim wtasnie naturalistycznej (w
literaturze polskiej - zwtaszcza u Bole-
stawa Prusa i Adolfa Dygasifiskiego). Mia-
sto przedstawiane bywa specyficznie,
zgodnie z przyrodniczymi inspiracjami
(koncepcja miasta jest poniekad komple-
mentarna do koncepcji cztowieka). To
miasto-potwdr, moloch. Taki sposéb ani-
mizacji miasta zapoczatkowat Emil Zola,
piszac o miescie-organizmie i mieScie-
-siedlisku nedzy. I tak w Gtodzie i mitosci
Antoniego Sygietyfiskiego ,Warszawa (...)
jest to niby maszyna spoteczna, zamienia-
jaca roézne nieczyste odpadki na wazne,
uzyZniajace materiaty, zgnite jabtka na
ocet, wydobywajaca ze starych kosci czy-
sty ttuszcz na delikatne olejki i pomady.
Jest to takze jakoby duze serce wielkiej
rodziny, ktére przygarnia i ogrzewa kaz-
dego, kto sie ku niemu tuli”. W Kasce
Kariatydzie Zapolskiej ,miasto jest grze-
sznicg, ktdra bez czarnej zastony nie poj-
dzie na schadzke mitosna”. Czytelnikowi
Ztego miasta Zygmunta Bartkiewicza obja-
wia sie ,Ciemna ponura paszcza miasta”;
w innym miejscu miasto odpowiada ,sko-
wytem strachu”. Tak natomiast przedsta-
wiana jest Lodz w Ziemi Obiecanej Rey-
monta: ,Miasto juz spato, przyczaito sie w
cieniach i przywarto do ziemi jak polip
wszystkimi mackami fabryk, a dalekie,
porozrzucane elektryczne stonica btekitna-
wymi Zrenicami patrzyty w noc, strézo-
waty $piacego molocha, jak stado zurawi
o gtowach ognistych” (to antyurbanisty-
czne nastawienie wigze sie rowniez z ten-
dencjami modernizmu). Trawestacja jest
obraz Warszawy w pdZniejszej o ponad
sto lat Wrzawie Krzysztofa Beski: ,,War-
szawa si¢ budzi. Pierwszy chrapliwy po-
mruk przerywa cisze, ktéra nigdy do
kofica nie jest cisza; miasto podnosi sie
powoli, jego ciezki oddech przechodzi w
jednostajne rzezenie, w podskérny rytm,
chrobot toczacych stezatg krew zyt i tet-
nic, zbyt dobrze wyczuwalny, bolesny”.
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Miasto naturalistyczne jest zarazem sce-
ng, na ktorej rozgrywa sie spoteczny
spektakl, dlatego ,akcja’ przenosi sig
czesto do zamknietych pomieszczen, ta-
kich jak knajpa, restauracja, dom publi-
czny, szulernia. Kwitng tam lichwiarstwo,
alkoholizm, hazard i streczycielstwo -
zgodnie z teza o deprawujacej funkcji
wielkiego miasta. ,bupem” miasta-pot-
wora padaja gtownie naiwne wiejskie
dziewczeta. Takie, jak gtéwna bohaterka
Siostry Carrie Theodora Dreisera.

P.n. to gatunek ,doswiadczalny”. Naj-
tatwiej byto powieSciopisarzom naturali-
stycznym przeprowadzaé eksperymenty
na rodzinie (bo jest miniaturg spoleczna,
czyli tatwo na jej przyktadzie wytozy¢ pra-
widta socjologiczne, a jednoczesnie pod
lupe wzia¢ mozna wiezy krwi, co daje pre-
tekst do pogtebienia obserwacji biologi-
cznych, réwniez genetycznych). Prototy-
pem byta saga o Rougonach i Macquar-
tach (w ktorej podtytule zawiera sie zre-
sztq symptomatyczne sformutowanie: ,hi-
storia naturalna i spoteczna”). Zola chciat
w niej pokazal ,jak rodzina, mata grupa
zywych istot, zachowuje si¢, wydajac na
$wiat dziesie¢ czy dwadziesScia jednostek,
ktore na pierwszy rzut oka zdajg sie bar-
dzo od siebie rdznié, ale przy gtebszej
analizie okazuja sie SciSle ze soba zwiaza-
ne”. Aby uwypukli¢ zdeterminowanie czto-
wieka przede wszystkim przez geny i
moment dziejowy Zola pokazat losy kilku
pokolet jednej rodziny w czasie trwania
catych rzadéw Napoleona III (II Cesar-
stwa). Rodzina jako model spoteczefistwa
pod mikroskopem pojawia sie réwniez w
dramacie naturalistycznym (np. Moralno-
Sci pani Dulskiej Gabrieli Zapolskiej).

Dzieje francuskiej powiesci naturali-
stycznej (i naturalizmu w ogdle) rozpoczy-
najg sie od G. Flauberta, E. Zoli i braci
Goncourt. Pani Bovary Flauberta (1857 r.)
poprzedzita filozoficzno-estetyczne sfor-
mutowanie pradu, ale realizuje wiele z po-
stulatéw podniesionych pdzZniej przez Zole
(m.in. zaczerpniete z pism Taine’a przeko-

nanie o $rodowiskowej determinacji czto-
wieka) i stata sie dla pézniejszych natura-
lizméw Zrodtem inspiracji. Pisze sie zre-
szta o ,dwdéch naturalizmach” - spod
znaku Flauberta i spod znaku Zoli. Gon-
courtowie w nazywanej przez wspotczes-
nych krytykéw ,powiescia medyczna” Her-
minii Lacerteux (ktéra Zola sie inspirowat)
zrealizowali ideat ,powiesci klinicznej”
(studium histerii); pisywali studia ,typo-
wych egzystencji” - $rodowisk ludzi ubo-
gich (gtéwna bohaterka jest stuzaca);
nazywali sie jednoczesnie fizjologami i
poetami” (Dziennik). Zola, gtéwny teore-
tyk nurtu i jego ideowy pomystodawca za-
czyna forsowaé swoje zatozenia w la-
tach 60. XIX w. Wytozy je p6zniej w Na-
turalizmie w teatrze (1881), Powiesciopisa-
rzach naturalistach (1881) i Powiesci ekspe-
rymentalnej (1880). Mariazu metody nau-
kowej i literatury dokonuje po raz pier-
wszy w Teresie Raquin (1867 r.), przerobio-
nej pozniej na dramat. Monumentalnym
dzietem literatury naturalistycznej jest
saga Rougon-Macquartowie, bioraca pod
lupe nie tylko rodzine z jej fizjologicznymi,
genetycznymi i ekonomicznymi uwikta-
niami i determinantami, ale takze m.in.
politykéw (Jego ekscelencia pan minister
Rougon) i finansistow (Zdobycz, Pieniadz),
robotnikéw (W matni, Germinal) czy ma-
gazyny (Wszystko dla pan). Bohaterami
Zoli sa i artysci (Dzieto) i prostytutki (Na-
na), a sceng (lub samodzielnym bohate-
rem) i Paryi (W brzuchu Paryza), i pro-
wincja (Poczatki fortuny Rougonéw). Do
kazdej z powieSci Zola pieczotowicie
zbiera materiaty, stosujac ,metode etno-
graficzna”. Wokét Zoli tworzy sie grupa
literacka Médan, nazwana tak od miej-
scowosci, w ktorej autor Nany miat dom
(przyjmowat tam w czwartki przyjaciét).
U Zoli spotykali sie Paul Alexis, Henryk
Céard (Piekny dziei o wspominanej juz
ubogiej intrydze), Léon Hennique, Joris-
-Karl Huysmans (Marta, historia dziewki
ulicznej z 1876 r., Siostry Vatard z 1879 r.,
We wspolnym gospodarstwie - 1881) i Guy
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de Maupassant (gtéwng bohaterka noweli
Baryteczka jest prostytutka; powiesé
Piekny pan z 1885 r. przedstawia cyniczng
kariere dziennikarza). Za ,akt zatozyciel-
ski” szkoty naturalistéw francuskich
uwaza sie kolacje, jaka zorganizowali 16
kwietnia 1877 r. w restauracji Trapp. Role
manifestu petnit zbiér nowel Les Soirées
de Médan (Wieczory medarskie), ktérym
patronowato nazwisko Zoli. Grupa szybko
sie rozpadta; w 1884 r. Huysmans opubli-
kowat powies¢ Na wspak, ktérgq uwaza
sie za zerwanie z naturalizmem; w 1887 r.
uczniowie Zoli podpisali atakujacy go
(m.in. za upodobania do pornografii) ,,Ma-
nifest Pieciu”; w 1890 r. umart Flaubert, a
rok pézniej ,L’Echo de Paris” opubliko-
wato ankiete Julesa Hureta z ktérej wyni-
kato, ze nastapit kres naturalizmu. W
Powiesciopisarzach naturalistach Zola zali-
cza to tego nurtu rowniez Alphonsa Dau-
deta, ktory sam sie z naturalizmem nie
identyfikowat.

Po naturalizm jako Zrddto inspiracji
siegneli francuscy populiSci. Odwotywali
sie otwarcie do teorii i tworczosci Emila
Zoli, ale modyfikujac ich zatozenia. Pun-
ktem odniesienia pozostat oczywiscie lite-
racki egalitaryzm (wprowadzenie do lite-
ratury bohatera z plebsu) i uspotecznienie
powiesci. Léona Lemmoniera zblizato do
naturalistéw przekonanie o prymacie fun-
keji poznawczych literatury oraz jej spote-
cznych obowigzkdéw. Wspdlne byto tez
przyjecie metody obserwacji bezposred-
niej, ktéra dookreslano jako sympatyzujg-
cg. Zdezaktualizowato si¢ natomiast wy-
wodzone przez Zole z mysli naukowej
Hipolita Taine’a przekonanie o determiniz-
mie $rodowiskowym. Lemonnier nie zapo-
zyczyt z nauk Zoli biologizmu i determi-
nizmu, podobnie, jak idei literatury pojmo-
wanej w kategoriach naukowego doku-
mentu.

Do naturalistow zalicza sie réowniez
Jeana Prévosta, Eugéne’a Dabita, Hen-
riego Poulaille; czasem zaliczany do tej
grupy bywa réwniez Romain Rolland.

W Polsce naturalizm nie miat charak-
teru szkoty (jak we Francji czy w Niem-
czech). ,Powiedzmy wprost: odwaga na-
gosci, jawny kult ciata, wszystko to sa
wtasciwosci naturalizmu nie lezace w
temperamencie polskim” - diagnozowat w
1911 r. Antoni Potocki (Polska literatura
wspotczesna). Inspiracje tym pradem poja-
wity sie najpierw w twdrczosci Elizy
Orzeszkowe]j (Niziny, Dziurdziowie) i Bole-
stawa Prusa (zwtaszcza w Placéwce). Za
pierwszg polska powiesé stricte naturali-
styczna (i probe powiesci eksperymental-
nej) uwaza sie Na skatach Calvados Anto-
niego Sygietynskiego (1884 r.) - historie
dramatu matzefiskiego normandzkich ry-
bakdéw, ktora mozna zakwalifikowad jako
powies¢ Srodowiskowa (a zarazem ,po-
wiesé wycinka rzeczywistosci”). W Wysa-
dzonych z siodta Sygietyniski zmienia per-
spektywe na panoramiczng, starajac sie
nada¢ powiesci walor flaubertowskiej
~kompozycji naturalnej”. Na Polsce mato-
miasteczkowej i wiejskiej skupia si¢ Adolf
Dygasinski, ktory sam siebie nazywat
omaterialista z Nidy” (Pan Jedrzej Pisz-
czalski, 1890 r.; Dramaty lubadzkie, 1897
r.). Gorzatka (1894 r.) to powiesé Srodo-
wiskowa i monografia zjawiska spoteczne-
go. Zaczerpniete z tworczosci Zoli zainte-
resowanie kwestig dziedziczenia wyra-
zone zostato w powiesSciach Na pariskim
dworze (1884 r.), Von Molken (1885 r.), Gtéd
i mitosé (1885 r.) i Na warszawskim bruku
(1886 r.). Zwrot ku naturze i naukom przy-
rodniczym (a takze inspiracja darwiniz-
mem) przetozyt sie w twérczosci Dygasin-
skiego na podjecie tematyki zwierzecej
(Zajac, 1900 r., Gody Zycia z 1902 r., kto-
rych bohaterem jest mysikrélik); z tego
powodu Dygasinski porownywany byt do
Rudyarda Kiplinga. Teoriami i twérczo-
Scig Zoli inspirowat sie réowniez Artur
Gruszecki. W Tuzach (1892) zobrazowat
bogate ziemianstwo z Kreséw i konflikt
pomiedzy cukrownikami a plantatorami
burakéw. Krety (1897) to powies¢ $rodo-
wiskowa o gérnikach, a Hutnik (1898) -
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portret zbiorowy pracownikéw  huty
przedstawiony przez pryzmat jednej z ro-
dzin. Naturalizmem inspirowata sie¢ row-
niez Gabriela Zapolska. Bezwzgledna
walke o byt przedstawita w powiesci
Kaska Kariatyda (1885; nawigzujacej do
zolowskiej Nany). Naturalistyczne rysy
majq rowniez np. We krwi (studium alkoho-
lizmu z 1891 r.), Przedpiekle (1889 r.),
Menazeria ludzka (1893 r.), O czym sie
nawet mysle¢ nie chce (1914; Danuta
Knysz-Rudzka kwalifikuje te powies¢ do
inspirowanych naturalizmem ze wzgledu
na temat: obcigzenia dziedziczne, choroby
weneryczne, prostytucja).

W  okresie Mtodej Polski powiesé
ulegta subiektywizacji. Do zaczerpnietych
z naturalizmu tematéw wybierano forme
w pierwszej osobie, konfesyjng. Takimi
naturalistycznymi powiesciami-dokumen-
tami ,osobistymi” sa W wieku nerwowym
Leo Belmonta (Leopolda Blumentala;
1890 r.), Hrabia August Aleksandra Man-
kowskiego (1890 r.), Smieré Ignacego
Dabrowskiego (quasi-dziennik umieraja-
cego na gruzlice, a jednoczesnie portret
zbiorowy warszawskich studentéw z 1893
r.), Szkice Adama Szymariskiego. To faza
przejSciowa, prowadzaca do dojrzatej
powiesci psychologicznej. Na autentyk sty-
lizowana jest takze Felka I. Dabrowskiego
(powie§é w listach). Kontynuatorami poe-
tyki naturalistycznej w prozie byli Stefan
Zeromski, Wtadystaw Reymont i Wactaw
Sieroszewski. U Zeromskiego, ktérego
Janina Kulczycka-Saloni nazywa ,pdtna-
turalista”, widoczna byta zwtaszcza we
wczesnej nowelistyce. Reymonta zbliza do
naturalistow gtéwnie Ziemia obiecana z
charakterystyczng kreacja miasta, prze-
konaniem o roli dziedzicznodci (,rasy’,
jakby powiedzial Taine) i naturalistycz-
nymi technikami narracyjnymi. Inspiracje
powiescig naturalistyczng mozna do-
strzec réwniez w reymontowskiej Kome-
diantce i Fermentach. Sieroszewski upra-
wiatl ,naturalizm egzotyczny”, opisujac w
syberyjskiej i kaukaskiej prozie Jakutow,

Czukczéw czy Czerkiesow (m.in. Risztau,
Dno nedzy). Inne spojrzenie na naturalizm
i odmienne kregi inspiracji wykorzystuje
Karol Irzykowski w stworzonej metoda
naukowq (,laboratoryjna”, jak ja nazywa
Ewa Paczoska) Patubie. Na ksztalt tego
tekstu wptyneta teoria ,naturalizmu kon-
sekwentnego” Arno Holza. Kazimierz
Wyka pokazat, ze rowniez w koncepcji
ynagiej duszy” Przybyszewskiego mozna
sie dopatrywa¢ wptywow naturalisty-
cznych (jakze innych od ,anatomicznego”
spojrzenia na cztowieka z nizin, determi-
nowanego S$rodowiskiem, czasem i mo-
mentem historycznym).

W dwudziestoleciu miedzywojennym
inspiracje naturalistyczne podjeli przede
wszystkim pisarze skupieni w Zespole
Literackim Przedmiescie. Jest to natura-
lizm spod znaku Emila Zoli; to wtasnie
autorowi Germinala zadedykowana zos-
tata powies¢ Jada wozy z cegta Heleny
Boguszewskiej i Jerzego Kornackiego. Z
wypowiedzi o charakterze grupowego
manifestu grupy wytania sie gtowna zo-
lowska inspiracja jej cztonkdw: postulat
scjentyzmu i naukowej obserwacji ,nizin”.
Lansowana przez Zole metode ,etnografi-
czng’ stosowata réwniez Pola Gojawi-
czynska, ktérej dylogia o dziewczetach z
Nowolipek ma rysy naturalistyczne (deter-
minizm spoteczny, np. w historii Frani i
biologiczny, np. podniesienie kwestii dzie-
dzicznosci w kreacji powieSciowej Kwiry-
ny). Determinizm biologiczny i ,natura-
lizm ekspresjonizujacy” (na co wskazuje
Krystyna Jakowska) patronuje réwniez
np. Zawodom Juliusza Kadena-Bandrow-
skiego oraz Zmorom i Motorom Emila
Zegadtowicza. Mozna wreszcie - jak to
robili wspotczesni - dopatrywac sie wpty-
wow dziewietnastowiecznego pradu lite-
racko-filozoficznego w nurcie obfitej w
latach 30. literatury autentystycznej (np.
Czernika) i powiesci Srodowiskowej opar-
tej na doSwiadczeniach jej autordow
(Wspélny pokéj Zbigniewa Unitowskiego,
Strachy Marii Ukniewskiej).
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W Niemczech ruch naturalistyczny
rozpoczat si¢ po w latach 80. XIX w., w
dwoch osrodkach - w Berlinie i Mona-
chium. Cho¢, na co wskazuje Gabriela Ma-
tuszek, ,o ile Francuzi stworzyli p.n., o
tyle Niemcy stworzyli naturalistyczny dra-
mat”, pisza oni réwniez naturalistyczne
teksty epickie. Celuje w tym osrodek mo-
nachijski; berlifnczycy koncentruja sie na
dramacie. W Monachium naturalisci sku-
pili sie wok6t Michaela Georga Conrada,
ktéory w 1890 r. zarejestrowat ,apolity-
czne, literacko-artystyczne stowarzysze-
nie” Gesselschaft fiir modernes Leben.
Grupa zrzeszata dramaturgow, dziennika-
rzy, rzezbiarzy; miata wtasne pismo
(,Miinchener Kunst”). W Berlinie prekur-
sorami naturalizmu byli bracia Heinrich i
Julius Hart. Jako ,spétka autorska” dzia-
tali tu Arno Holz i Johannes Schlaf (m.in.
zbidr nowel Neue Gleise, Papa Hamlet inspi-
rowane twérczoscia E. Zoli), lansujacy
projekt ,konsekwentnego naturalizmu”
(fotograficzno-fonograficznego,  skrajnie
mimetycznego; reprodukcja S$rodowiska
miata by¢ maksymalnie doktadna, réwniez
jezykowo, dokonywana ,sekunda po
sekundzie” - Adalbert von Hanstein
nazwal te metode ,,Sekundenstil”).

Poczatki naturalizmu w Rosji wigzg
sie z powstaniem tzw. ,szkoty naturalnej”
- pradu literackiego zainspirowanego
tworczoscia Mikotaja Gogola, ktdrego
gtownym teoretykiem byt Bielifiski. Naz-
wa powstata w 1846 r. (stad gtosy niektd-
rych teoretykdw, ze naturalizm - chod
rozstawiony w wersji francuskiej i za
sprawa Zoli, byt jednak ,wymystem” ro-
syjskim). Zainteresowali sie miejskim
marginesem i biedota, pisywali petersbur-
skie fizjologie. Z ,powiescia eksperymen-
talng” prébowat sie jako pierwszy zmie-
rzy¢ Piotr Boborykin (Kitajgrod z 1881 r. i
Wasilij Tiorkin z 1892 r.). ,,Rosyjskim Zola”
nazywano Dmitrija Mamina-Sibiriaka
(Milionowy spadek - 1883, Gérskie gniazdo
- 1884, Ztoto - 1892, Chleb - 1895 to
powiesci osadzone na Uralu). Wsréd pre-

kursoréw rosyjskiego naturalizmu wymie-
nia si¢ Turgieniewa, ale warto zaznaczy¢,
ze on sam sie z pradem nie identyfikowat;
zagadniety przez Georgea Moorea co
sadzi o W matni Zoli odpowiedziat: ,Jakie
to ma znaczenie, czy kobieta poci sie na
plecach czy pod pachg? Chce wiedzie¢, co
myS$li, a nie co czuje”. Niewatpliwie poza
naturalizm (zwtaszcza filozoficzny) wy-
kracza twoérczosé Fiodora Dostojewskie-
go, cho¢ o pewnych zbieznosciach mozna
moéwié (np. dostrzezona przez Bachtina
polifoniczno$é prozy Dostojewskiego, ktd-
rg mozna pordwnal z flaubertowskim
wzorcem powiesci). Wskazuje sie takze na
wptyw Lwa Totstoja i jego ,dialektyki
duszy”.

W wiktoriafiskiej Anglii naturalizm
nie rozwingt sie w samodzielny nurt. Teo-
rie powiesci Zoli usitowat rozpropagowat
George Moore. Inspirowane filozofig po-
wiesciowa Zoli i Flauberta byty angloje-
zyczne dzieta modernistyczne: Gissing
(Workers in the Dawn), George Moore (A
Mummer’s Wife, Esther Waters), Henry Ja-
mes, Arnold Bennett, Galsworthy, Wells,
Maugham. Zaskakujace moze sie wyda-
waé zaliczanie do pisarzy nawiazujacych
do naturalizmu Jamesa Joyce’a jako au-
tora Ulissessa, cho¢ po zastanowieniu
mozna doj$¢ do wniosku, ze w warstwie
tematycznej jest to uzasadnione.

Poczatki p.n. w Ameryce to lata 90.
XIX w. Wskazuje sie na alegoryczny cha-
rakter tej prozy (D. Pizer) i jej optymisty-
czny, reformatorski i utopijny charakter
(Ch. Walcutt). Prekursorami byli Frank
Norris, Stephen Crane i Theodor Dreiser.
Za pierwszg amerykarniskg powie§é natu-
ralistyczng uwaza sie Maggie. Dziewczyne
uliczna Stephena Crane’a (1893 r.) - osa-
dzong w nowojorskich slumsach historie
prostytutki. Kolejna powies¢ Cranea -
Szkartatne godto odwagi z 1895 r. - to
rodzaj powiesci edukacyjnej, z gtéwnym
bohaterem pochodzacym z prowincji. Nor-
ris nawiazywat do twoérczosci Emila Zoli
Swiadomie i programowo, rozumiejac
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jednak naturalizm specyficznie i eksploa-
tujac watki sensacyjne. W McTeague z
1899 r. pokazuje degeneracje gtdwnego
bohatera. W niedokoficzonej trylogii Epos
o pszenicy podjat temat produkeji i kon-
sumpcji pszenicy. Pierwsza czesé - Osmio-
rnica z 1901 r. - tematyzuje konflikt pomie-
dzy farmerami a wtascicielami towarzy-
stwa kolejowego; tytutowe zwierze jest
wtasnie symbolem sieci kolejowej. Jeden z
ulubionych tematéw naturalistycznych -
dzieje dziewczecia z prowincji w wielkim
mieScie - eksploatuje Theodor Dreiser w
Siostrze Carrie (1900 r.) i Jennie Gerhardt
(1911 r.), inspirowane wtasnymi doswiad-
czeniami oraz przezyciami siostr. Tragedia
amerykariska (1925 r.) ma natomiast rodo-
wéd ,gazetowy” - Dreiser opart fabute na
doniesieniach ,,The New York World” z
procesu Charlesa Gillette oskarzanego o
zabdjstwo oczekujacej dziecka kochanki.
Naturalizm amerykanski wymierzony byt
w ,genteel tradition”; jest to widoczne
zaréwno w Maggie Crane’a, jak i zbiorze
opowiadan Gtowne goscifice Hamlina Gar-
landa (1891 r.). Popularny wariant powie-
$ci naturalistycznej uprawiat Jack Lon-
don, eksploatujacy w egzotycznej scenerii
temat zycia jako walki o przetrwanie.
Gatunek ozyt w latach 30. XX w. za
sprawa m.in. Jamesa T. Farrella (trylogia
Studs Lonigan osadzona w irlandzkiej
czeSci Chicago; Farrell sam miat irlan-
dzkie korzenie), Johna Dos Passosa (try-
logia U.S.A.: 42 rownoleznik, Rok 1919 i
Ciezkie pieniadze, 1930-1936), Johna Stein-
becka (Grona gniewu o losie emigrantéw;
Myszy i ludzie o najemnikach rolnych z
naturalistyczna kreacjg niedorozwinie-
tego Lenniego, ktory, nieSwiadomy wtas-
nej sity fizycznej, ,zabija gtaskaniem”). D.
Pizer wskazuje na spoteczny (a nie stu-
zebny w stosunku do dziewietnastowie-
cznego pradu) rodowdd tej prozy; jej filo-
zoficzne inspiracje pochodzity z dziet
Marksa i Freuda. Sposrod pisarzy zainspi-
rowanych naturalizmem tworzacych w la-
tach 40. i 50. wymienia sie Normana Mai-

lera (powie$é¢ wojenna Nadzy i martwi,
1948 r.), Williama Styrona (Pograzyé sie w
mroku) i Saula Bellowa (powies¢ totrzy-
kowska Przypadki Augieego Marcha z
1953 r.).

Warto jeszcze wspomnied o literatu-
rze wtoskiej, w ktorej naturalizm fran-
cuski wptynat na powstanie weryzmu
(sformutowanego przez Luigi Capuana w
1882 r.). Capuana zadedykowal powiesé
Hiacynta z 1879 r. Emilowi Zoli. Intereso-
waty go przypadki patologiczne, a w swo-
ich tekstach wykorzystywat watki para-
psychologiczne. Determinizm $rodowisko-
wy tematyzowat Giovanni Verga w Rodzi-
nie Malavogliéw (1881 r.); to naturalizm
skupiony na tematyce regionalnej i pro-
wincji, sceng jest zwtaszcza Sycylia.
Wtoski weryzm to rdwniez twoérczosé
Federico De Roberto i Matilde Serao. Z
dwudziestowiecznych utworéw nawiazuja-
cych do chwytow naturalistycznych warto
wymieni¢ powieSci Alberto Moravii (np.
Rzymianka; typ kobiety zdeterminowanej
24dza pienigdza - rowniez w Nudzie).

Inspiracje naturalizmem sa réwniez wi-
doczne w tworczosci belgijskiego pisarza
Georgesa Simenona, zaliczanego przez
niektorych teoretykow do pisarzy populi-
stycznych. Wdowa Couderc to ciekawe po-
taczenie naturalizmu i egzystencjalizmu.
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