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nia, iz zachodzi rowniez relacja odwrotna:
dociekania antropologiczno-literackie roz-
patrywane przez pryzmat zjawisk kulinar-
nych moga uzyskaé zupelnie nowy wy-
miar, wzbogacajgcy zaréwno widzenie
Swiata jak i tworczosci artystycznej.

The Taste Culture Reader zostat wy-
dany w ramach serii Sensory Forma-
tions, poswieconej zagadnieniom po-
szczegdlnych zmystéw oraz ich funkcjono-
waniu w przestrzeni szeroko rozumianej
antropologii. Cykl ten stanowi ambitne
przedsiewziecie kulturoznawcze, majace
na celu przyblizenie humanistom tema-
tyke zwigzana z doznaniami sensoryczny-
mi. Ukazujac niedostrzegane dotad fakty,
podkreslajac niedoceniane relacje, na-
rzuca zupelnie nowa, domagajaca sie
uwzglednienia perspektywe odczytywania
rzeczywistosci i literatury, stanowi tym
samym istotny przyczynek do zyskujacych
obecnie coraz wigksza dynamike oraz
znaczenie kulturowych badan literackich.

Agata Winer

MALGORZATA CZERMINSKA,
GOTYK I PISARZE. TOPIKA OPISU
KATEDRY, Wyd. Stowo/Obraz Tery-
toria, GDANSK 2005, s. 423.

Sredniowiecze, to epoka wciaz nie-
zwykle silnie oddziatujaca na wyobraznig
artystébw i badaczy. Réwnoczesnie, ien
okres w dziejach kultury europejskiej jest
wcigz uznawany za kontrowersyjny i pro-
wokuje do wypowiedzi rozpietych pomig-
dzy biegunami pelnej akceptacji i negacji.
Matgorzata Czermifiska w swej najnow-
szej ksiazce postanowita zmierzy¢ sig¢ z
fenomenem gotyckiej katedry w perspek-
tywie literaturoznawczej, podejmnje wiec
temat nieobecny wczeSniej w refleksji
naukowej. Celem pracy jest analiza topiki

opisu katedry uksztatltowana w literatu-
rze polskiej. Topika polska zostaje szeroko
zaprezentowana na tle literatury europej-
skiej, podejmujacej temat katedry gotyc-
kiej. Na warsztat badawczy Czermiiiska
bierze nie tylko dzieta literackie, ale tez
malarskie i rzeZbiarskie, a przechodzgc
do prezentacji literatury najnowszej, wa-
tek topiki katedralnej analizuje réwniez w
filmie. Bezposredniej analizie poddane
zostaja utwory tworcéw takich jak Stani-
staw Wyspianski, Julian Przybos, Hanna
Malewska, Waclaw Berent, Tadeusz Ré-
zewicz, Czestaw Milosz, czy wreszcie Ja-
cek Dukaj. Autorke interesuja te utwory,
w kiérych katedra gotycka jest ,tematem,
przedmiotem przedstawionym” (s. 18). Tak
szeroko zakrojone pole badawcze wzbu-
dza szacunek czytelnika i wymusza po-
stawe otwarcia na wszelkie konteksty
kulturowe aczgce sie z obrazem katedry,
nawet jeSli nie zostaly one przywotane
przez autorke in expresis verbis. Ksigzka
ma charakter dyskursywny, sktania czy-
telnika do, postugujac sie metaforykg wy-
wiedziona z omawianej pozycji, udziatu w
konstruowaniu gmachu topiki katedry w
kulturze polskiej i swiatowej.

Czerminska, analizujgc topike katedry,
Sledzi wspélne dla wszystkich autoréw
pola odniesieni, przekraczajace granice
epok i pradéw literackich. W celu zrekon-
struowania tradycji opisu fenomenu gotyc-
kiej katedry, badaczka dostrzega konie-
czno$¢ odwotania sie do retorycznej tra-
dycji ekfrazy, a wiec opisu dzieta sztuki.
W kolejnych cze$ciach pracy autorka
przechodzi od metody diachronicznej do
synchronicznej. Postawa historyka litera-
tury dominuje w rozdziatach od drugiego
do czwartego, omawiajacych retoryczng
tradycje ekirazy katedry m.in. w opisach
podréozy i eseistyce, oraz w literackich
obrazach katedry w literaturze Swiatowej
i polskiej. Z kolei postawa teoretyka lite-
ratury przewaza w rozdziatach kolejnych,
analizujgcych uksztaltowane toposy ka-
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tedry jako kamiennego lasu i ogrodu, cia-
ta, bestiarium, metaforyki zy wiotéw, okre-
tu, ksiegi i teatru. Czerminska za bardziej
owocne uznala postuzenie sie kategoria
toposu, niz zwigzkéw intertekstualnyvch, a
to dlatego iz niektére powtarzajace sie
obrazy literackie, ( tj. katedra widziana
jako ciato, czy masyw gérski) wyraznie
odnosza sie do archaicznych wzorcow
kultury, respektujacych usytuowanie tej
gotyckiej budowli w przestrzeni sakralnej,
znaczace;j.

W rozdziale ,Swiatynie, koscioty, ka-
tedry w opisach podrézy i eseistyce”
autorka, zamierzajgc analizowaé topike
jaka uksztaltowata sie w literaturze pol-
skiej na gruncie poetyk mlodopolskiej,
awangardowej i wspétczesnych, wprowa-
dza kontekst kulturowy pojecia ekiraza.
Opisy sSwiatyn i katedr powstawaly w
efekcie rzeczywistego zwiedzania zabyt-
kéw, a §lad tego doswiadczenia zostaje
wpisany w utwdér. Rekonstrukcja topiki
katedry musi zatem braé pod uwage tra-
dycje opiséw Swiatyni, poczawszy od
dzieta autorstwa Greka Pauzaniasza z Il
w. p. n. e. Czermiriska przywoluje réwniez
itineraria szlacheckie, autorstwa cho-
ciazby Mikolaja Krzysztofa Radziwitta,
zwiedzajgcego Wtochy, Egipt i Ziemie
Swieta. W tych szlacheckich opisach po-
szukuje pierwotnej dla literatury polskiej
topiki, eksponujgcej zazwyczaj bryle swia-
tyni i jej ogrom, oraz topos niewyrazalne-
go, w zetknieciu z tajemnica katedry.
Przechodzac do Swiadectw oswiecenio-
wych, badaczka wskazuje na zjawisko
deprecjonowania sztuki gotyckiej, na
korzysé klasycznej architektury antycznej.
Proces ten ulegt odwréceniu dopiero w
romantyzmie, kiedy to gotyk zyskal range
szczegodlng, a w opisach katedr domino-
waé poczela poetyka wzniostosci. Na
szczegblng uwage zastugujg przywolane
utwory Johanna Wolfganga Goethego,
uwidaczniajace te zmieniona percepcje.
Goethe dokonuje ogladu ,okiem wewneg-

trznym”, nie konstruuje ekiraz, a daje
$wiadectwo spotkania z tajemnica. Sla-
dem tym, jak zaznacza autorka, pdjda
Wyspianski, Malewska, Herbert i Przy-
bos. Przywotane utwory Frangois Cha-
teaubrianda, Wiktora Hugo, Johna Ruski-
na, Marcela Prousta, pozwalajg na dosé
doktadne przesledzenie drog, jakimi po-
przez wieki i prady wedrowaly poszcze-
gélne wyobrazenia katedry. Ow rys histo-
ryczny stanowi istotne tlo dalszych roz-
wazaf. Zaréwno Zywe kamienie Beren-
ta, jak i Kamienie wotaé beda Malew-
skiej, odwolujg sie do uksztattowanych
wieki wczesniej wyobrazen. Idac tropem
wskazanym przez autorke, ttem filozofi-
cznym i estetycznym dla nieprzywolanego
w ksigzce utworu Rilkego Bdg w sre-
dniowieczu, metaforyzujacego katedre
jako kamienne wiezienie, w ktérym uwie-
ziono i pomniejszono Boga, sg chociazby
omawiane w ksiaice poglady pozytywisty
Taine'a, dostrzegajgcego w gotyku odrzu-
cenie radosci i Swiatla oraz fascynacje
motywem vanitas vanitatum.

Za fundatora tematu gotyckiej katedry
uznaje badaczka Wiktora Hugo, jako au-
tora Katedry Marii Panny. W literaturze
polskiej funkcje taka spetnia blok listéw
Stanistawa Wyspianskiego do Lucjana
Rydla z 1890 roku. Wymienione utwory
zawierajg wiekszosé elementow uksztal-
towanej wczesniej i funkcjonalnej do dnia
dzisiejszego, rekonstruowanej przez au-
torke topiki opisu katedry. Hugo taczy w
swej narracji motyw katedry jako kamien-
nego pisma, z groteskowg tonacja estety-
czng, otwierajac temat na watki gotyckie,
wybiegajgce poza standardowe wyobraze-
nia. Zwiericzenie XIX-wiecznych wyobra-
zefi Czerminska dostrzega w powiesci
Katedra Huysmansa, a nastepnie prze-
chodzi do oméwienia dziejow tematu
katedry na przelomie XIX i XX wieku,
kiedy to dominowal ton zachwytu dla
architektury gotyckiej.
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W rozdziale ,Gotyk w wyobraini
nowoczesnych pisarzy polskich”, badaczka
wskazuje na rozliczne konwencje literac-
kie, w jakich temat katedry byl konstruo-
wany. Dostrzega ogromng rozbieznosé
wyobrazefi i zastosowanych S$rodkéw
wyrazu, istniejacq chociazby pomiedzy
kreacjami Wactawa Berenta (Zywe ka-
mienie), Hanny Malewskiej (Kamienie
wotaé bedq), Gustawa Herlinga-Gru-
dzifiskiego w Dzienniku pisanym noca,
czy Jacka Dukaja, pisarza science fiction,
autora opowiadania Kafedra opublikowa-
nego w 2000 roku. Opowiadanie to postu-
zyto Tomkowi Bagifiskiemu za kanwe do
stworzenia nominowanego do Oskara
filmu animowanego. Réwnie wielka dys-
proporcja zakresu i $rodkéw poetyckich
istnieje pomiedzy utworami poetyckimi
Tadeusza Réziewicza, Juliana Przybosia,
Czestawa Mitosza, czy Wistawy Szym-
borskiej.

Rozpoczynajacy polskie dzieje tematu
opisu katedry blok listébw Wyspiafiskiego,
oprécz wypracowanej w realizacjach ob-
cojezycznych topiki, wykazuje wiele ry-
sow indywidualnych, wynikajgcych z ma-
larskiego ogladu. Wyspianski w swych
ekfrazach przykltada ogromng wage do
kolorystyki, Swiatlocienia, czy wreszcie
wprowadza fundamentalne skojarzenia
katedry z dramatem; topos katedry jako
theatrum mundi. Natomiast wyobraZnia
Berenta, podobnie jak Hugo, wyczulona
jest na groteske i groze, czego Swiade-
ctwem ,Zywe kamienie”. Malewska po-
wiescia Kamienie wotaé bedq wpisata
sie w tradycyjna topike, eksponujac jed-
nak motywy katastroficzne, wynikajace
nie tylko z tragicznych loséw niedokori-
czonej katedry w Beauvais, ale i z mo-
mentu historycznego, w ktérym powsta-
wata powiesé. U Malewskiej katedra staje
sie symbolem pychy ludzkiej i checi wywy-
zszenia sie, a czytelnik bez trudu jako
konteksty interpretacyjne przywotuje cho-
ciazby wspomniany juz wiersz Rilkego,
czy opowiadanie Pieta dell Isola Gus-

tawa Herlinga-Grudzifiskiego. Poeci, ta-
cy jak Joézef Czechowicz i Julian Przybos,
czesto podejmowali temat katedry, wykra-
czajgc poza utarte postrzeganie, widzac
w niej twor istniejacy poza czasem, czy
nawet ,Swiatynie godna czlowieka przy-
szlosci, czlowieka lotéw kosmicznych”
(Przybo$). Dla ekiraz Rézewicza dominu-
jaca okazuje sie wedle Czerminskiej roz-
budowana topika ciata, wyprowadzona z
zasady personifikacji, $cisle powigzana
jednak z nastrojami katastroficznymi.
Zaskakujgca jest natomiast konstrukcja
tematu u Gombrowicza, odwracajaca
typowe postrzeganie. Dla autora Trans-
-Atlantyku, wedle Czerminskiej katedra
»0 jego tworczosé, architektura to jego
zycie. On sam jest dla siebie katedra” (s.
229). W literaturze wspélczesnej temat
katedry przybiera réznorodne, czesto
dalekie od tradycji postaci, chociaz nadal
pojawiaja si¢ utwory wpisujace sie w
topike tradycyjna. Przyktadem chociazby
poezja Anny Kamieriskiej, choé i tu do-
strzegamy swoiste rozmnozenie postaci
katedry, na te widzialng (kamienng,
wbrew obiegowej opinii niezachwycajaca
ogladajacego) i te wewnetrzna, wyobra-
zona, prawdziwg. Zwieficzeniem reprezen-
tacji katedry, oraz Swiadectwem Zywotno-
Sci i ciagtej produktywnosci tematu, jest
przywolywane juz opowiadanie Jacka
Dukaja. Mimo zastosowania konwencji
science fiction, autor zachowal estetyke
wzniostosci, skontaminowang z nastrojem
grozy. Topos katedry jako lasu zostat tu
polaczony z zabiegiem personifikacji i
animizacji, co szczegdlnie widoczne jest
w filmie Tomka Bagifiskiego. Dukaj, ko-
rzystajac z bogatej, uksztaltowanej w kul-
turze topiki katedry, wyeksponowat
motyw niewyrazalno$ci, tajemnicy, jaka
zawsze spowijaé bedzie katedre, uniemoz-
liwiajacej tym samym pelny i skoficzony
jej opis. W opowiadaniu Dukaja zywokry-
stowa katedra zyje i wciaz sie fizycznie
rozrasta, a zagadka pozostaje czy jej ona
dzietem Boga, czy Szatana.
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Krétka analiza opowiadania Dukaja
koriczy czesé ,historyczna” recenzowanej
ksiazki Gotyk i pisarze. W dalszych roz-
dziatach autorka podejmuje sie zadania
rekonstrukecji zastanej topiki katedry,
przechodzac do analizy poszczegdlnych
przyktadéw metaforyzacji katedry jako
lasu, ogrodu, ciata itp. Topika katedry ja-
ko lasu i ogrodu jest najtatwiej uchwytna
na poziomie slownictwa, i pojawia si¢ w
samej terminologii architektonicznej. Do-
minuja okreslenia florystyczne, tj. rodza,
girlanda, kwiat, okreslajace detale archi-
tektoniczne. Okreéleniami tymi postuguja
sie zaréwno Przybo$, jak i Berent, czy
Malewska. Metafora roslinnego wzrostu i
wegetacji staje sie dla Malewskiej analo-
gia do obrazowanego w powiesci powsta-
wania katedry w Beauvais. Postrzeganie
katedry jako lasu, jest zdaniem Czermin-
skiej motywem tylez dawnym, co wciaz
produktywnym. Do ogromnych drzew by-
waja tradycyjnie poréwnywane filary
katedry, ale juz na przyktad Herbert i
Mitosz odwracajq ten topos, poréwnujac
do katedry monumentalny las sekwojowy
(s. 269).

Topos katedry jako ciata, jest przed-
miotem kolejnego rozdziatu. Zachodza tu
na siebie dwa pola topiki katedralnej;
bestiarium (ptaki, krogulce, chimery) i
topika anatomiczna ciata ludzkiego. Naj-
prostsze skojarzenia pomiedzy katedra, a
ciatem ludzkim powstaja na poziomie zlek-
sykalizowanej metafory: u podnéza muru,
u stép katedry. Kapitel katedry zwany
jest glowica, korpusem czesé zasadnicza,
a ramionami transept. Ten podstawowy
poziom metaforyczny ulega rozbudowaniu
w kierunku symbolicznym, katedra sym-
bolizuje bowiem ciato Chrystusa. Katedra
ma zatem twarz, tj. fasade, co pozwala na
postrzeganie gotyckiej budowli jako zywej
osoby (np. Malewska, czy Czechowicz).
Kolejno, w topice wystepuja ramiona, pal-
ce, dtori. W tym miejscu Czermirniska przy-
woluje chociazby stynng rzeZzbe Augusta

Rodina, w formie splecionych ludzkich
dioni, noszaca tytul Katedra. Katedra,
jako calo$é, bywa przedstawiana jako cia-
to, cielsko, lub cialo mistyczne, przestrzen
znaczaca, o wymiarze sakralnym. Takie
ujecie prowokuje do ujeé¢ ewokujacych
usmiercenie Boga, czy $mierci kultury. W
takim kontekscie autorka sytuuje cho-
ciazby utwér Tadeusza Rézewicza, Gotyk
1954 (,Zebra umartego Boga sklepione
nad stowami wierzacych §lepo”). Rozsze-
rzajac ten nietzscheanski kontekst ,umar-
tego Boga”, autorka przywoluje malar-
stwo Bronistawa W. Linke, z cyklu Ka-
mienie krzyczq, w ktérym widoki ruin
przenikaja sie z obrazami cierpiacych
ludzi.

Przechodzac do prezentacji ,gotyc-
kiego bestiarium”, autorka wyréznia
chwyt poréwnania i metafory. Za poré-
wnanie uznaje taka sytuacje, gdy nazwa
danego zwierzecia pojawia si¢ na zasa-
dzie analogii wygladu, nawet jesli ,styli-
stycznie rzecz biorac, dany zwrot jest
metafora” (s. 318). Chociaz takie ujecie
moze prowokowaé do dyskusji, to autorka
dobrze umocowala je w analizowanym
materiale literackim. Tak zaszeregowane
zostaly nastepujgce frazy: ,Slimak scho-
déw” (Malewska), ,krab katedry Slepy
ociekajacy sadza” (Herbert). Metaforyka
zwierzeca katedry najczesciej przynosi
skojarzenia wzniostosci katedr z ptakami,
ta symbolika krzyzuje sie z symbolika
zywioléw (powietrze), eksponujac wznios-
toéé, lekkosé i dazenie ku gorze, a nie ma-
syw kamiennej sylwetki. Réwnie czesto,
na przeciwnym biegunie aksjologicznym,
pojawiajg sie nietoperze i chimery, réw-
niez zanurzone w zZywiole powietrza. Apo-
geum animizacji tematu katedry naste-
puje w omawianym juz opowiadaniu
Dukaja, gdzie ozywienie katedry, to juz
nie chwyt retoryczny, ale jej podstawowa
cecha konstrukcyjna. Tam, gdzie do glosu
dochodzi symbolika zywioléw, najczesciej
pojawia sie zdaniem Czermiriskiej odwota-
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nie do masywu gorskiego, w wariantach
skojarzenia z szczytem lub przepascia.
Ten drugi wariant jest niezmiernie wazny
dla Przybosia (odrzucenie przepasci w
gore) i dla Herberta.

Kolejne omawiane przez Czermifiska
realizacje toposu katedry, to postrzeganie
jej jako okretu, ksiegi, teatru, oraz opisy-
wanie przy pomocy symboliki muzycznej.
Berent okreéla katedre mianem ,korabu
dusz”, za podstawe analogii biorgc dwie
wieze katedry, widziane jako dwa maszty
zbawczego okretu. Berentowy korab, jest
okorabem dusz”, zatem oswietlony zostaje
element kulturotwérczy katedry. Zdaniem
Czerminskiej jednym z najczesciej wyste-
pujacych w literaturze jest topos katedry
jako ksiegi. Wecielenie tej idei, to oczywi-
Scie funkcja gotyckiej Swiatyni jako Biblii
pauperum. Topos ten wystepuje w rozli-
cznych realizacjach, chociazby u Malew-
skiej i Herberta. Jako theatrum mundi,
gotyckie budowle postrzegal Wyspianski.
Ta metaforyka dla autora Akropolis byta
kluczowa, choé jak z badan Czerminskiej
wynika, nie cieszy sie ona zbyt duzg frek-
wencja. Postrzeganie katedry w katego-
riach muzycznych wynika przede wszy-
stkim z idei harmonii i kontrapunktu.
Owa korespondencja sztuk przybiera cze-
sto postaé synestezji, dostrzezonej przez
autorke chociazby w ekirazie katedry sie-
neriskiej, do ktérej Herbert wplétt cytat z
Samogtosek Rimbauda (s. 375). Analize
topiki opisu katedry Czerminska konczy
na figurze pars pro toto. Czesto katedra
gotycka staje si¢ metonimia odsytajaca do
szerszego kregu zjawisk i wartosci. Dla
Lechonia w wierszu Do malarza nie
nazwana z imienia Notre-Dame staje sie
znakiem rozpoznawczym Paryza, Mekki
artystéw. Réwnie czesto w funkcji meto-
nimii katedra symbolizuje kryzvs kultury,
ale i geniusz ludzki, dowodzac niezwyklej
rozpietosci znaczeniowej moty wu.

Analiza toposu katedry jako figury
pars pro toto konczy ksiazke Golyk i pi-

sarze. Malgorzata Czerminiska pisze, ,W
stosunku do rozmiaréw i znaczenia zja-
wiska, jakim jest literacki temat gotyckiej
katedry, takze niniejsza ksigzka jest zale-
dwie czescig zamiast calosci, malym
lusterkiem ustawionym naprzeciw wielkiej
budowli” (s. 381). Ksigzka ta, mimo iz nie
rosci sobie prawa do wyczerpania tematu,
zajmuje w dziejach wspétczesnej humani-
styki miejsce szczegdlne. Autorka pode-
jmuje ten niezwykle trudny i zloZony te-
mat, wypetniajac niezrozumiatg luke obe-
cna dotychczas na kartach literaturo-
znawstwa. Gotycka katedra i dzieje jej
literackich opiséw, stanowia dla idei cigg-
tosci kultury swiatowej i topiki literackiej
niezwykle wazny temat. Czerminiska, na-
dajac swej pracy charakter dyskursywny,
rodzi cheé kontynuacji tematu, ale zazna-
czyt trzeba, ze niezwykle wysoko ustawia
poziom refleksji naukowej. Praca ta jest
znakomicie napisana, potoczysty jezyk
doskonale wpisuje sig w omawiane zjawis-
ka. Osobne gratulacje naleza sie wyda-
wnictwu slowo/obraz terytoria, bowiem
ksigzka jest edytorskim majstersztykiem.
Liczne, znakomicie zreprodukowane, ilu-
stracje wzbogacaja lekture, wpisujac sie w
podejmowany przez autorke nurt kore-
spondencji sztuk. Erudycyjne rozwazania
Czermifiskiej urywajg sie jednak niespo-
dziewanie, rodzgc czytelniczy niedosyt.
Wydaje mi sie jednak, ze zbieg ten byl
celowy i stanowi dodatkowa metaforyza-
cje katedry jako tajemnicy. Nawet studiu-
jac tak znakomite dzieto, jak omawiana
praca, fenomen katedry wciaz wymyka sie
naszemu zrozumieniu, prowokujgc jedno-
czednie do bezustannego znajdowania sie
na tropie tajemnicy.

Natalia Lemann



