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ROMANS RYCERSKI XIX WIEKU

W literaturze europejskiej wyodrebni¢c mozna trzy grupy tekstow, ktorym
badacze nadaja nazwe romansu rycerskiego.

Pierwsza stanowia ,bretonskie” utwory o krélu Arturze i rycerzach
Okraglego Stolu — o Lancelocie, Percevalu, Ivainie i innych. Powstaly
w XII wieku we Francji, najdoskonalsza forme przybraly pod piorem Chretie-
na de Troyes oraz niemieckich adaptatorow Hartmanna von Aue i Wolframa
von Eschenbacha. Ustalita sig¢ wtedy i upowszechnita charakterystyczna dla
tego gatunku topika fabularna i obiegowe watki. Bohaterami byli rycerze o
nadludzkiej sile, ktorzy dokonywali niezwyklych czynow, wedrowali po Swiecie
dla zdobycia slawy i potwierdzenia swej nieskazitelnej czci rycerskiej. Spotykali
po drodze istoty nadprzyrodzone, wpadali w zasadzki czarnoksieznikow i w
sidla wlasnych namietnosci, ale w poszukiwaniu sw. Graala — cudownego
kielicha z Ostatniej Wieczerzy — odzyskiwali czysto$¢ serca i hart ducha.
Realnos¢ miesza si¢ tu z fantastycznoscia, poganstwo z chrzescijanstwem,
okrucienstwo i grzeszna milo$¢ z surowymi regulami koscielnego kodeksu
moralnego. W odréznieniu od wezesniejszego, XI-wiecznego eposu (chanson de
geste), ktorego tematem sa dzieje narodu i jego wladcow, romans rycerski
obrazowal prywatne zycie bohaterow, historie ich przygod i doznan osobistych.

Gatunek ten wytrzymywal probe czasu przez ponad cztery stulecia. Jeszcze
u progu XVI wieku powstawaly we Wloszech doskonale poematy o zakocha-
nym i szalonym Orlandzie oraz — w Hiszpanii — dwudziestokilkutomowe
historie o szlachetnym Amadisie de Gaula i jege towarzyszach. Te wlasnie
romanse ,,wysuszyly mozg” najwspanialszego blednego rycerza Don Kichota, a
tworca tej postaci, parodiujac konwencje gatunku, walnie przyczynil si¢ do
zahamowania jego rozwoju.

Dalsze zycie romansu rycerskiego toczylo si¢ juz nurtem pobocznym i
nieoficjalnym. Historie arturianskie, tak samo jak karolinskie, adaptowane
byly dla potrzeb czytelnikow mniej wyksztalconych, rekrutujacych sie ze sfer
drobnoszlacheckich i mieszczanskich, zas wedlug modelu tych przerobek
rodzily si¢ u schytku Sredniowiecza liczne historie 0 nowych bohaterach, takich
jak cesarz Oktawian, Vigoleis, Galmy, Meluzyna, Magielona, Perceforest,
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Guillaume de Palerme, Jean de Paris i inni. Te wlasnie opowiesci stanowia
druga grupe romansow rycerskich. Wsrod okolo 100 romansow drukowanych
we Francji w XV—XVI wieku Charles Nisard wylicza 24 przerobki i
kontynuacje karolinskich chanson de geste, 14 przerobek romansow arturian-
skich, 10 utworéw o tematyce mitycznej i starogreckiej, 11 romansow o
Amadisie i jego towarzyszach (Nisard uwzglednia tu takze druki z XVII—
— XVIII w.) oraz ponad 40 romansow o nowych bohaterach, pochodzacych
zazwyczaj z lokalnych podan genealogiczno-heraldycznych, z opowiesci o
zalozycielach miast 1 zamkow, fundatorach $wiatyn i klasztorow'. Te ostatnie
znacznie przewyzszaly romanse ,klasyczne” swoja popularnoscia, wznawiane
byly az do XVIII wieku z podziwu godna systematycznoscia we wszystkich
niemal krajach europejskich, w tym takze i w Polsce. Dopiero wiek o$wiecenia,
przeprowadzajac bardzo surowa krytyke tych utworow, doprowadzil do
drugiej ich ,,pauperyzacji” i zepchnal do obiegu ludowego. Na tym terenie
romanse rycerskie znalazly wdzigcznych odbiorcow, wznawiane byly przez caly
XIX wiek, zyjac w doskonalej harmonii z innymi gatunkami jarmarcznymi, jak
romans religijny, moralistyczny i zbdjecki, jak ksiazki magiczne, proroctwa,
senniki etc.

Do trzeciej grupy romansow rycerskich naleza utwory powiesciowe po-
wstale w Niemczech na fali rodzacego sie romantyzmu, w latach 1780 — 1850.
Ow nowy romans, zainspirowany odkryta wlasnie Piesniq o Nibelungach i
przeznaczony dla ,lepszej klienteli”, nawiazywal tematycznie do dawnej
przeszlosci narodowej, najczesciej do czasow Sredniowiecza. Wypelnial sie
watkami ze wspolczesnej powiesci gotyckiej typu angielskiego i z niemieckiej
powiesci o zbojcach, duchach i tajnych zwiazkach (Riuber-, Geister-, Geheim-
bundroman). Do typowych dla tego gatunku postaci nalezeli rycerze, mnisi,
dziewice anielskiej urody, pielgrzymi, pustelnicy, weglarze, Cyganie, duchy.
Akcja rozgrywala si¢ w zamkach z tajemnymi przejsciami i zapadajacymi sie
drzwiami, w zajazdach, mlynach, wigzieniach, lochach podziemnych 1 roznych
kryjowkach; obiegowe motywy to bitwy, turnieje, sady boze, spiski, przysiegi,
zdrady, hanba rycerska, milo$¢ miedzy dzie¢mi nieprzyjaznych rodow, wzru-
szajace pozegnania, walka rywali o kobiete, porwania, falszywe wiadomosci o
$mierci kochankow, wymuszane malzenstwa itd.?

Za tworce niemieckiego romansu rycerskiego uchodzi Leonhard Wiichter
— autor siedmiotomowej edycji Sagen von Vorzeit; kilkunastu innych literatow
wiernie i biernie nasladowalo jego wzorce®. W niedlugim czasie losy romansu
zostaly powaznie zagrozone: staraniem profesorow Schlenkerta, von Baczko

'Ch. Nisard, Histoire des livres populaires ou de la littérature du colportage, t. 2, Paris
1864, 2 éd., s. 434—438.

2C. Miiller-Fraureuth, Die Ritter- und Riuberromane. Ein Beitrag zur Bildungs-
geschichte des deutschen Volkes, Halle a.S. 1894, s. 2223,

3Tamze, passim. Zob. tez H. Pla ul, Ilustrierte Geschichte der Trivialliteratur, Leipzig
1983, s. 142—144, 195—199.
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oraz corki profesorskiej Benedikte Naubert przywrocono powage dokumen-
tom przeszlosci i dano zaczatek niemieckiej powiesci historycznej, wlasnie w
czasie, gdy gatunek ten osiagal wysoki juz poziom w dzielach Waltera Scotta, a
pozniej jego nastepcy Aleksandra Dumasa — wlasciwego tworcy przygo-
dowo-awanturniczej odmiany powiesci historycznej. W takiej sytuacji ,na-
iwny” romans rycerski skazany zostal jako ,konkurent” na calkowita zaglade i
rzeczywiscie zaglady tej nie byl w stanie uniknac. W krotkiej jego historii
splodzono ponad sto utwordow, ktore do literatury europejskiej wniosty bardzo
niewiele i rychlo wypadly z obiegu czytelniczego. Czg$¢ z nich, adaptowana do
potrzeb ludu, przybrala klasyczne formy Volksbuchu.

Przedmiotem opisu w niniejszym artykule sa romanse rycerskie drukowane
w XIX wieku i kursujace w ludowym obiegu czytelniczym. Najwazniejsze z
nich — historie o Magielonie, Meluzynie i Oktawianie — znane byly w Polsce
juz w XVI wieku. Nigdy natomiast nie dotarly do nas powiesci z cyklu
karolinskiego i arturianskiego. Pod koniec XIX stulecia opublikowano kilka
utworéw z dorobku niemieckich romansopisarzy; na ich czele postawic nalezy
historie o Zygfrydzie, siegajaca swoim rodowodem Sredniowiecznej legendy o
Nibelungach.

DZIEJE TEKSTOW

Najstarszy romans rycerski — historia o cesarzu Oktawianie — pochodzi z
X111 wieku i wywodzi sie z chanson de geste*. Drukiem ukazal si¢ we Francji w
polowie XVI wieku, ale wczesniej, w 1535 roku, przelozony zostal na jezyk
niemiecki, a z niemieckiego na czeski i polski.

Przeklad polski ukazat si¢ w 1569 roku pt. Historia pi¢kna i krotochwilna o
Othonie cesarzu rzymskim i o malzonce jego, ktorq ze dwiema synami z ziemie na
puszezq wygnal z namowy matki swej, a jako potym dziwnym sposobem spolem si¢
znalezli i poznali. Nazwisko tlumacza nie jest znane, nie wiadomo tez
dokladnie, ile razy wznawiano utwér w wiekach nastepnych; z szesciu
zachowanych wydan najstarsze pochodzi z drugiej polowy XVII wieku,
nastepne z wieku XVIII®. W XIX stuleciu pojawilo si¢ nowe tlumaczenie,
wydane w Cieszynie przez Edwarda Feitzingera okolo 1890 roku pod tytulem
przywracajacym pierwotne imi¢ bohatera: Cesarz Oktawian. Bardzo ciekawa i
zajmujgca powies¢é z wiekéw srednich. Tomik ten wszedt w sklad ,Biblioteki
Tanich Ksiazeczek dla Ludu i Mlodziezy” (nr 49-50) — serii zawierajacej
wszystkie najwazniejsze utwory powiesciowe przeznaczone dla ludowego

4Dzicje Oktawiana dokladnic opisal J. Krzyzano wski, Romans polski wieku XVI,
Warszawa 1962, s. 57—66.

SDokladne informacje o staropolskich wydaniach romansow podaje J. Rudnicka,
Bibliografia powiesci polskiej 1601— 1800, Wroclaw 1964, passim.
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odbiorcy. Cesarz Oktawian, podobnie jak inne powiastki z tej serii, zostal — w
stosunku do oryginalu — znacznie skrocony.

Interesujace i zagadkowe sa okolicznosci powstania historii o0 Meluzynie®.
Gars¢ informacji na ten temat zawiera poczatkowy fragment tekstu, ktory w
przekladzie staropolskim brzmi nastepujaco:

Johan Grabia Potyerski, chcac wiedzie¢ poczatek rodzaju swego i kto by z przodku
zalozyl miasto i zamek, ktory zowia Lozana, nalazt migdzy inszemi ksiggami w Lozani
zamku kronike lacinskim jezykiem pisana, w ktorej nalazszy te historie o Meluzynie, cheac ja
tym lepiej rozumiec, postal ta do Portenachu, miasta swego glowniejszego, aby ja kaptan jego
francuskim jezykiem wypisal a przettumaczyl’.

Wymienione w tekscie osoby to ksiaze Jean de Berry i jego dworzanin
Jehan d’Arras. Pierwszy byl wilascicielem Lusignanu, Parthenay (,,Portenachu™)
i kilku innych posiadlosci, ktore otrzymal w apanazu od swego ojca, krola Jana

IT Dobrego, drugi — autorem historii o Meluzynie, napisanej w latach
1387—1394. Czas powstania wczesniejszego zrodla — zaginionej ,kroniki
facinskim jezykiem pisanej” — nie zostal blizej okreslony. Jesli wierzy¢

wspolczesnemu historykowi wypraw krzyzowych Runcimanowi, Guy de Lusi-
gnan, ktory w 1180 roku wyjechal do Palestyny i ozenil si¢ z krolewna
jerozolimska Sybilla, przyjety zostal przez miejscowych baronow bardzo
nieprzyjaznie jako ,najmlodszy syn nobila francuskiego, ktory cala chwale
swego rodu opieral na pochodzeniu od rusalki Meluzyny”®. Zatem wedlug
niego legenda rodowa Lusignanow znana byla juz w XII wieku. Jest to o tyle
mozliwe, ze glowny watek legendy — malzenstwo czlowieka z istota rusalczana
— nalezal w tym czasie, jak i w okresach wczesniejszych, do stalego repertuaru
opowiesci folklorystycznych. Prawdopodobnie to wlasnie tworzywo pozwolilo
uksztaltowa¢ pierwotny tekst legendy. Badacze spieraja si¢ tylko, ktora
tradycja ludowa wywarla na ten tekst najwigkszy wplyw. Powszechnie zwraca
sie uwage na dzielo Gerwazego z Tilbury z 1218 roku pt. Otia imperialia,
zawiera ono bowiem opowies¢ bardzo podobna do dziejow Meluzyny, chociaz
nie podaje ani imienia bohaterki, ani nie wiaze jej przypadkow z historia
Lusignanow®. Poniewaz opowie$¢ ta pochodzi z poludniowej Francji, mogla
by¢ znana tworcom legendy luzynianskiej i bezposrednio ich zainspirowac.

W XV i XVI wieku utwor Jehana d’Arras zdobyl znaczny rozglos w calej
Europie i opublikowany zostal w siedmiu jezykach. Tlumaczenie polskie
wyszto w 1569 roku pt. Historia wdzigczna o szlachetnej a pieknej Meluzynie

®Stan badan nad powstaniem Meluzyny przedstawita E. M a tek, Historia o Meluzynie.
Z dziejow romansu rycerskiego na Rusi, Bydgoszcz 1978, s. 8—21. Wczesniej wazniejsze fakty
zreferowal Krzyzanowski, op. cit, s. 68—70.

7Cyt. za: E. Matek, op. cit, s. 28.

8S. Runciman, Dzieje wypraw krzyzowych, przel. J. Schwakopf, t. 2, Warszawa 1987,
s. 385—386. Autor nie podaje Zrodla tej informacji. Historia Guy de Lusignana jest tematem
powiesci Zofii Kossak-Szczuckiej Krol Tredowaty. Autorka oczywiscie wykorzystala w powiesci
legend¢ o Meluzynie.

9Zob. E. Matek, op. cit, s 12—13.
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teraz nowo z niemieckiego jezyka na polski przelozona przez Marcina Siennika.
Przeklad ten wznawiany byl do 1822 roku dziewieciokrotnie.

W XIX wieku dokonano dwu nowych tlumaczen. Pierwsze wyszlo spod
piora Jozefa Lompy, opublikowane w Olesnie w 1847 roku pt. Historia o
szlachetnej i pieknej Meluzynie, ktora byla dziworodem morskim i cérkq kréla
Helmona, wydana przez G. O. Marbacha, spolszczona przez J. Lompe. Wymie-
niony Gotthard Oswald Marbach, rodem z Jaworzyny Slaskiej, wydawal w
Lipsku seri¢ ksiazeczek dla ludu (,,Volksbiicher”, hrsg. von G. O. Marbach),
stanowiacych przewaznie zmodernizowane edycje dawnych powiesci. Ze zbioru
Marbacha przelozyl Lompa jeszcze kilka innych utwordéw (Historia o Gryzel-
dzie, Hirlanda czyli niewinnosé¢ ucisniona, Maly gornik czyli poczciwosé trwa
najdluzej, Zycie, sprawy i wedréwka do piekla doktora Jana Fausta). Jak wyznal
w liscie do Purkyniego, chce naktonié¢ Slazakow do czytania ksiazek polskich i
dlatego oferowal im powiastki o sprawdzonej poczytnosci; ucieszyl si¢ przy
tym, ze druki te przyniosly mu nieco dochodu, ktory mogl zrownowazy¢ mu
straty poniesione przy wydaniu Pielgrzyma w Lubopolu'®. Jego Meluzyna
wznowiona zostata w 1861 roku w Mikolowie u Nowackiego, z ktorym Lompa
wspotpracowal od poczatku istnienia tej firmy.

W 1884 roku Feitzinger z Cieszyna wypuscil z druku nowy przeklad:
Pigkna Meluzyna. Cudowna historia o morskiej pannie i jej walecznym potom-
stwie. Jego wznowienie nastapilo w 1901 roku, nastepne (,nowe wydanie”) w
1912. Pigkna Meluzyna, pisana poprawna polszczyzna, jest tlumaczeniem
wydatnie skréconym. Wyszla jako 9. tomik ,,Biblioteki Tanich Ksiazeczek dla
Ludu i Mlodziezy”.

Historia o Magielonie oparta jest na podaniu lokalnym, zwigzanym z
fundacja kosciola $w. Piotra na wyspie Maguelonne polozonej w poblizu
Montpellier'!. Owa oryginalna romanska S$wiatynia zbudowana zostala
w XI wieku, a podanie zrodzilo si¢ by¢ moze juz w XIV wieku. Autorstwo
przypisywano niegdy$ kanonikowi z Maguelonne Bernardowi de Trevies
(Triviez); istnieje nawet legenda, ze pomagal mu mlody Petrarka, ktory w
latach dwudziestych tego stulecia, przebywajac na studiach w Montpellier,
interesowal si¢ zywo liryka prowansalska i romansem rycerskim!'Z. Ale
zachowane rekopisy nie potwierdzaja ani autorstwa Bernarda, ani udziatu
Petrarki w redagowaniu tekstu.

Najwczesniejszy datowany tekst pochodzi z 1453 roku, opublikowany
okoto 1480 roku. Rychlo ukazywac si¢ zaczely thumaczenia na rozne jezyki

'9Listy J. Lompy do J. E. Purkyniego z 1845— 1846, [w:] Korenspondencja Polakdw z Janem
Ewangelistq Purkyniem. Zebral 1 oprac. J. W. Opatrny, Wroclaw 1969, s. 179 —184.

"' Powstaniec romansu i jego dzieje najdokladniej omowil J. Bolte [w:] Die schine
Magelone, aus dem Franzosischen iibersetz von Veit Warbeck 1527. Nach dem Originalhandschrift
herausgegeben von... Weimar 1894, s. IX—LXVII. Z ustalen Boltego korzystali wszyscy pozniejsi
badacze Magielony, min. J. Krzyzanowski, op. cit.

2Ch, Nisard, opl cit, t. 2] s 412,
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europejskie. Przekladu polskiego dokonano, jak ustalil Julian Krzyzanowski,
miedzy 1565 a 1587 rokiem ', Nieznany tlumacz postugiwal si¢ thumaczeniem
niemieckim i czeskim, nie trzymal si¢ jednak wiernie pierwowzorow (znacznie
dluzszy tekst, inne tytuly rozdzialow, inne imiona bohaterow drugoplano-
wych). Wydania z XVI wieku nie dochowaly sig, istnieja natomiast przedruki
pozniejsze, tacznie w 14 wydaniach (do 1827). Wszystkie nosily ten sam tytul:
Historia o Magielonie, krolewnie neapolitanskiej.

Spopularyzowanie utworu w obiegu odpustowo-jarmarcznym zawdzi¢cza-
my dwom wydawcom. Pierwszy z nich, Tomasz Nowacki wydal w Mikolowie
w 1851 roku Historie o szlachetnej a pieknej Magelonie, corce krola z Neapolis, i
o Piotrze rycerzu hrabim. Rozne przygody, smutki i pociechy, nieszczescia i
szczescia, przy odmianach omylnego swiata, reprezentujgca. Dla zabawy i
pozytku pospolitego ludu z morawskiego jezvka na polski przeloZzona za staraniem
Tomasza Nowackiego. Przeklad jest wierny, ale napisany fatalna polszczyzna,
nieraz nieczytelna; jest znacznie stabszy od przekladu z XVI wieku. Niemniej
Nowacki dwukrotnie jeszcze wznawial swoja edycje (br. i 1861), po czym
przekazal tekst ruchliwemu wydawcy z Wadowic Franciszkowi Foltynowi,
ktory w latach 1870—1909 przedrukowal Histori¢ co najmniej 11 razy's
Tlumaczenie to ukazalo si¢ ponadto w Chicago (1886) i Nowych Piekarach
(1900).

Do staropolskiego przekladu powrocit Jan Breslaver — slawny warszawski
wydawca literatury ,,brukowej”. W latach 1871 — 1904 wznowit go 12-krotnie 5.
W 1883 roku przeklad ten ukazal si¢ tez w Poznaniu, a w 1922 w Warszawie
nakladem Ch. Rosenweina.

Istnialy jeszcze dwa inne tlumaczenia. Feitzinger wydrukowal w Cieszynie
utwor pt. Pigkna Magelona i hrabia Piotr z Prowansji. Zajmujaca historia z
dawnych czasow (1888, 1901), powielony przez Rosenweina w . Ksigegarni
Popularnej” w 1912 i 1914 roku, w zastepstwie za wczesniej opublikowana w
tej firmie wlasna gorsza wersje (Ciekawa opowies¢ o Magielonie corce neapo-
litanskiej i rycerza (!) zlotych kluczéw, 1909). Oba przeklady sa znacznie
zmodernizowane, a ostatni z nich zawiera wiele przeinaczen. Dodac jeszcze
trzeba, ze istnialo jakies nie znane blizej wydanie czestochowskie z okolo
1900 roku.

W sumie ukazaly si¢ w Polsce az 54 zidentyfikowane wydania opowiesci o
Magielonie. Sposrod romansow rycerskich zdobyla ona niewatpliwie najwiek-
sza poczytnosSc i szeroka aprobate czytelnikow.

W ambitnej serii Feitzingera pojawito si¢ okolo 1890 roku jeszcze jedno
dzielo tego gatunku, nie znane dotychczas polskim czytelnikom: Historia o
niezwycigzonym rycerzu Zygfrydzie. Ciekawe i zajmujqce opowiadanie z prze-

13, Krzyzanowski, op. cit, s. 71

'*Poniewaz Estreicher nie odnotowuje wszystkich wydan, podaj¢ daty drukow dotychczas
zidentyfikowanych: 1870, 1874, 1877, 1878, 1882, 1886, 1889, 1893, 1898, 1903, 1909.

1SWydania: 1871, 1873, 1877, 1880, 1882, 1885, 1888, 1894, 1895, 1896, 1899, 1904.
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szlosei. Ten sam utwor pod zmienionym tytulem wydal w Chelmnie Walenty
Fialek: Zygfryd. Historia bardzo pickna o rycerzu, ktory krolewne z mocy
strasznego smoka uwolnil i z niq si¢ ozenil (br.). Idzie wigc o najstawniejszego
bohatera dawnej literatury niemieckiej — o Zygfryda z Piesni o Nibelungach.
Ale prozatorskie opracowanie jego przygod pochodzi nie bezposrednio z tego
eposu, gdyz powstato jeszcze przed jego odkryciem i oparte zostalo na kilku
okruchach poezji $redniowiecznej; autor zapozyczyl tez, niepotrzebnie zreszta,
obszerny epizod o Jurkusie z niemieckiego tlumaczenia Arkadii P. Sidneya.
Najstarsze niemieckie wydanie powiastki o Zygfrydzie nosi date 1726, lecz
prawdopodobnie sam utwor powstal pol wieku wezesniej'®. Nieznany autor
posiadal duza kulture literacka, odwolywal si¢ do powszechnej znajomosci
romansu rycerskiego jako gatunku. W przedmowie wspomnial o tradycji
romansu arturianskiego, pozniej zas, podczas prowadzenia fabuly, rezygnowal
nonszalancko ze szczegolowego opisu turnieju rycerskiego dodajac taka
uwage:

A jesli czytelnik ma ochote i przyjemnos¢ przeczyta¢ cos o podobnych rycerskich
potyczkach, pragne przypomniec, ze znajdzie je w Cesarzu Oktawianie, Pigknej Magielonie i
Piotrze ze srebrnymi kluczami, Bialym rycerzu, Panu Mumpelgart zwanym Christophorem, w
Hugonie, a szczegdlnie w Rycerzu Ponto i wielu innych!”,

Nie udaje wigc autor, ze tworzy ,histori¢ prawdziwa”, ujawnia postawe
literata swiadomego konwencjonalnosci wprowadzanych motywow. Mimo-
wolnie jednak stal si¢ prekursorem popularnej literatury niemieckiej o tema-
tyce narodowej, odmiennej od romansow francuskich. Wkrotce juz fascynacja
wywolana odkrytymi wilasnie sagami germanskimi z Nibelungenlied na czele
skieruje uwage pisarzy w zamierzchla przeszto$¢ narodowa i stworzy nowo-
zytny niemiecki romans rycerski.

Przektad polski, bardzo pozny, dokladnie odtwarza tekst oryginatu;
wydawca cieszynski odrzucit tylko, zgodnie ze swym zwyczajem, tytuly
rozdzialow 1 nieliczne ,.zbedne” fragmenty autotematyczne.

W historii poszczegdlnych tekstow przewija sie kilka stalych motywow.
Utwory pochodza przewaznie ze $redniowiecza. Nie znamy — poza jednym
wyjatkiem — ich autorow. Mozna by te wlasciwos¢ wiazaC z obyczajami
literackimi Sredniowiecza, ale nie bez znaczenia jest przynaleznosc¢ utworow do
literatury popularnej. Na tym terenie bowiem dzielo nie jest wyrazem indywi-
dualnej ekspresji tworczej; autor przyjmuje funkcje ,,kompilatora”, ,redakto-
ra”, , konstruktora” tekstu opartego na wczesniejszych przekazach. Omawiane
utwory wlasciwos¢ te¢ uwypuklaja bardzo wyraznie. Na przykiad proba
ustalenia czasu ich powstania lub ich pierwotnych wersji konczy si¢ zawsze
niepowodzeniem, gdyz odczuwa sig, iz przed najstarszym znanym tekstem

16 Przedruk: Deutsche Volksbiicher in 3 Binden, Berlin 1982, t. 1, s. 241 —288. Informacje o
utworze pochodza z komentarzy wydawcow do tej edycji.

"Tamze, s. 250 (tlumaczenie z niemieckiego). Fragment ten opuszczony zostal przez
XIX-wiecznego tlumacza polskiego.
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istnialy jakies teksty wczesniejsze; sami autorzy zreszta czesto sugeruja swoja
wtornosc.

Pouczajace w tym wzgledzie sa dzieje opowiesci o Meluzynie. Niezwykle
malzenstwo Rajmunda z rusalka, ktore zapoczatkowalo Swietna historie
Lusignanow, znane bylo najprawdopodobniej juz pod koniec XII wieku. Ale
romans wypelniony jest w polowie relacia o karierze synow Meluzyny,
zajmujacych trony krolewskie na Cyprze, w Armenii, Luksemburgu i Cze-
chach. Préba konfrontacji tej historii z autentycznymi dziejami Lusignanow
daje zaskakujace wyniki. Ot6z na pol legendarnym zalozycielem rodu byt
Raymondin de Forez (zwany w romansie ,.hrabia z boru”), zyjacy w X wieku.
Krolem Cypru zostal Guy de Lusignan w 1192 roku (powiesciowy Uriens),
krolem Armenii inny Guy de Lusignan — w 1343 roku (powiesciowy Guiot).
Obejmowanie przez Lusignanow La Marche, Pembroke i majatkow w
Bretanii, o czym mowi si¢ w romansie, nastepowalo w XII i XIII wieku.
A zatem wydarzenia z roznych okresow sprowadzone zostaly do dziejow
jednego pokolenia i zaprezentowane jako przygody kolejnych synow Meluzy-
ny. Na tym jednak nie koniec: powiesciowy Rajnhard, ktory zdobyl korone
czeska, to w rzeczywistosci Jan Luksemburski (koronacja w 1310 roku). Jehan
d’Arras wciagnal wiec do dziejow rodu Lusignanow, ktory wygast w 1306 roku,
postacie spowinowacone z poOzniejszymi wiascicielami zamku i przyleglych
majatkéw. Sam Jean de Berry — mecenas autora — byl wnukiem Jana
Luksemburskiego!

Szczegoly te rzucaja ciekawe Swiatlo na histori¢ romansu. CzeS¢ pierwsza,
dotyczaca malzenstwa Meluzyny, powstala w XII wieku, natomiast malo
udana czgs¢ druga — o jej potomstwie — dopisana zostala pod koniec
XIV wieku, wlasnie przez d’Arras, korzystajacego z roznych zapisow kroni-
karskich.

Ogolnie mozna powiedzie¢, ze Sredniowieczne romanse rycerskie nie tyle
zostaly wymyslone przez kogos$ i napisane w formie konkretnego tekstu, ile
rodzily si¢ powoli, rozrastaly, wchlanialy rézne watki historyczne, basniowe i
literackie, grupowaly je wokol jednego pomystu bedacego podstawa fabuly.
Ten pomyst mogl mie¢ podloze intencjonalne, wynikal, np. z checi ulozenia
historii o zalozycielach rodu czy fundatorach swiatyn. Mogl tez realizowac
potrzebe utrwalenia jakiej$ zaslyszanej ,,nowiniarskiej” opowiesci o nadzwy-
czajnym wydarzeniu, np. o bohaterskich czynach rycerza lub o kobiecie
niewinnie oskarzonej o wiarolomstwo. Granica miedzy inwencja tworcza
pomyslodawcy i autora a wspoélczesnymi przekazami ustnymi i pisanymi o
podobnym temacie jest bardzo plynna. ,Kompilator” opowiesci o Zygfrydzie
dysponowal kilkoma niezaleznymi od siebie zapisami o jego dziecinstwie, o
walce ze smokiem, spotkaniu z karzelkami, uprowadzeniu i uratowaniu
Krymhildy, wreszcie o $mierci Zygfryda. Zadanie autora polegalo na polacze-
niu luznych epizodow we wzglednie uporzadkowana calosé. Inni kompilatorzy
uatrakcyjniali proste by¢ moze autentyczne historie za pomoca zapozyczonych
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skadinad motywow. Te atrakcyjne watki wprowadzane sa réwnoczesnie do
innych utworow upodobniajac je do siebie i schematyzujac.

Badacze wlozyli wiele wysitku w odszukanie drog, jakimi watki te wedro-
waly. Nie wszystko udalo sie ustali¢, a 1 nie wszystko, co ustalono, budzi
zaufanie i wiare. Jedno tylko wydaje si¢ widoczne: dawne utwory zaliczane do
literatury popularnej sa anonimowe w tym sensie, ze na ich powstanie zlozyl sig
wysilek tworcow z roznych epok i roznych krajow, ze ich pomysly, jesli
wytrzymaly probe ,.cenzury prewencyjnej”, obstugiwaly liczne utwory o wielo-
rakiej tematyce. Przy tym jedne maja zrodla autorskie, inne folklorystyczne.
Wilasnie w tak konstruowanej literaturze utrwalala sie typowa dla niej topika
narracyjna i wzorce archetypiczne.

Wedlug powszechnie przyjetych ustalen romans rycerski ksztaltowal sie
pod wplywem antycznej powiesci greckiej i rzymskiej, literatury orientalnej,
francuskiej chanson de geste, bretonskiego romansu arturianskiego. Oczywiscie
wzajemne przenikanie si¢ nastepowalo juz w obrebie wymienionych gatunkow,
czesto wigc nie sposob przesledzi¢ drog, jakimi motywy przedostawaly sie do
romansu rycerskiego.

Drugi wniosek, wynikajacy z historii tekstow, dotyczy mechanizmow
regulujacych ich obiegi. Otoz w XV —XVI wieku (do okolo 1550 roku)
publikowano romanse w ozdobnych folialach, pozniej nadano im forme
znacznie tanszych ksiazeczek in octavo. Te ostatnie zaczely rozchodzic si¢ — ze
wzgledu na ceng — w wiekszej ilosci egzemplarzy, wsrod odbiorcow z
ubozszych warstw spolecznych. Sadze, ze badacze niemieccy stusznie nadali im
nazwe ,,Volksbiicher”, gdyz rzeczywiscie juz w XVI wieku przystosowano je do
mozliwosci percepeyjnych owych mniej wyksztalconych czytelnikéw ludo-
wych”. Ponadto uwzgledniano juz wtedy wiasciwosci ,,myslenia ludowego”
(w znaczeniu Eliadego), ktore przez wieki nie ulegalo zadnym zmianom.
Romanse mogly rownie dobrze stuzyé czytelnikom sredniowiecznym jak i
XIX-wiecznym. Posiadali oni zawsze te same kompetencje odbiorcze i podobne
wyobrazenia o S$wiecie. Dlatego teksty nie ulegaly zasadniczo zmianom;
radykalniejsze modernizacje z poczatku XX stulecia (np. Historii o Magielonie)
konczyly sie zawsze calkowitym niepowodzeniem.

PRZESTRZEN I CZAS

Romanse rycerskie rozpoczynaja sie zwykle formula inicjalna okreslajaca
czasoprzestrzenne wyznaczniki fabuly. Brzmia one nastepujaco:

Za czasow panowania krola Dagoberta we Francji panowal w Rzymie potezny cesarz
Oktawian'®.

18 Cesarz Oktawian. Bardzo ciekawa i zajmujgca opowiesé z wiekéw srednich, Cieszyn (ok. 1890),

Cr ik
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Za czasow krola francuskiego Ottona zyt w Poatie hrabia Emeryk, pan bardzo uczony i
rozsadny'”.

Po wniecbowstapieniu Pana Boga naszego Jezusa Chrystusa, gdy Francja z innymi
przyleglymi krajami i ziemiami — Prowansja, Langwedocja i Akwitania — przystapily do
Swietej wiary chrzescijanskiej, zyl w Prowansji hrabia imieniem Johan Cerise, ktory mial za
7ong corke hrabiego Alvaro z Dalbary?’.

W bardzo dawnych czasach, gdy jeszcze liczni, stawni zjawiali si¢ na ziemi bohaterowie i
miecz swoj podnosili w obronie niewinnie uci$nionych, zyl w Niderlandach krol imieniem
Zyghard?'.

Kazda historia osadzona jest wiec w konkretnym czasie i przestrzeni.
Dalsze partie romansOw przynosza inne, liczne nieraz fakty z dziejow poszcze-
golnych panstw. Identyfikacja tych faktow daje jednak wyniki co najmniej
klopotliwe. Ot6z w rzeczywistosci Dagobert z dynastii Merowingow byt
krolem panstwa frankonskiego w pierwszej polowie VII wieku, wtedy za$
Cesarstwo Rzymskie juz nie istnialo; Rzym nalezal do Cesarstwa Bizantynskie-
go rzadzonego w tym okresie przez Herakliusza I. Rzymski cesarz Oktawian
nie moze wiec zadna miara byC postacia historyczna. Inne wydarzenia
powiesciowe jeszcze bardziej komplikuja sytuacje. Oto ,krol egiptski” Zoltan
(w przekladzie staropolskim) — ,suftan z Babilonu” (w wersji XIX-wiecznej)
wyruszyl na czele wielotysigcznych wojsk muzulmanskich na Paryz wydajac
wojng calemu Swiatu chrzescijanskiemu w odwet za zdobycie Jerozolimy
podczas wypraw krzyzowych. Czas akcji nalezy wigc przenies¢ z VII do XI lub
XII wieku, ale wtedy nie moglo by¢ w Rzymie zadnego cesarza (Italia nalezala
do Normanéw). A w ogole czy kiedykolwiek muzulmanie oblegali cala swoja
potega stolice Francji???

Blizsze historii sa podania lokalne o Magielonie i Meluzynie. Wprawdzie
zadne dokumenty nie podaja imienia prowansalskiego wladcy Johana Cerise
ani krolewny neapolitanskiej Magielony — prawda jest, ze migdzy tymi
krajami istnialy Scisle zwiazki, ze Neapol w latach 1266 — 1442 znajdowal sig¢
pod panowaniem prowansalskiej dynastii d’Anjou, spokrewnionej, jak stusznie
podaje romans, z francuska rodzina krolewska. Dzieje Meluzyny i jej dzieci
maja za zrodlo ludowe podania wierzeniowe o malzenstwie czlowieka z istota
nadprzyrodzona, z drugiej zas kronik¢ rodowa Lusignanow. Relacja miedzy
zdarzeniami rzeczywistymi a romansowymi wskazuje na duza swobode w

19 Pigkna Meluzyna. Cudowna historia o morskiej pannie i jej walecznym potomstwie, Cieszyn
1912, s. 3.

20Przeklad z wyd.: Ein sehr lustige Historie von dem Ritter mit den silbern Schliisseln und der
schinen Magelonna, [w:] Deutsche Volksbiicher in 3 Bdnden, Berlin 1982, t. 1, s. 167.

21 Historia o niezwycigzonym rycerzu Zygfrydzie. Ciekawe i zajmujace opowiadanie z przeszio-
sci, Cieszyn (ok. 1890), s. 3.

22 Historia powiesciowa zakornczyla sie w ten sposob, ze z pomoca oblezonym przyszly z nieba
oddzialy bialych rycerzy i chrzescijanie dzigki nim rozbili calkowicie armig sultana, a jego samego
wzicli do niewoli. Sultan nawrdcil si¢ na wiare katolicka, otrzymal od krola Dagoberta wiclka
posiadlo§¢ ziemska, a poniewaz odznaczal si¢ bystrym umyslem, .zajal pierwsze miejsce w
przybocznej radzie krolewskiej™.
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operowaniu czasem historycznym. Redukcja temporalna kilkuwiekowej histo-
rii. do dziejow jednego pokolenia jest niewatpliwie Swiadomym zabiegiem
konstrukcyjnym, ktory umozliwia stworzenie w miar¢ sensownego i spojnego
tekstu fabularnego.

Oba romanse przywoluja wiec pewne realia historyczne, ale autentyczne
dzieje poddaja daleko idacym przeksztalceniom. Tworza jakby legendarna, na
pol basniowa, ,apokryficzna” wersje historii prawdziwej. Zobrarowac to
mozna za pomoca dwu chocéby przykladow. Karol Andegawenski jako ksiaze
Prowansji zdobyt korone neapolitanska w wyniku skomplikowanych zabiegow
dyplomatycznych, intryg i walk zbrojnych, podczas gdy w romansie korong te
uzyskal syn Piotra i Magielony jako naturalny ich spadkobierca. W historii o
Meluzynie Uriens przyszedl z wydatna pomoca krolowi Cypru oblezonemu
przez muzulmanow i uratowawszy go otrzymat reke corki i tron. W rzeczywi-
stosci Guy de Lusignan najpierw ozenil si¢ z krolewna jerozolimska, pozniej
prowadzil niefortunna wojne z sultanem Saladynem. a kroélestwo Cypru
otrzymal z reki swego protektora Ryszarda Lwie Serce; byl raczej krolem
stabym i niedoleznym. Rzeczywiste przygody obu wladcow sa o wiele atrakcyj-
niejsze niz przypadki bohaterow romansowych. Ich wierne odtworzenie
przekroczylo zapewne mozliwosci autorow i nie lezalo w ich intencjach
tworczych; zgodnie z konwencjami epoki konstruowali opowiesci schematy-
czne i banalne. Dlatego fakty tak istotne, jak imiona krolow, umozliwiajace
umieszczenie akcji w konkretnych epokach, stawaly si¢ na modle romansowa
nazwami umownymi — stalymi komponentami formul inicjalnych. Formuly
takie, ustalone jeszcze w starozytnych szkotach retorycznych, gdzie imiona
cesarzy, czesto fikcyjne, mialy przywolywaé prawodawcow, ktérych ustawy
byly przedmiotem ezgemplarnego obrazowania i dyskursywnych roztrzasan —
stosowane byly nagminnie w Sredniowiecznej prozie fabularnej. Tak m.in.
rozpoczyna si¢ kazdy niemal zywot swietego i kazde opowiadanie z Gesta
Romanorum. Do jak wysokiego stopnia skonwencjonalizowano te formuly,
swiadczy fakt, Ze nazwy osobowe czgsto zmieniano, bez zadnego powodu, w
przekladach na jezyki obce. Na przyklad w polskich tlumaczeniach Oktawian
przybral imi¢ Ottona, a ojciec Piotra Johan Cerise imi¢ Wolfganga, podczas
gdy w tekstach niemieckich owe niemieckie imiona nie wystepuja! Bezimienna
w oryginale zona Johana — corka hrabiego Alvary — w przekladzie
Mikolowskim nazywa si¢ Alwaria, a w tekscie staropolskim Petronela.
W przekladzie nowogreckim Piotr i jego ukochana nosza imiona Imberios i
Margarona, w niemieckiej przerobce Valentina Schumanna — Christoph von
Mimpelgart i Veronika von England. Wiele imion zmieniono takze w
Volksbuchu o Zygfrydzie (Krymhilda — Florygunda, Gilinther — Erenbert,
Gibich — Gilbald, itd.).

Czas fabularny jest czasem pseudohistorycznym. Naiwne proby jego
konkretyzacji, zamknigete w formulach inicjalnych, mialy sugerowa¢ prawdzi-
wosc, autentycznos¢ wydarzen, a takze odnosic je do dalekich, zamierzchlych
czasoOw. Autorom chodzilo faktycznie o zmitologizowany praczas dawnych
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bohaterow, zalozycieli, ojcow i protoplastow. W owym praczasie istnialy
jeszcze istoty nadprzyrodzone — kobiety zamieniajace si¢ w syreny, ludzie z
jednym lub z trojgiem oczu (Meluzyna i jej synowie), smoki latajace i zionace
ogniem, karzelki dysponujace moca czarodziejska, wielkoludy (Zygfryd, Melu-
zyna, Oktawian). Trzeba jednak dodag, Ze fantastyka jest tu mniej intensywna
niz w romansach arturianskich. Najswobodniej funkcjonowala w Zygfrydzie
— utworze czerpiacym z wyjatkowo starych zrodel. Tutaj wlasnie bohater,
wnieranny” jak Achilles i jak Achilles posiadajacy jedno niechronione na ciele
miejsce — stacza boj ze smokiem, by wyzwoli¢ wigziona przez niego krolewne.
Ten motyw mitycznego Perseusza upowszechnil si¢ w Sredniowieczu dzigki
legendzie o $w. Jerzym, zapisanej przez Jakuba de Voragine w Zlotej legendzie,
a takze dzigki opowiesci o Tristanie i Izoldzie. W Zygfrydzie wpleciony zostat
w sekwencje dramatycznych walk o wzrastajacym stopniu niebezpieczenstwa.
Pojedynek ze smokiem zamyka t¢ sekwencj¢ obrazem niezwyklego mestwa,
hartu, odwagi i waleczno$ci bohatera, obrazem niezwykle dramatycznym,
tworzonym cze$ciowo z perspektywy przerazonej Florygundy — Swiadka owe;j
niezwyklej sceny.

Jednym z przeciwnikow Zygfryda byl olbrzym — czlowiek prymitywny,
arogancki, podstepny i okrutny. To jakby relikt epoki przedcywilizacyjnej,
kiedy nie bylo zadnych praw ani moralnosci, a o wszystkim decydowatla sita. Z
olbrzymami dwukrotnie musiat walczy¢ Geoffroy — jeden z synow Meluzyny.
Pierwszy olbrzym pustoszyl posiadlosci rodowe bohatera, drugi pilnowal
skarbow krola Helmesa (ojca Meluzyny) 1 dopuszczal si¢ w okolicy rozboju i
okrucienstw. Z olbrzymem toczyl tez pojedynek obronca Paryza — syn
Oktawiana Florens.

Wszyscy bohaterowie odnosili zwycigstwa. Zrodla tych zwycigstw sa przez
autoréw okreslone jednoznacznie. Wyplywaja z mestwa i walecznosci bohate-
row, ale rowniez z opieki i pomocy boskiej. Olbrzymy reprezentuja nieczyste
sity poganskie, bohaterowie za§ moc chrzescijanska. Nawet Zygfryd, zyjacy w
przedchrzedcijanskich czasach Nibelungow, modli si¢ do Boga przed pojedyn-
kiem i wierzy w Jego pomoc. Geoffroy nazywal przeciwnika ,diablim potwo-
rem” i przystepowal do walki ,z pomoca Boza”. Florens mial pewnos¢, ze
uchroni go ,zywy, prawdziwy Bog™.

Czas akcji miesci si¢ jakby w epoce wprowadzania i utrwalania wiary
chrzescijanskiej, a wiec w epoce kosmizacji i porzadkowania Swiata, ksztalto-
wania si¢ norm moralnych i etosu rycerza chrzescijaniskiego. W wigkszosci
utwordw toczy si¢ ,$wieta wojna” z poganami, obecna juz w chanson de geste.
W Oktawianie $wiat chrzescijanski broni Paryza przed wojskami ,krola
Babilonu”. W Meluzynie ,,poganski sultan” z Babilonu atakuje Cypr, a ,.cesarz
turecki” Prage. Wobec walecznosci Lusignanoéw obaj doznaja zastuzonej
kleski, chociaz kazdy z nich mial na ustugi po sto tysiecy wojska. A i pozniej
krélowie Cypru i Armenii odpierali ,gromko zagony pogancow z ich niezmien-
ng szkoda”.

Motyw ,Swietej wojny” pozwala na skontrastowanie bohaterow jako
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pozytywnych i negatywnych. Walka z ,poganami” monumentalizuje bohate-
row i gloryfikuje ich czyny. Dlatego stale wprowadzano do romanséw ten
motyw, pomimo Ze rzeczywisto$¢ historyczna nie zawsze do tego upowazniala.
Tylko w jednej Magielonie, moze ze wzgledu na jej wschodnia proweniencjg,
$wiat muzutmanski potraktowany zostal z wyjatkowa zyczliwoscia.

Odrealniona, abstrakcyjna czasoprzestrzen romansu jest, wedtug Bachtina,
czasoprzestrzenia awanturnicza®®. Wypelniaja ja dzikie, niedostepne puszcze i
lasy, skaly, rozpadliny; morza, na ktorych zdarzy¢ si¢ moga sztormy lub
napasci piratow; bezdroza, na ktorych pojawiaja si¢ dzikie zwierzgta, drapiezne
ptaki, bandyci, a takze smoki, wielkoludy, czarnoksi¢znicy, karzetki, nimfy
wodne.

Bohaterowie wyruszaja na poszukiwanie przygod (Zygfryd, Piotr, synowie
Meluzyny), znajduja si¢ w stalym ruchu, podczas podrozy doznaja licznych
przypadkow jako rezultatdw zrzadzenia losu, przeznaczenia, fatum etc. Mniej
tu zjawisk czasoprzestrzennych typowych dla pozniejszej powiesci awanturni-
czej, takich jak ucieczki, poscigi, poszukiwania, w ktorych istotna role
odgrywaja relacje zachodzace migdzy postaciami: ,zdazyl” — ,nie zdazyl”,
,dogonil”, ,spotkal”. Wazne tu sa momenty decydujace o przebiegu tych
relacji: ,akurat”, ,nagle”, ,,wtem”, ,tymczasem”. W omawianych romansach
zjawiska takie wystepuja tylko w Magielonie i w poczatkowych partiach
Oktawiana. Na przyklad, gdy Piotr ogladajac powaby $piacej Magielony
odlozyl na bok czerwona sakiewke z pierscieniami, nagle (zrzadzeniem boskim)
pojawil si¢ ptak i porwal te sakiewke, ktora z kolei opuszczona do morza
zostala potknieta przez rybe, wylowiona akurat przez rybakow ksigcia prowan-
salskiego. Rowniez statek ze skarbami Piotra rozbil si¢ akurat w poblizu
szpitala Magielony. W Oktawianie podczas snu cesarzowej wygnanej do lasu
jedno z jej dzieci porwal lew, Iwa ogromny ptak, ktory przeniost go wraz
z dzieckiem na wyspe. Kolo tej wyspy przeplywal wlasnie statek z cesarzowa
i umozliwil jej odzyskanie dziecka. Drugie dziecko porwane przez malpe
dostawalo sie kolejno w rece rycerza, bandyty i kupca Klementa. Pozniej obaj
synowie beda walczy¢ z muzulmanami i dopiero pod Paryzem zostana
rozpoznani przez Oktawiana.

Inny rodzaj przestrzeni wyznaczaja pola bitewne i place turniejowe. Tutaj
bohaterowie maja okazj¢ dokona¢ walecznych czynow i zastuzy¢ sobie na pas
rycerski, pozniej na wielka stawe i nagrode w postaci reki i serca krolewny.

Swiat przygod rycerskich jest na tyle jednorodny, ze Zadnego znaczenia nie
maja wyznaczniki geograficzne i temporalne. Rycerze z roznych krajow, nawet
~poganskich”, postuguja si¢ tym samym jezykiem, znanym tez wielkoludom,
smokom i karzetkom (jedynie Piotr znalazlszy si¢ na dworze sultana tureckiego
musial korzysta¢ z pomocy tlumacza).

23M. Bachtin, Czas i przestrzenn w powiesci, [w:] Wokdl problemow realizmu, praca
zbiorowa, Warszawa 1977, s. 17 i nast.
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Dlatego autorskie proby uhistoryczniania i ujednostkowiania wydarzen sa
pozorne i konwencjonalne. Dopiero wiasciwie w XIX wieku powstanie
powiesci historycznej uswiadomi autorom mozliwos¢ realistycznego zobrazo-
wania dziejow roznych panstw i krain. Nowa powies¢ imponowac zaczgla
ogromna roznorodnoscia tematyczna, wieloscia nie znanych dotychczas wa-
tkow i motywow, a wiec catkowicie nowych komponentow fabuly powiescio-
wej, pozbawionej romansowego uniwersalizmu i romansowej abstrakcyjnosci
czasoprzestrzennej.

Odbiorca ludowy nie byl jednak tak wrazliwy na prawde historyczna. Jego
prawda zawierala si¢ w wydarzeniach prezentujacych losy o wymiarze wlasnie
uniwersalnym. Zona niewinnie oskarzona mogla zy¢ gdziekolwiek i kiedykol-
wiek. Informacja, ze byla to zona poteznego cesarza rzymskiego, dodaje jej
tylko tragizmu i wzniostosci. Porwanie dzieci przez Iwa i malpe uchodzic moze
za prawdopodobne z punktu widzenia wiary w cudowne zrzadzenia boskie i sa
zgodne z powszechnym przekonaniem o zmiennosci losu i niestalosci szczescia.
Zatem te wszystkie ,banialuki” harmonizuja z ludowymi wyobrazeniami o
$wiecie 1 nie przeszkadzaja w percepcji utworow. Co wigcej — naleza one do
tych nielicznych opowiesci, ktore prawia o wspaniatych i niezwyklych przygo-
dach i ktore oscyluja na granicy basni, wyroslej na ludowej glebie, oraz
popularnych opowiesci egzemplarnych. Z tych wzgledow romans rycerski
nalezal w XIX wieku do stalego repertuaru odbiorcy ludowego.

KONSTRUKCJA FABULARNA

Pseudohistoryczno$¢ i awanturnicza czasoprzestrzen jako atrybuty roman-
su rycerskiego wystepuja w utworach, ktore w tytulach lub podtytulach
sygnowane sa zwykle terminem ,historia” jako nazwa gatunkowa. Tak
tytulowane byly opowiesci o Magielonie, Meluzynie, Oktawianie, Zygfrydzie,
ale tez — jesli idzie o inne gatunki — powiastki o Gryzeldzie, siedmiu
medrcach, cierpliwej Helenie itd. Nazwe romanséw przydala owym histo-
riom” dopiero krytyka literacka drugiej polowy XVIII wieku 2%,

Termin historia”, zadomowiony juz w literaturze XV wieku, wyrazal
aspiracje autorow do ukazywania ,,prawdy”. Ale dawniej, w Sredniowieczu, za
prawde uchodzi¢ moglo to wszystko, co nie byto jawnie fikcyjne, wymyslone, a
wiec takze ,rzeczywisto$¢ legendarna, znana z ustnych podan lub co najwyzej
poswiadczona zapisem ktorego§ z autorow”?®. Do jakiego stopnia owe
~poswiadczone zapisy” mialy moc dowodowa, niech swiadczy koncowe zdanie

24M. Rutkowska, Terminologia literacka w wypowiedziach o powiesci w X VIII wieku,
Wroclaw 1975, s. 29—33.

25T Michalowska, Miedzy poezia a wymowq. Konwencje i tradycje staropolskiej
prozy nowelistycznej, Wroctaw 1970, s. 70.
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polskiego tlumacza Magielony: ,A izbys chcial sobie rozumiec, zeby to by¢
mialy plotki abo basni, tedy wiedz, iz to sa rzeczy nie zmyslone, bo niemieckie i
czeskie pisanie o tym jest na $wiat wydane”?°. Zatem w grupie ,historii
prawdziwych” doskonale mieszcza si¢ podania lokalne, mimo nadprzyrodzone-
go charakteru wielu przedstawionych w nich zjawisk.

Romansowosé historii” kojarzona byta w XVIII wieku z ich zdarzeniowo-
Scia, awanturnicza fabula, zywa akcja, z atrakcyjnoscia i niezwykloscia
rzeczywistosci przedstawionej. Skojarzenia takie sa w pelni uzasadnione:
kompilatorzy sredniowieczni wybierali za temat utworéow tylko wydarzenia
nadzwyczajne, czesto-gesto je ubarwiajac, tak jak nadzwyczajne byly tematy
pie$ni nowiniarskich wszystkich czasow. Oswieceniowi racjonalisci uznali je, na
pewno z powodu owych ubarwien, za absurdalne i uragajace zdrowemu
rozsadkowi. Atrakcyjno$¢ byla jednak silniejsza od zdrowego rozsadku i tak
zwane romanse wiodly dalej swoj bujny zywot, chociaz juz w kregach znacznie
mniej wymagajacych.

Walor atrakcyjnosci znany byl juz najdawniejszym wydawcom ,historii”.
Oni wlasnie zaczeli nadawac tytulom reklamiarski charakter: od XV do XIX
wieku termin ,historia” opatrywano stale epitetami wartosciujacymi: pigkna,
bardzo pigkna, ucieszna, krotochwilna, $mieszna, zabawiajaca, poruszajaca,
zajmujaca, ciekawa, rzewna itd. A nade wszystko pigkna. Pigkna historia,
pickna literatura, belles lettres, beletrystyka®’. Termin ,beletrystyka”, przeno-
szony pozniej na cala literature powiesciowa, tak jak ,literatura pigkna™ na
cale pismiennictwo artystyczne — zawiera w swej etymologii t¢ ceche (atrakcyj-
nosé), ktéra przydawana byla w pierwszej kolejnosci gatunkom romansowym i
w ogole calej literaturze popularnej. Mowa oczywiscie o atrakcyjnosci z
punktu widzenia szerokich rzesz czytelniczych, a nie z punktu widzenia
koneserow, ktorzy walory dziel mierzyli zupelnie innymi normami estety-
cznymi.

Sila tak rozumianej ,beletrystyki” tkwi przede wszystkim w warstwie
fabularnej. W dziejach gatunkow wytwarzaly si¢ najciekawsze formy rozwiazan
fabularnych, ktére w nastepstwie wielorakich powtorzen ulegaly schematyzacii.
Charakterystyczne, ze istniata jednak duza mozliwos¢ uje¢ wariantnych, ktore
w udanych realizacjach dawaly dzieta nietuzinkowe i oryginalne. Schematyza-
cji towarzyszyla wiec deschematyzacja. Swiadczy o tym m.in. fakt, ze omawiane
w niniejszej pracy cztery romanse rycerskie nie podporzadkowuja si¢ jednemu
schematowi fabularnemu, ze kazdy z nich oparty jest na innej dominancie
kompozycyjne;j.

Najprostsza konstrukcja cechuje si¢ historia Zygfryda. Zbudowana jest na
motywie biografii bohatera: ukazuje wybrane zdarzenia z jego zycia w ukladzie
chronologicznym — od miodosci do $mierci. Oto Zygfryd wyrasta na
milodzienica o nadludzkiej sile, porzuca dom i chlebodawce (kowala, u ktorego

26Cyt. za: J. Krzyzanowski, op. cit, s. 73—-74.
277ob. M. Rutkowska, op. cit, s 48



20 Tadeusz Zabski

mial uczyé sie zawodu), wyrusza na poszukiwanie przygod, a spotkawszy
smoka obrzuca go drzewami wyrwanymi z ziemi i podpala, po czym naciera
cialo stopionym tluszczem, zastygajacym na nim w formie rogowej skory. Ta
mityczna czy basniowa opowies¢ o narodzeniu si¢ niezwycigzonego bohatera
znajduje naturalna kontynuacje w historii jego przygod rycerskich. Autor
niewielkiego Volksbuchu skoncentrowal uwage tylko na jednej: na wyzwoleniu
corki krolewskiej Florygundy porwanej przez innego groznego smoka. Po tym
czynie nastepuje triumfalny powrdt do zamku krolewskiego, ktory powinien
zakonczy¢ opowiadanie, ale autor, oddajac Zygfrydowi reke Florygundy i
wyprawiajac mu wesele trwajace 14 dni (we wszystkich romansach wesele trwa
tyle dni), wprowadza obszerny epizod humorystyczny o pojedynku dwoch
tchorzy. Niewatpliwie obcy wtret stuzy — przez kontrast — gloryfikacji
odwagi jako podstawowej cnoty rycerza, ale niestety niweluje on napiecie i
uniemozliwia wyeksponowanie punktu kulminacyjnego, jakim moglaby byc
zapowiadana przez wieszczka tragiczna $mier¢ Zygfryda. Smier¢ ta wprawdzie
nastepuje, ale jest ona tylko zakonczeniem zycia bohatera, a nie artystycznie
zorganizowanym zamknigciem fabuly. Wychodza tu szwy kompilacji, niepo-
radno$¢ w postugiwaniu si¢ materialem epopeicznego pierwowzoru. Autor
przejmuje z niego par¢ watkow, nie dopracowujac ich do konca, np. o
czlowieku zamienionym (z jakich powodow?) w smoka, majacym powroci¢ do
ludzkiej postaci po pigciu latach, lub o karzetkach strzegacych jakiegos skarbu
(6w epopeiczny skarb Nibelungéw w romansie miesci si¢ w dwoch workach,
ktore Zygfryd zabiera ze soba).

Kompilacyjna natura starych romansow prowadzi zatem do niespojnosci
fabuly, ale dzigki temu ,,tworcy” mogli w dowolny sposob ukiadac¢ obiegowe
motywy w oryginalne kompozycje. Wrazenie schematycznosci jest jednak
odczuwane, a bierze si¢ ono wlasnie z powtarzalnosci tych motywow.
W Zygfrydzie jest ich niemalo. Na przyklad mocno skonwencjonalizowana,
powtarzajaca si¢ dramaturgiec ma walka z czlowiekiem-olbrzymem: na po-
czatku olbrzym $mieje si¢ pogardliwie z ,malego” bohatera, nie chce z nim sie
mierzyc¢, zmuszony jednak do pojedynku probuje zabi¢ go jednym uderzeniem
olbrzymiej dzidy, bohater jednak sprytnie unika ciosow, rani olbrzyma z
doskokow, wykrwawia go i wreszcie ucina mu glowe. Bardzo podobnie walczyl
Geoffroy w Meluzynie i Florens w Oktawianie.

Wytworzyla si¢ wigc obiegowa topika fabularna i narracyjna — stale
powtarzajace si¢ wydarzenia prezentowane za pomoca tych samych srodkow
wyrazu artystycznego.

Historia Oktawiana wprowadza bardzo popularny, lubiany powszechnie
temat ,,niewinnosci ucisnionej”. Czytelnikowi znany mogt by¢ m.in. z biografii
matki Karola Wielkiego Berty o Wielkich Stopach oraz jego zon Hildegardy
i Sybilli, z legend hagiograficznych o Marii Brabanckiej, Genowefie, Iddzie
z Tokkenburga, z utworéw nowelistycznych poswieconych Crescentii, Helenie,
Gryzeldzie i Hirlandzie. ,,Wina” zony Oktawiana bylo urodzenie blizniakow
swiadczace jakoby o wspolzyciu z dwoma mezczyznami. Po latach jednak
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cesarz uznal tych blizniakow za swoich synow: prezentowali oni zalety, ktore
cechowa¢ moga tylko ludzi cesarskiej krwi. Starczylo teraz pare informacji
o ich tajemniczej przeszlosci, by sprawe doprowadzi¢ do szczgsliwego konca.
Glowny przy tym temat (oskarzenie — wygnanie — powrd6t) zostal dos¢
wczesnie catkowicie zarzucony, a jego miejsce zajela historia dorastania syna
Florensa, oblezenie Paryza, dzieje drugiego syna Leona, jego powrotu (wraz z
cesarzowa) do Europy, uratowanie ojca itd. Mamy tu do czynienia z dos¢
typowa dla romansu rycerskiego dwupokoleniowoscia bohaterow, znana
choéby z Meluzyny, Czterech synéw Aymonda i Fortunata: pierwsza czgS¢
utworu opowiada o glownym bohaterze, druga — o jego dzieciach. Ten
zwyczaj, likwidujacy skutecznie zwarto$¢ akcji, pochodzi zapewne z podan
genealogiczno-heraldycznych i jest wczesna, cho¢ nie najwczesniejsza forma
.sagi rodzinnej”, Swiadczacej triumfy dopiero w XX wieku. W jakim jednak
stopniu byla to $wiadoma historia pokoleniowa, a w jakim zlepek paru
niezaleznych tematéw — trudno rozstrzygnaé. Utwory o Oktawianie i Meluzy-
nie robia wrazenie raczej zlepkow; w Meluzynie autor poczuwal si¢ do
obowiagzku opowiedzie¢ o przygodach wszystkich jej dziesigciu synow i zrobit
to bardzo sztampowo: kazdy prawie Lusignan broni jakiegos$ krolestwa przed
wojskami muzulmanskimi, otrzymuje w podzigce reke krolewny-jedynaczki, a
w nastepstwie malzenstwa tron. Glowny za$ temat — nieszczeSliwe malzenstwo
rycerza z panna morska — staje si¢ nosny i atrakcyjny dopiero po odrzuceniu
tych naddatkow. Ot6z Rajmund po przypadkowym zabiciu swego stryja i
opiekuna spotkal przy ,,zrodle zapomnienia™ pigkna dziewice Meluzyne, ktora
go pocieszyla i namowila do malzefistwa pod warunkiem, Ze nie bedzie si¢ z nia
widywal w soboty. Dzigki Meluzynie, dysponujacej czarodziejska moca,
Rajmund stal si¢ wlascicielem kilku zamkow. Szczescie zostalo jednak zakloco-
ne: Rajmund nie dotrzymal warunkow umowy, skutkiem czego zrozpaczona
Meluzyna na zawsze go opuscila pograzajac w bezgranicznej rozpaczy.

Ale historia o Meluzynie ma jeszcze swoja strukturalna osobliwos¢,
mianowicie o przyczynach metamorfozy bohaterki, przybierajacej w soboty
posta¢ pol-kobiety pol-ryby, dowiadujemy si¢ dopiero pod koniec powiesci
(dokonala ona niegdy$ zemsty na ojcu, ktory wbrew zakazowi odwiedzil jej
matke w pologu). Kompozycja tego rodzaju $wiadczy o wysokim kunszcie
pisarskim autora i oryginalnosci utworu.

Mroczna przeszlos¢ Meluzyny wprowadza do utworu problematyke moral-
na, ktora swoja niejednoznacznoscia i glgbia przypomina stare mity. Karane
jest przekroczenie tabu, bunt dzieci wobec rodzicow. Zderzaja si¢ dwie racje,
prowadzace do bezwyjSciowej sytuacji i tragicznego rozwiazania: Meluzyna
spetnila obowiazek wobec matki, ale musi cierpiec¢ za akt zemsty dokonany na
ojcu; .zdradzona” przez Rajmunda, ktory mogl przynies¢ jej wybawienie,
blaka¢ sie bedzie nieszczesliwie az do Sadu Ostatecznego, jak Zyd wieczny
tulacz. Nienaturalno$¢ postaci jej synow pozwala przypuszczac, ze klatwa
rzucona na Meluzyne rozcigga si¢ na cale pokolenie Lusignanow, ale autor
tematu tego nie rozwinal; przedstawicielom rodu, zlecajacym napisanie calej tej
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historii, wystarczylo zaakcentowanie nadprzyrodzonego, mitycznego poczatku
ich dziejow.

Dos¢ jasne przestanie moralne zawiera opowies¢ o Magielonie. Pozornie
Jest to prosta historia mitosna, znana dobrze z romansu greckiego %, Rzeczywi-
Scie w utworze tym, i tylko w tym sposrod omawianych, wystepuje klasyczny
schemat fabularny: milo$¢ od pierwszego wejrzenia — rozdzielenie zakocha-
nych — liczne ich przygody po rozstaniu — szczesliwe polaczenie i Slub.
Niezwykla atrakcyjnos¢ schematu spowodowala, ze Magielona pobila wszelkie
rekordy popularnosci w Europie, ze wielki sukces powiesci historycznych
Sienkiewicza ma swe zrodlo m.in. w stalym stosowaniu tego schematu. Nalezy
on bowiem, jak si¢ zdaje, do najlepszych ,wynalazkow™ literatury popularne;.

Przeslanie moralne, a moze i filozoficzne Magielony, tkwi wlasnie w
schemacie fabularnym. Milos¢ od pierwszego wejrzenia — gwaltowna, trwatla i
wzajemna — moze by¢ wprawdzie traktowana tylko jako jedno z najpiekniej-
szych przezy¢ czlowieka, ale milo$¢ spada tu na bohaterow jak fatum, los i
przeznaczenie (jego sila zatarta zostala niestety w rozwodnionej narracji
polskiego tlumacza). W romansie greckim milo$¢ staje si¢ wyrazem grzechu i
musi by¢ oczyszczona przez dlugotrwale cierpienia i pokute. Moze w praro-
mansie o tym schemacie chodzilo o pokonanie popedéw i zmyslowosci na
rzecz milosci opartej na glebokim uczuciu i na zwiazku czystych serc?
Bohaterowie Magielony parokrotnie sprzeniewierzali si¢ zasadom moralnym.
Piotr wyrusza do Neapolu uzyskawszy z wielkim trudem zgode rodzicow na
opuszczenie kraju. Moze w dawniejszej wersji, ztagodzonej pozniej ze wzgle-
dow dydaktycznych, powstal konflikt migdzy Piotrem a rodzicami, zakonczo-
ny samowolnym opuszczeniem domu; chyba z tego wlasnie wzgledu zachowuje
on podczas wedrowki in cognito. W Neapolu po kryjomu spotyka sie z
krolewna Magielona, po czym oboje, ogarnigci miloscia, opuszczaja miasto i
uciekaja do Prowansji. Po drodze Piotr poddawac si¢ zaczyna pokusom
grzesznej miloci, ale ,,Pan Bog Wszechmogacy widzac, iz ona milo$¢ zbyteczna
nie miala si¢ obroci¢ ku uczciwemu zakonczeniu, wnet wszystko inaczej
obrocil”??. Zatem klasyczne romansowe rozdzielenie kochankéw ma gleboka
motywacj¢ moralng, stalo si¢ rezultatem popelnionej winy. Nastepuje dlugi
okres prob i pokuty. Piotr przezywa typowe dla romansu awanturniczego
przygody, Magielona kochajac dalej utraconego malzonka (tak nazywata go w
swoich myslach) postanowila czeka¢ na jego powrdt, poswiecic swe zycie
opiece nad chorymi, zbudowawszy na ich potrzeby szpital i maly kosciolek.
Akty fundacyjne byly w Sredniowieczu najprostsza i najefektowniejsza forma
ekspiacji, zatem utwor eksponujac zastugi Magielony jako fundatorki spetnial
calkowicie wymogi moralne stawiane przed romansami, gdyz sama fabula i jej
schemat nie byly chyba pod wzgledem etycznym tak jednoznaczne.

28Zob. M. Bachtin, op. cit
%% Historia o Magielonie, krélewnie neapolitanskiej, Warszawa 1904, s. 50,



Romans rycerski XIX wieku 23

GERMANSKO-SLOWIANSKIE POST SCRIPTUM

Jak juz wczes$niej zaznaczono, X VIII-wieczne niemieckie romanse rycerskie
nie znajdowaly uznania na gruncie polskim. Kilka z nich oglosit dopiero pod
koniec XIX wieku cierpliwy wydawca ,,Biblioteki Tanich Ksiazeczek dla Ludu
i Mlodziezy™ Feitzinger. Idzie o takie tytuly, jak Ksigz¢ Eugeniusz, prawy rycerz
(nr 26), Mlyn diabelski na gorze wiedenskiej czyli rycerz Giinter z Szwarcenau
(nr 27), Wendelin z Hoellensteinu czyli dzwon umarlych o péinocy (nr 45) oraz
Dwie bardzo pigkne historie o ksigciu Bruncwiku i ksigciu Sztylfrydzie ojcu jego
(nr 58).

Wendelin ma charakterystyczny podtytul ,Bajka”, wskazujacy na odejsScie
od konwencji ,historii prawdziwej”, mimo zachowania tradycyjnego incipitu
(,Na poczatku dwunastego wieku zyl za czasow cesarza Henryka Piatego
miody i dzielny rycerz Wendelin”*?). Juz w pierwszym epizodzie zaskakuja
czytelnika zjawiska fantastyczne, zapozyczone z popularnego w Niemczech
Geistesroman: bohater — mlody i ubogi rycerz — otrzymal od cesarza
zrujnowany zamek 1 w jego piwnicach, podczas szalejacej burzy, znalazt dwie
trumny, a gdy uderzyl przypadkowo w spizowy dzwon, wyszedl z trumny duch
dawnego wiasciciela zamku i obiecal udziela¢ pomocy bohaterowi na kazde
jego wezwanie. Ale za chwile pojawil si¢ drugi duch — uosobienie zla, istota
niemal piekielna. Wendelin otrzymuje od niego sterty zlota i przy jego pomocy
realizuje wszelkie zachcianki, pograzajac si¢ w zbrodni i grzechu. Nast¢puje tu
jak gdyby nawiazanie do motywu faustowskiego, wraz z wynikajacymi stad
konsekwencjami: osiaganie sukcesow musi odbywac si¢ kosztem zasad moral-
nych, a ,zaprzedanie duszy diablu™ doprowadzi¢ do nieszczg¢scia. Autor
Volksbuchu unika jednak drastycznych rozwigzan, konstruuje utwor w duchu
powiastki dydaktycznej, ztu przeciwstawia dobro. Dobro to reprezentuje w
dalszym ciagu akcji Adelman — posta¢ o atrybutach aniola, ktory w
najbardziej dramatycznych momentach wyzwala Wendelina z sidel szatanskich
i biorac jego skruch¢ za wyraz checi do nawrécenia si¢ daje mu szanse na
odkupienie grzechow. Istotnie wstrzasniety ogromem swych zbrodni bohater
wyrusza do Ziemi Swigtej, a gdy wpadl w rece muzutmanow, znosi cierpliwie
jako niewolnik wszystkie nieszczescia i upokorzenia, by oczyszczony 1 wyzwo-
lony z okowow przez Adelmana powroci¢ do domu i przyjaciol. Pojednat si¢ z
zona (rzekomo zmarla) i zaczal prowadzi¢ godziwe zycie, a jak i w innych
romansach, .syn jego wyrosl na dzielnego rycerza i rod Wendelina przez
polczwarta wieku stynal w calym kraju z potegi, znaczenia i cnoty”?". A wigc
powstala jeszcze jedna historyjka genealogiczna.

Do tej awanturniczej i trzymajacej w napieciu opowiesci dopisal autor
moral, stwierdzajac, iz wynika z niej, jak wielki wplyw wywiera wszystko zlo na

30 Wendelin z Hoellensteinu czyli dzwon umarlych o pélnocy, Cieszyn (ok. 1893), s. 3.
31 Tamze, s. 63.
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czlowieka, jak $liska jest droga wystepku, gdy si¢ na nia raz wstapi — i co
najwazniejsze, ze nie ma tak wielkiego grzechu ani przewinienia, ktory by
prawdziwym zalem i pokuta zmazanym by¢ nie mogh’?.

Historia o Sztylfrydzie i Bruncwiku to utwor epigonski i nieudolny ponad
wszelkie wyobrazenie. Oto ksiaze sarmacki Sztylfryd wyrusza w swiat, by
zdoby¢ dla nazwiska i1 kraju stawe i dobre imie. Dotarl do krola neapoli-
tanskiego Astronomusa, ktorego ziemig pustoszyl wlasnie angielski krol
Filozofus. Sztylfryd stanal w obronie Astronomusa i stoczyl kolejno 12
pojedynkow z najlepszymi rycerzami Filozofa. Za kazdym razem wywieszal na
lancy choragiewke innej barwy symbolizujaca cnoty sarmackie (np. czerwono-
-biala oznacza wesolos¢ i1 rado$c, zielona nadzieje, rozowa zapal, zotta stalosc
itd.). Cala powiastka jest opisem owych 12 pojedynkow, podobnych do siebie
w kazdym niemal szczegole. Po tej ,litanii” tekstowej nastepuje scena wielkiego
triumfu Sztylfryda, ktory do kraju powrocit nie tylko z licznymi darami, ale tez
z nowym herbem — bialym orlem w zlotym polu.

Jego syn rowniez wyruszyl po nowy herb. Jego przygody byly jednak
zupelnie inne. Znalazl si¢ oto na fantastycznej Gorze Bursztynowej, z ktorej nie
bylo powrotu, ale na ktorej kochac si¢ mogt do woli z pigkna syrena. Porwany
przez drapieznego ptaka dotart na pustkowie i trafit na walke lwa ze smokiem.
Zabiwszy smoka stal si¢ panem jego przeciwnika. Dalsze przygody, coraz
bardziej fantastyczne (antologia motywow basniowych i romansowych), za-
konczyly si¢ szczgsliwym powrotem bohatera do domu i wyrysowaniem Iwa na
tarczy herbowej. Utwor zamknigty zostal nastepujaca uwaga:

Sarmaci byli narodem wojowniczym i zamieszkiwali kraj nad Odra 1 Wisla, a czescia
takze nad Elba, tj. te okolice, ktore dzi§ przez ludno$é polska i czeska sa zamieszkiwane.
Dlatego tez niektorzy nazywaja Polakéw dzi$ jeszeze Sarmatami. Karodun (zamek Bruncwi-
ka) za$ jest nazwa lacinska i ma oznacza¢ Krakow.

Ze opowiadana historia nie ma nic wspolnego z legendami znanymi
Sarmatom od wielu wiekow — to juz prawo gatunku traktujacego przesziosc
dziejowa z calkowita swoboda i nonszalancja.

THE ROMANCE OF CHIVALRY IN THE 19TH CENTURY

SUMMARY

In European literature there are three cycles categorized as romances of chivalry: 1) medieval
romances based upon the life of King Arthur and his Knights of the Round Table and,
subsequently, other poems about Orlando, Amadis de Gaul and his companions; 2) medieval and
Renaissance “histoire” concerned with new heroes (Vigoleis, Galmy, Melisande, Magielona,
Perceforest, Guillaume de Palerme, Jean de Paris etc.), mostly stemming from local narratives;
3) German novel-like narratives written in the years 1780— 1850, inspired by the then freshly
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discovered epic Nibelungenlied, and related to the trivial genres of that time (Riuber-Geister-
-Geheimbund-Roman).

Since the invention of printing the romances of chivalry had appeared in chapbook form
(containing also Arthurian prose adaptations) and had been intended for the low-brow reader. On
undergoing severe criticism in the Enlightenment Era, they “came down”, losing ground among
more intellectual town folk reading public in favour of historical novel, and degenerated into
narratives popular with country folk.

The author of the present thesis sets out to analyze the works published in Poland in the
19th c. and at the beginning of the 19th c., meant for the country folk reader: Emperor Octavianus,
The Beautiful Melisande, A Tale of Magielona, a Neapolitan Princess, A Tale of Siegfried, the
Invincible Knight, Wendelin of Hoellenstein, Two Beautiful Stories of Prince of Brunswick and His
Father, Prince Stielfried. Among the editors of this kind of romance there were E. Feitzinger from
Teschen, the founder of a voluminous series called “A Collection of Cheap Booklets for the Folk
Reader and the Youth”, J. Breslauer and Ch. Rosenwein from Warsaw, T. Nowacki from Mikolow
and F. Foltyn from Wadowice.

The romance of chivalry has certain typical features. It was created and popularized by the
anonymous author who made use of some earlier manuscripts or oral accounts to produce his own
narratives (the origin of some of them was later found to bear evidence of it). The anonymous
writer acted as a “compiler” and “editor” of his works, restricting himself to giving those narratives
a suitable, though conventional form, and embellishing their trivial plot with some attractive
current motifs. It is not difficult to trace in those works some vestiges of the romans d'antiquite,
Oriental tale, Old French epic, hagiographical legends, Celtic folklore, etc. This kind of patchwork
can be defined as anonymous to the effect that it pieces together multifarious motifs taken from
other writers and epochs.

The romance was presented as a “true story”. In the opening section there usually appeared
names of historical rulers, followed by heraldic and genealogical accounts of some famous families,
founders of castles, towns or cloysters, etc., intertwined with fictitious characters and their
adventures. Full of historical inaccuracies and fallacies, the narratives introduced supernatural
Phantasy Land along with its dragons, giants, dwarfs and nymphs in pseudo-historical, “abstract”
and picaresque time and space. The author’s objective was in point of fact, the presentation of the
mythical primaeval time of ancient heroes — fathers and ancestors,

The hackneyedness of the adopted motifs, as well as the invariable recurrence of loci
communes give the impression of schematic treatment, yet, the wide choice of variants enables to
diversify fictional texture and put it on line with different engineering elements. For instance,
Siegfried depicts the hero’s fight with the dragon after which he marries the rescued princess:
Melisande — a union between a human and a supernatural being; Octavianus — the misery and
triumph of “innocence oppressed”; Magielona — a romantic love story based on the established
pattern: love at first sight, parting of the lovers, their numerous adventures on land and sea,
eventually, the nuptials.

Those extraordinary adventures, akin in many respects to folk tales and broadside ballads,
were greatly enjoyed and appreciated by the folk reading public. The world presented, both factual
and fictional, was in line with the folk concepts of the divine world order, and approved of on the
basis of common beliel in miraculous decrees of Providence. Moral exhortations, frequently
ambiguous, called to mind some archetypal modes of behaviour and made the reader believe in
final triumph of good over evil.

Translated by Joanna Narkiewicz-Jodko



