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JAK OPOWIADAC O ZAGEADZIE?,
RED. M. GLOWINSKI,

K. CHMIELEWSKA, K. MAKARUK,
A. MOLISIAK, T. ZUKOWSK]I,
UNIVERSITAS , KRAKOW 2005,

S. 413, nlb. 3.

W opublikowanej w 1987 roku ksiazce
Tematy Zydowskie w prozie polskiej
1939-1987 Jozef Wrébel orzekt, ze temat
Zaglady w sposéb naturalny zaczatl wy-
gasaé pod koniec lat GO. oraz ze wzrasta-
jacemu w ostatnim czasie zainleresowa-
niu publicystycznemu i spolecznemu pro-
blematyka zydowska nie towarzyszy row-
nowazaca je literatura (Warszawa 1987, s.
173). Oto jednak w momencie ukazania
sie tej monografii sytuacja zaczela sie
zmieniaé. Temat zydowski, z kluczowym
dla drugiej polowy XX wieku oraz po-
czatku obecnego stulecia jej aspektem,
jakim jest Zagtada, stat si¢ w okolicach
roku 1987 doniostym motywem literatury
polskiej. Dos§¢ wymienié opublikowane
woéwezas utwory Henryka Grynberga
(Kadisz, Kronika), Pawta Huellego (Wei-
ser Dawidek), Piotra Szewca (Zagtada)
czy, cenionej bardziej poza Polska, Idy
Fink (Skrawek czasu). Dokonujace sie na
przetomie dziewiatej i dziesiatej dekady
uwolnienie literatury spod presji totalizu-
jacej ideologii przyniosle dalsze istotne
dokonania, m.in. ksiazki Irit Amic!, Mar-
ka Bieficzyka, Wilhelma Dichtera, Mi-
chata Glowiriskiego, Hanny Krall, Piotra
Matywieckiego (przetom roku 1989, kwe-
stionowany ostatnio w odniesieniu do
catoksztattu literatury polskiej, na pewno
zaistnial w przypadku tematu zydowskie-
go). Lista utworéw z kazdym rokiem jest
coraz bogatsza. Réwnoczesnie wydoby-
wane sg, jako obiekty namystu, teksty
dawniej przeoczane, ignorowane czy mar-
ginalizowane (np. proza Adolfa Rudnic-
kiego, Bogdana Wojdowskiego). Zwta-
szcza za$§ utwory obcojezyczne, czego

przyktadem moze byé dwukrotnie u nas
wydana ksiqzka Prima Leviego Czy to
jest cztowiek (1978, 1996), dostrzezona
dopiero dzieki recepcji zagranicznych
prac poswieconych literaturze Holokau-
stu; w jednej z dwdch zaledwie jej recen-
zji mogliSmy swego czasu przeczytac, ie
ta - kanoniczna przeciez dla literatury
Holokaustu - ksigzka ,nie wnosi nic no-
wego do naszej wiedzy o obozach” (K.
Fekecz, Ocalié¢ cztowieka, ,Literatura na
Swiecie” 1979, nr 8, s. 300).

Holokaust staje sie rdéwnoczesnie
jednym z najistotniejszych obszaréw ba-
dawczych polskiego literaturoznawstwa, o
czym $wiadczy nie tylko wyrainy w ostat-
nich latach przyrost publikacji z tego
zakresu (np: N. Gross, Poeci i Szoa.
Obraz Zagtady Zydéw w poezji polskiej,
Sosnowiec 1993; Literatura polska wobec
Zagtady, pod red. A. Brodzkiej-Wald, D.
Krawczynskiej i J. Leociaka, Warszawa
2000; , Kultura Wspétczesna” 2003, nr 4:
Memory of the Shoah. Contemporary
Representations), ttumaczenia prac obco-
jezycznych (m.in. w ,Literaturze na iwie-
cie” 2004, nr 1-2; 2005, nr 9-10), liczne
sympozja, ale takze powstanie Zespolu
Badari nad Literatura Holocaustu w ra-
mach Instytutu Badad Literackich, powo-
tanie Centrum Badan nad Zagladg »ydow
w obrebie Instytutu Filozofii i Socjologii
PAN oraz prowadzone w ostatnich latach
przez Michata Glowinskiego w Szkole
Nauk Spolecznych przy tymze instytucie
seminarium poswiecone literaturze pol-
skiej méwiacej o Zagtadzie. Widomym
efektemn tegoz seminarium jest niezwykle
cenna poznawczo - merytorycznie i meto-
dologicznie - ksiazka Stosownos¢ i [or-
ma. Jak opowiadaé o Zagtadzie?, na ktd-
ra zlozylo sie osiemnascie artykutéw, po-
przedzonych wstepem Profesora. Inicjator
przedsiewziecia, a zarazem wspdlredak-
tor opracowania, informuje w nim, iz
wiekszo§¢ prezentowanych studiéw jest
owocem wspélnych przemyslen i dyskusii.
Podkreéla wprawdzie, Ze seminarium



Recenzje - Reviews 197

poswiecone bylo analizie literatury pol-
skiej mowiacej o Zagtadzie, jednak w
poszczegdlnych wypowiedziach znajdu-
jemy nawiazania do (szeroko pojglzi) lite-
ratury obcej, ponadto w tomie zawarto
osobne rozwazania dotyczace fikcyjnych
(fatszywych) wspomniefi Brunona Dosse-
kkera (rzekomego Wilkomirskiego) oraz
dokonan z zakresu architektury, komiksu
i filmu.

Ramy problemowe ksiazki, wyekspo-
nowane w tytule, podlegaja doprecyzowa-
niu we wstepie Glowifiskiego. bedacym
inspirujgcym studium, dotyczacym prze-
mian w dziedzinie artystycznej reprezen-
tacji Zaglady. Byé moze najwazniejszy
etap tej ewolucji, okreslony we wczesniej-
szym szkicu autora mianem ,wielkiego
zderzenia” (,Teksty Drugie” 2002, nr 3),
dokonuje sie na naszych oczach: ,Stato sie
co$, czego w zaden sposéb nie mozna
byto uniknaé: zmianie ulegta ogélna sy-
tuacja literatury opowiadajacej o Zagla-
dzie - i jest to fakt o podstawow ym zna-
czeniu” (s. 7). Oczywiécie, literackie i nie-
literackie méwienie o Zagtadzie bywatlo i
bedzie uwiktane, jako wainy skladnik
humanistycznego dyskursu, w ideologi-
czne, polityczne i $wiatopogladowe kon-
teksty. Dobrze uwidacznia te determina-
cje artykul Zofii Waoycickiej Niezrealizo-
wany projekt upamietnienia bytego
obozu zagtady w Treblince z 1947 roku.
Préba analizy ikonograficznej, pokazu-
jacy stopniowe ttumienie w okresie tuz
powojennym wzglednie ,wielogiosowej”
polskiej pamieci drugiej wojny Swiatowej,
obejmujacej réwniez zagtade Zydéw (s.
321). Glowinski podkresla wszakze nie
mniej istotny czynnik powodujacy prze-
ksztalcenia w zakresie reprezentacji Za-
giady, jakim jest biologia, pokoleniowa
zmiana, odchodzenie bezposrediiich, do-
rostych $wiadkéw tamtych ~darzeil.
Zwaimy, iz znaczacy dzisiaj pisarze Holo-
kaustu, tacy jak Amiel, Fink czy Gryn-
berg, byli w czasie wojny i okupacji dziec-
mi. A przeciez Zaglada coraz czesciej

zajmuje autoréw urodzonych juz po woj-
nie (np. Bieficzyk, Szewc). Jedna z kon-
sekwencji tej pokoleniowej zmiany jest
traktowanie Holokaustu jako po prostu
tematu, jednego z wielu (niewatpliwie
bardzo dzi§ popularnego); temat ten bywa
przy tym nie tylko uzywany, ale niekiedy
- naduzywany.

Wobec niektérych dokonaii réznoro-
dnej formalnie, obfitej literatury i sztuki
dotyczacej Zaglady, pojawiaja sie niekiedy
zarzuty niestosownosci, czesto motywo-
wane, podzielanym tez przez Glowin-
skiego i uczestnikéw jego seminarium,
przeswiadczeniem o wyjatkowosci Holo-
kaustu, rozumianego jako eksterminacja
wylacznie Zydéw (nb. plamka Slepa dys-
kursu o Zagtadzie sa Cyganie), jako ,wiel-
kie wydarzenie, jedyne w historii” (s. 13).
Niektérzy zagraniczni badacze Holokau-
stu jako niestosowng postrzegajg nie-
malze cala poswiecong mu literature. Np.
Berel Lang - z ktérym w artykule Lite-
rackosé jako przeszkoda, literackosé
jako mozliwo$é wypowiedzenia zasadnie
polemizuje Katarzyna Chmielewska - kry-
tykuje metaforycznosé, subiektywnosé
oraz fikcjonalnos¢ dyskursu literackiego,
bedac przekonanym, iz wartosciowe pi-
sarstwo o nazistowskim ludobdjstwie
pojawia sie w formie dyskursu history-
cznego (s. 22). Te metodologicznie kon-
serwatywna koncepcje kwestionuje Hay-
den White, wykazujacy, ze historiografia
jest skazana na literackosé, niezdolna
wymknaé sie metaforze. Chmielewska, nie
dajaca sie zwies¢ radykalnej wersji kon-
struktywizmu, rozsadnie trakiuje oba
rodzaje dyskursu, historyczny i literacki,
jako ,opowiesci” komplementarne: ,lite-
racko$é nie jest przeszkoda, ale warun-
kiem mozliwosci zaistnienia pewnego
rodzaju opowiesci o Holokauscie, ktory
moze byé réwnie stosowny, jak dyskurs
historyczny. Jest szansa opowiedzenia o
Szoa” (s. 24). Autorka broni wiec ,przed
Langiem” m.in. dziennika jako formy za-
pisu Zaglady (Lang twierdzi, Ze jego
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wartoéé jest odwrotnie proporcjonalna do
ilosci uzytych érodkéw literackich), wska-
zujac na poznawcza, ekspresywna i egzy-
stencjalng warto$¢ zawartej w nim meta-
fory. Przed metaforg nie ma ucieczki, tak
wiec rozsadnie jest traktowaé jg jako
irédlo historyczne (zob. ksiazke Anny
Ziebinskiej-Witek: Holocaust. Problemy
przedstawiania. Lublin 2005). To samo -
dodajmy - dotyczy innych tropéw, ale
takze toposéw, motywéw kulturowych,
konwencji stylistycznych i gatunkowych.
Sposéb méwienia indeksuje (co istotne dla
badacza przeszlosci) okreélona Swiado-
mosé historyczng. Zatem alternatywa dla
wypowiedzenia Zagtady - jesli chcemy
widzieé¢ ja w mozliwie szerokiej perspek-
tywie = bytby nietradycyjny dyskurs histo-
ryczny, lecz milczenie. W tej sytuacji pro-
blemem zasadniczym okazuje sie (dla
autoréw: okazywalo sie) znalezienie moz-
liwie odpowiedniej, adekwatnej, stosownej
formy wypowiedzi. Rzecza badacza jest z
kolei interpretacja tych - bardzo licznych,
jak sie okazuje - form, zwykle (o czym
przekonujg poszczegélne szkice Stoso-
wnosci i formy) nie unikajaca wartoscio-
wania.

Oto wiec w artykule Miedzy fizjolo-
gia a kulturq. Jak zapisaé gtéd? Na
podstawie dziennikéw Ireny Hauser i
Jury Riabinkina Marta Janczewska usi-
tuje wskazaé tekstowe wyktadniki glodn,
swoistg jego poetyke (figuracje). Magda-
lena Kowalska w tekscie [ronia jako
strategia narracyjna w opisach Swiata
Zagtady przyglada sie dziennikom,
pamietnikom, wspomnieniom, w ktorych
uobecniony jest (czesty w literaturze
Holokaustu) dyskurs ironiczny; autorka
wskazuje na tkwigcaq w ironii wielozna-
cznoS¢ oraz skondensowanie tresci,
»dzieki ktéremu, podobnie jak poetycka
metafora, [ironia] pozwala méwié o tym,
co inaczej niewyrazalne” (s. 36). Ironia
jest w ujeciu badaczki takim ,uzywaniem
jezyka, ktore obnaza jego niestosownosé

wobec opisywanego $wiata, ktéry ma opi-
sywaé, ktore kompromituje jako Smieszne
i zalosne pragnienia, nadzieje i oczekiwa-
nia przez ten jezyk niesione” (s. 35). Poje-
cie stosownosci rozumiane jest tutaj nade
wszystko w aspekcie estetycznym, podob-
nie jak w wiekszosci prac pomieszczo-
nych w tomie. Opinia Katarzyny Kuczyfi-
skiej-Koschany, ze ,Wyrazalno$¢ i stoso-
wnos¢ przestaly po Zagladzie nalezeé do
sfery wylacznie estetycznej” (Ktamstwo,
kiamstwo oswiecimskie, decorum, s.
310), czy wyraziscie sformulowany przez
Aleksandre Ubertowska sad uznajacy os-
tentacyjne manifestowanie zgodnosci nar-
ratora z autorem w Umschlagplatz Ja-
rostawa Marka Rymkiewicza za ,ryzyko-
wne, dwuznaczne moralnie przedsiewzig-
cie” (Literatura i pami¢é o Zagladzie:
archiwa, slady, krypty, s. 280) sg przy-
ktadami nie nadmiernie czesto porusza-
nych w ksiazce kwestii moralnych. A
przeciez wigzana przez Glowiriskiego z
klasycystycznym decorum kategoria sto-
sownosci wydaje si¢ szczegdlnie ,stoso-
wna” w odniesieniu do etyki; oczywiécie,
estetyczne jest w przypadku tak drasty-
cznej tematyki Scisle sprzeione z ety-
cznym. Eksponowanie w tomie ,estety-
cznego” wymiaru stosownosdci wynikaé
moze stad, ze praktycznie nie interesujg
badaczy dzieta obrazoburcze, zdecydowa-
nie kontrowersyjne, a wiec naduzycia; bar-
dziej zajmuje ich kwestia wyrazalnosci.
Dzietami kontrowersyjnymi, jednako-
woz nie obrazoburczymi i nie przynaleza-
cymi do literatury, zajeli sie Tomasz bysak
(Autobiografia (auto)biografii. ,Maus’
Arta Spiegelmana) oraz Katarzyna Ma-
karuk (Czy mozZliwa jest komedia o
Holokauscie? O filmach ,,Zycie jest piek-
ne’ Roberta Benigniego i ,Pociag Zycia’
Radu Michaileanusa), i oni wszak sku-
piajg swa uwage na kwestii adekwatnoéci,
artystycznej fortunnos$ci konkretnych
przekazoéw. Makaruk znamiennie zresztg
wyraza swoje rozczarowanie z powodu
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braku w obu filmach ,odwainej krytyki
dotychczasowych konwencji mdwieria o
Holokauscie jako tatwych, wygodnych i
przyjemnych” (s. 385) - tak jakby istota
sztuki podejmujacej temat Zagtady bylo
kwestionowanie istniejacych konwencji.
Mozna sie natomiast zgodzi¢ z autorka,
ze filmy te bliskie sg przypowieéci, wyko-
rzystujg Zagtade jako tho.

Przywolujgc kategorie stosownosci,
Glowinski wskazuje na jej zalety, po cze-
§ci wynikajace ze stosunkowo niewielkiej
jej precyzyjnosci; odwotuje sie tez do
potocznego ujecia, w ktérym ,stosowne
jest to, co odpowiednie, znajduje sie na
swoim miejscu, co nie przeciwstawia sie
przyjetym celom i nie wchodzi w konflikt
z kontekstem i odczuciami obowiqzuja-
cymi lub przynajmniej szeroko rozpowsze-
chnionymi” (s. 13). Granice miedzy stoso-
wnym a niestosownym sa cecywidcie
plynne. Zapewne czas, o czym wsnomina
Glowinski, dokona niejakich kerekt w
naszych ocenach, tymczasem jednak
badacz prébuje okredli¢, co z calg pewno-
§cig juz teraz uznad nalezy za niestoso-
wne. Po pierwsze - wyliczmy - niestoso-
wny jest dyskurs antysemicki. Po drugie -
A0 wszystko, co wielkie wydarzenie,
jedyne z historii, sprowadza w pelni do
tego, co znane, juz widziane, zbanalizo-
wane. Czyli umieszcza je w sferze literac-
kich schematéw” (s. 13). Po trzecie, nie-
stosowna ma byé wzniostos¢ - ,czesto
bowiem dgzenie do wznioslosci pozbawia
dzieto literackie méwiace o Zagtadzie lub
oddajqce hold jej ofiarom wszelkiego kon-
kretu, a w poezji zwlaszcza sprowadza sie
do powtarzania szlachetnych banatéw, nic
do sprawy nie wnoszacych” (s. 14). W
trzecim przypadku, gdzie ,stosowne”
zbliza sie do ,oryginalnego”, znakomita
literacko RzeZ chtopcéw Tadeusza Roze-
wicza okazaé sie musi bardziej stosowna
od lichego artystycznie wiersza napisa-
nego przez wieznia obozu. Takie tez
nastawienie prezentuje Bartosz Kaliski

(w szkicu Sita tradycji. O poezji Stani-
stawa Wygodzkiego), traktujac Pamiet-
nik mitosci jako nie najwyiszej préby
dokonanie poetyckie ,bardzo dogodne” do
analizy ,w konteks$cie problemu stosowno-
Sci  starych form artystycznych do
wyzwan, jakie dodwiadczenie Holokaustu
postawilo przed polska liryka powojenng”
(s. 209). Autor rozwaza kwestie funkejo-
nalnosci stylu poety i jego ,odpowie-
dnio$é w stosunku do obranego tematu”
(s. 209), Odpowiednio$é rozumiana jest
tutaj jako artystyczna udatnosé. A prze-
ciez mozna zaloiyé, Ze poezja pisana
przez bylych wieZniéw, ofiary gett i obo-
zow - jest zawsze stosowna. ,Naprawde
ciekawe rzeczy” dziejg sie wiec nie tylko
wtedy, ,gdy mowiace »ja« usitluje sie z
okowéw konwencji wyzwolié” (s. 210), ale
takie wowczas, gdy owo ,ja" nieporadnie
postuguje si¢ konwencja przebrzmiata. To
chotby casus poezji tworzonej przez
dzieci (méwi o niej szkic Katarzyny Stari-
czakWislicz Abramka Koplowicza ,Utwo-
ry wiasne’. Wzory poezji dzieciecej a
doswiadczenie getta), a takze dorostych,
ktérzy niespodziewanie dla samych siebie
pierwszy raz siegneli po piéro. Podejmujac
kwestie stosownoéci i formy nie wolno
przeoczaé pragmatyki, pomijaé spolecz-
nej, psychologicznej, egzystencjalnej czy
duchowej wagi tworczodci powstajacej w
sytuacji ekstremalnej. Oto co Grzegorz
Timofiejew pisat o koniecznosci dostoso-
wania poetyki do mozliwosci percepcji
estetycznej odbiorcéw (wspotwiezniow) w
lagrze: ,Wiedziatem tylko, e [..] tu w
Gusen wiersz trzeba poobtlukiwaé z
wymy$lnej sztukaterii sléw, uproscié,
userdecznié. [...] Wiersze, silace sie na
literackie zdobnictwo brzmiaty stabiej,
wlasnie tu, w obliczu kamieniotoméw”
(Cztowiek jest nagi, L.6dZ 1960, s. 185).
Warta namystu kwestia w odniesieniu
do etycznego aspektu stosownosci, jednak
nie podjeta w tomie, jest sposdb czytelni-
czej recepcji utwordw tamigcych tabu.
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Zapewne Smiate traktowanie obozowej
erotyki przez Mariana Pankowskiego w
opowiadaniu Moja SS Rottenfiihrer Jo-
hanna uznane byloby za wylacznie epato-
wanie, gdyby nie kilkuletni pobyt autora
w obozach. Marcin Wolk, podejmujacy
problem autobiografizmu w literaturze do-
tyczacej Zagtady, jako moralne i estety-
czne uzasadnienie dla samego aktu pisa-
nia o nazistowskim ludobdjstwie przywo-
tuje (prawomocng takze w odniesieniu do
opisu Szoa) opinie Mirona Biatoszewskie-
go: ,,0 tyle nam wolno mowié¢, ze tam
bylismy” (Ja-ona, ona-ja. Gramatyka
podmiotu w aufobiograficznej prozie
Idy Fink i Hanny Krall, s. 286). Mozna
takze postawié pytanie, czy autorowi tek-
stu udanego artystycznie nie jesteSmy
bardziej sktonni wybaczy¢ nie tylko sam
akt pisania czy figuracje Holokaustu
(mniej lub bardziej wymysing), ale i ety-
czne niestosownosci, anizeli autorowi
dziela miernego. Wreszcie, niestosowny
wydawaé sie moze akt interpretacji tek-
stu-§wiadectwa (nierzadko naznaczonego
.sankcja $wietosci”), o czym pisze Jaro-
staw Lawski w szkicu Narracja i ,Wyni-
szczenie. O spowiedzi Calka Perecho-
dnika.

Katarzyna Chmielewska podkresla, e
niemozliwe jest sformutowanie oguolnych
zasad stosownosci; kategoria ta moze sig
odnosié¢ tylko do poszczegodlnych strategii,
a nie np. gatunkéw literackich (Kleska
powiesci? Wybrane strategie pisania o
Szo0a, s. 264). Podobnie sadzi Glowinski,
ktéry uznaje (dosé jednak niekonsekwen-
tnie, bowiem krytykuje poetyke wzniosto-
sci), Ze nie istnieje jezyk, ani styl, ,nie ma
wystowienia, ktére z gory mozna byloby
uznaé na wiasciwe i stosowne w dzietach
poswieconych Zagtadzie - zaréwno w li-
teraturze, jak w innych dziedzinach sztu-
ki” (s. 14). Jako przydatne, skuteczne
drodki wypowiedzi wymienia m.in. gro-
teske i ironie. Funkcjonalnoéé obu kate-
gorii, a takze sarkazmu, znajduje potwier-
dzenie (o czym traktuje Stawomir Buryta

w artykule Opisywaé nie nazywajac) w
prezentacji rzeczy wistosci obozowej doko-
nanej przez Borowskiego. Zasadniczo
wszak polska literatura Holokaustu jest
doéé zachowawcza (podobnie jak pi$mien-
nictwo obcojezyczne): w poezji dominuje
model skamandrycki oraz wzorce roman-
tyczne, w prozie za$ opowiadanie upodob-
nione do form niefikcyjnych (zob. Glowifi-
ski). Doéé niespodziewanie aktywnosé
jako wzorzec ujawnita ballada - wprowa-
dzajaca ,w samo centrum zagadnien
zwigzanych ze spoleczng toisamoscia i
jednoczesnie podsuwajaca wzory sprze-
ciwu wobec generowanego przez nig
wykluczenia” (Tomasz Zukowski, Ballady
0 Szoa, s. 243). Posrod realizacji gatunku
wskazaé mozna arcydzieta: Ballady i
romanse Wtladystawa Broniewskiego oraz
Jeszcze Wistawy Szymborskiej. Nieco
inny aspekt nawigzan do tradycji uja-
wniaja rozwazania Aliny Molisiak i Alek-
sandry Sekuty (Watki biblijne w literatu-
rze o Zagtadzie. Wybrane przyktady).
Autorki wskazuja, ze nawigzania do Biblii
w literaturze Holokaustu, majace niekiedy
charakter tradycyjny, tlumacza ludzka
egzystencje, nadaja jej rys wzniostoSci,
Lnajczesciej jednak stanowia probe rein-
terpretacji, przekroczenia lub zanegowa-
nia dotychczasowego znaczenia wykorzy-
stanych wzorcéw” (s. 108). Dotyczy to nie
tylko watkéw starotestamentalnych, bo-
wiem w przypadku, zaskakujaco czesto
uruchamianej w tekstach pisanych przez
Zydéw, motywiki chrzescijanskiej (zwta-
szcza Boze Narodzenie, Pasja), szczegdl-
nie istotna okazuje sie potrzeba opowie-
dzenia chrzescijanskiej Europie o cierpie-
niu Zydéw jej jezykiem” (s. 125).

Nalezy zauwazyé, ze refleksje (zwla-
szcza) Glowinskiego dotyczace kategorii
stosownosci przybierajg ksztalt swoistej
poetyki normatywnej. Wprawdzie trudno z
gbry zalozyé, co wolno (w) literaturze o
Zagladzie, jednak pewne ujecia (o niekté-
rych juz wspomniano) badacz poddaje
wykluczeniu: ,Nie tylko Zagtada byla wy-
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darzeniem jedynym w swoim rodzaju,
takze zjawiskiem niepowtarzalnym i indy-
widualnym jest, a w kazdym razie byé
powinna, méwidca o niej literatura (tak
zreszta jak pozostate dziedziny sztuki)”
(s. 16; podkr. A. M.). Posréd innych nie-
bezpieczenistw, na jakie narazona jest ta
literatura Glowinski wymienia neutralizo-
wanie Holokaustu, polegajace na zatarciu
jego swoistosci, wiodace ku zagrozeniu
,duzo bardziej powaznemu” - ku uniwer-
salizacji. Autor ma dwiadomo$é, ze ten-
dencja do uniwersalizacji bedzie wzmagaé
sie wraz z uplywajacym czasem, zwiek-
szaniem sie odleglosci od tamtych wyda-
rzen. Holokaust ,zacznie podlegaé odkon-
kretnieniu, stanie si¢ jednym z wielu stra-
sznych wydarzen w dziejach ludzkosci,
[...] przeksztatci si¢ w przypowiesé, mo-
wigcq na przyktad o panowaniu zia czy o
utomnosciach ludzkiej natury” (s. 17). Z
etycznego punktu widzenia bardziej nie-
stosowne wydaje sie jednak inne zjawis-
ko, o ktérym wzmiankuje Glowirski. Cho-
dzi o ,przypadek Wilkomirskiego” To-
masz Basiuk i Agnieszka Graff pokazuja,
iz sukces Dossekkera byt mozliwy, ponie-
wai spisane przez niego (sygnowane nie
wtasnym nazwiskiem) rzekome wspo-
mnienia skutecznie nasladuja jezyk trau-
my, obecny w wielu Swiadectwach Za-
gltady (Fatszerstwo  Wilkomirskiego:
trauma jako konwencja kullurowa i
narracyjna). Podezas gdy Glowiniski sfin-
gowane wspomnienia rzekomego Wilko-
mirskiego okresla adekwatnie - mianem
oszustwa (s. 10), wielu badaczy przejawia
sklonno$é do nadinterpretowania po-
stepku Dossekkera, doszukiwania sie w
nim wielorakich (usprawiedliwiaige:ych
sprawce) senséw. Autorzy pomieszczo-
nego w tomie artykutu sktonni sg przyjaé
(na pewno nie odrzuci¢) teze, ze autor
Jnie tyle ktamie, co fantazjuje" (s. 391).
Czytamy tu, ze jezeli Daniel Ganziried,
przyjmujacy ,role demaskatora-moralisty”,
okresla tekst Dossekkera jako cyniczne
oszustwo, za kiore nalezy mu si¢ proces,

to Philip Gourevitch i Elena Lappin (,au-
torzy dwéch znakomitych esejow”, widza-
cy w Dossekkerze ,ztodzieja pamieci”,
czltowieka, ktory catkowicie utozsamit sie
z dzieémi-ofiarami Holokaustu) ,przyjmuja
znacznie bardziej zniuansowane stanowis-
ka” (s. 391; podkr. A. M.). Czyzby intelek-
tualna ekwilibrystyka byla bardziej stoso-
wna i blizsza uchwycenia istoty rzeczy od
jednoznacznego moralnego nacechowania?

Kategoria stosownosci, mimo ze nie-
odmiennie skazona subiektywnoscig, jawi
sie jako kryterium niezwykle istotne w
sytuacji, gdy Zagtada staje sie przedmio-
tem coraz wymyslniejszych literackich
manipulacji, domeng zawlaszczajacego
wszystko kiczu, a takie oszustw. Zape-
wne jednak sila spolecznego oddziatywa-
nia projektowanej przez Glowifiskiego
normy sprzegnieta jest z przemianami,
jakie dokonuja sie w samej sztuce i litera-
turze. Mozna sie spodziewac, ze z czasem
- wraz z naruszaniem przez artystéw
kolejnych tabu, poszukiwaniem nowych,
coraz $mielszych (dawniej niestosownych)
form wyrazu dla ,sakralizowanego” jed-
nak tematu Zagtady - jej rygorystycznosé
bedzie stabnaé. Swiadcza o tym nie tylko
powstale juz dawniej kontrowersyjne
utwory o tematyce obozowej: dramaty
Stara Gwardia Mieczystawa Lurczyn-
skiego (1946) i Jasetka-moderne Ireneu-
sza Iredynskiego (1962), ale zwlaszcza
ujecia nowsze, opublikowane po roku
1989, jak powiesé Absolutna amnezja
Izabeli Filipiak, w ktorej motywy lagrowe
stanowia element dyskursu antypatriar-
chalnego, jak powieSciowy kicz Wojciecha
Préochniewicza pt. Lagerland, wiersz
Haiku Birkenau Darka Foksa (,Wybra-
tem Pepsi, trzeci odcinek Auschwitzo-
wych psot, / emitowanych w naprawde
poinych godzinach / nocnych, Kuske
Masaja z biatym w roli gtownej [...]"), a
takie powiesé¢ Agnieszki Drotkiewicz,
prowokacyjne zatytulowana Paris Lon-
don Dachau. W powiesci tej ob6z kon-
centracyjny jest stowem, ki6rym mozna
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zupefnie swobodnie Zonglowaé (np. ,Po-
rzucenie jak obéz koncentracyjny” - tre-
Scig utworu jest milosny zawdéd dwu-
dziestodwuletniej, Zyjacej w dobrobycie
dziewczyny), uniewazniajac jego history-
czng zawartos¢ i tkwigca w nim moralng
przestroge, czyniac zeri element reklamo-
wego hasta, obecnegu w tytule i powié-
rzonego na wklejonej do ksigzki - jako jej
integralny sktadnik - metce imitujacej
tzw. markowy produkt. Na metce tej obok
przebitego strzalg serca widnieje napis w
rodzaju tych, jakie spotykamy na kosme-
tykach czy ubraniach: ,Paris London
Dachau”,

Arkadiusz Morawiec

BEATA SNIECIKOWSKA,

SLOWO - OBRAZ - DZWIEK.
LITERATURA I SZTUKI WIZUALNE
W KONCEPCIACH POLSKIE!
AWANGARDY 1918 - 1939,
UNIVERSITAS, KRAKOW 2005,

S. 464.

Z perspektywy kogos, kto w latach sie-
demdziesiatych i osiemdziesigtych XX wie-
ku obserwowal ogromne, przez pewien
czas niemal lawinowo rosngce zaintereso-
wanie zjawiskami tzw. Wielkiej Awangar-
dy, i kto sam niekiedy wypowiadat sie na
jej temat, pisanie o niej dzisiaj wydaje sie -
przynajmniej w pierwszej chwili -~ pomys-
fem ryzykownym. llo$¢ prac o awangar-
dzie jest niepoliczalna. Poswiecono jej
encyklopedie, stowniki, zbiory studiéw i
nieskoficzenie wiele analiz szczegélowych
(w samym tylko Uniwersytecie Lédzkim,
gdzie powstawata praca Beaty Sniecikow-
skiej, wydano 5 woluminéw rozpraw pod
wspdlnym tytutem W kregu zagadniern
awangardy). Wydaje sig, Ze powiedziano o
niej juz wszystko. Takze interesujgce au-
torke kwestie zwigzkow sztuk, owej nie

majacej sobie réwnych (nawet w roman-
tyzmie) awangardowej correspondance
des arts zostaty dotychczas na rézne spo-
soby zreferowane.

Co zatem sktonito Sniecikowsky do
podjecia tego nienowego, jak sama zau-
waza, tematu? Okazuje sie, Ze powodéw
jest kilka. Jeden z nich to glebokie prze-
konanie (w tekécie powtérzone az trzy-
krotnie), Ze tzw. pierwsza ,awangarda nie
jest muzealnym zabytkiem”. Cho¢ jej roz-
kwit przypadl na lata dwudzieste i trzy-
dzieste ubiegtego stulecia, nadal inspiruje
artystow, a jej eksperymenty w dziedzinie
korespondencji sztuk i towarzyszaca im
metaartystyczna refleksja stanowia wainy
sktadnik rozwijajacego sie takze w na-
stepnych dekadach XX wieku moderniz-
mu, zjawiska - dodalabym - ktérego ak-
tualnos¢ objawia sie szczegdlnie w beda-
cym znakiem wspélczesno$ci postmoder-
nizmie. Z jego to niejako powodu moder-
nizm, a w nim ,najbardziej eksperymenta-
torskie, awangardowe ogniwo” (s. 411)
wymagajg ponownego ogladu. Ponadto, z
rozmieszczonych w calej ksiqice uwag
pod adresem dotychczasowych badaczy
wintersemiotycznosci miedzywojnia” (s. 7)
wynika, ze ich ustalenia, czasem oparte
na nie dosé wnikliwej analizie problemu,
bywaja nieprzekonujace (przyznaé trzeba,
ze z niejednym krytycznym spostrzeie-
niem autorki nalezy sie zgodzi¢), same
wiec prowokujg konieczno§¢ nowego przy-
jrzenia sig ich przedmiotowi. Sniecikow-
ska ma tez i te, towarzyszacq dzi§ chyba
kaidemu humaniscie $wiadomosé, iz: ,za-
gadnienia mozna mnozy¢ w nieskoficzo-
nosé, wskazujgc - czesto nie bez racji - co-
raz to nowe perspektywy ogladu dziel”
(s. 8). Oznacza to przeciez, ze punkt wi-
dzenia tworzy przedmiot badania.

Ten przedmiot zostat okreslony (acz
nie catkiem trafnie) juz w tytule ksiazki.
To ,stowo” i ,obraz”, tworzywa ,sztuk sio-
strzanych” - literatury i plastyki oraz ich
znacznie ,mtodszej siostry”, sztuki filmo-
wej. Scislej, przedmiotem badan czyni



