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SIEDEM PODSTAWOW YCH FABUL

Co wspélnego ma James Bond z Czerwonym Kapturkiem? Co taczy
historie Krélewny Sniezki i dzieje Raskolnikowa? Pytania te tylko pozor-
nie pozbawione sg sensu. OdpowiedzZ staje si¢ oczywista, jezeli uznaé, ze
historie wymienionych bohateréw moga by¢ reprezentatywne dla pew-
nych statych, czg¢sto powtarzajacych si¢ schematéw fabularnych. Pomyst,
by wszystkie mozliwe iabuty systematyzowaé, katalogowaé i w elfekcie
sprowadzié¢ do kilku statych zawsze powtarzajacych si¢ fabularnych klisz
nie jest nowy. Od czasu odkrywczych spostrzezei Wiadimira Proppa
wielokrotnie prébowano stworzyé co§ w rodzaju literackiej ,tablicy Men-
delejewa”. Przypomnijmy: Propp w swojej Morfologii bajki (Morfotogia
skazki, 1928) zauwazyt, ze istnieje w gruncie rzeczy skoriczona liczba
motywow i sytuacji, swego rodzaju jednostek fabularnych, ktére w roz-
maitych konfiguracjach powtarzaja si¢ od tysiacleci. W propozycjach tych
nie koficzy si¢ na potrzebie posiadania skoficzonego katalogu gotowych
schematéw fabularnych. Dochodzi do tego potrzeba skonczonego kata-
logu dziatajacych postaci, a nawet potrzeba jednej uniwersalnej fabuty,
uniwersalnego mitu, szablonu, za pomoca, ktérego mozna by wciaz na
nowo generowaé, wciaz nowe fabuty. Co to znaczy skoriczony katalog fa-
but czy postaci? Z ilu elementéw sie sktada? Odpowiedzi s3 rézne. Przy-
pomnijmy, w katalogu Proppa wystepuje siedem dziatajacych postaci,
a z kolei na proponowana przez niego uniwersalng fabule sktada si¢ trzy-
dziesci jeden, stale obecnych elementow.
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Propozycja Proppa nie jest oczywiscie jedyna. Trzeba przypomnieé
choéby znakomita prace Josepha Campbella pt. Hero with a Thousand
Faces'. Tu uniwersalna struktura sklada sie z dziewietnastu - podzielo-
nych (a jakie) na trzy akty - elementéw. IScie hollywoodzka karierg zro-
bita praca Christophera Voglera: The Writer's Journey. Mythic Structure
for Storytellers and screenwriters’. Autor méwi w niej o 12 statych ele-
mentach struktury i - podobnie jak u Proppa - siedmiu postaciach.

Wydana w roku 2004 ksigzka Christophera Bookera znakomicie
wpisuje sie w tg potrzebe systematyzacji. Cho¢ juz jej tytul: Siedem pod-
stawowych fabut moze byé wtasciwie tytutem katalogu, to tylko pier-
wsza czesé tej pracy zajmuje sie klasyfikacjg fabul, przypisujac je do jed-
nego z siedmiu, tatwo rozpoznawalnych szablonéw. Proponowane przez
Bookera kategorie to:

Pokonywanie potwora - overcoming the monster
Od pucybuta do milionera - from rags to riches
Poszukiwanie - quest

Wyprawa i powr6t - voyage and return
Komedia - comedy

Tragedia - tragedy

Odrodzenie - rebirth

4Pokonywanie potwora” to pierwszy proponowany typ fabuty. Jest
on dla autora zarazem tym najbardziej podstawowym - powtarzanym w nie-
skoriczonej ilosci wariantéw; od starozytnego Eposu o Gilgameszu, przez
historie Perseusza, rozliczne basnie z Czerwonym Kapturkiem na czele,
przez Frankensteina, ai do fabut wspétczesnych: King Konga, spielbe-
rowskich, filmowych Szczek, czy kazdej z opowiesci o Jamesie Bondzie
(w literaturze i na ekranie).

' J. Campbell, Hero with a Thousand Faces, Princetown-New York 1949 (Wydanie drugie
1990).

* Ch. Vogler, The Writer's Journey: Mythic Structure for Storytellers and Scrennwriters,
New York 1992. Por. réwniez tego autora: The Writer's Journey: Mythic Structure for
Writers (1998).

* Ch. Booker, Seven Basic Plots - Why Tell Stories, Continuum, London-New York 2004,
s. 744.
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Nim oméwimy pokrétce kazde z powyiszych schematéw fabular-
nych, przyjrzyjmy si¢ za Bookerem, analizowanej przez niego, figurze
JPotwora”. Przykiad ten najlepiej, jak sadze, zobrazuje to, jaki typ litera-
turoznawcze) refleksji reprezeniuje autor. I tak ,Potwér’ moze zdaniem
Bookera petnié moze w opowiesci trzy funkcje:

1. Rola aktywna czyli tzw. DRAPIEZNIK (PREDATOR) - posta¢
wlbczaca sie groznie lub zdradziecko przez $wiat, szukajac jak
tu pokonaé lub oszukaé ludzi dzieki swojej sile. Moze mie¢ lego-
wisko, swoj matecznik, z ktérego urzadza swoje wypady, ale
pierwotnie w tej roli szuka swoich ofiar.

2. Druga rola Potwora to jest zdecydowanie bardziej pasywna. To
STRAZNIK (HOLDFAST)). Postaé taka siedzi zazwyczaj, jak
obrazowo pisze autor, w swoim mateczniku lub w jego pobliZu i
zazdroénie strzeze skarbu lub ksiezniczki. W tej roli jest
dozorey i skarbnika grozi unicestwieniem kazdemu, kto zjawia
sie w jego poblizu.

3. Kiedy tylko w poblizu Potwora zjawia si¢ postac¢ pragnaca rzucic
mu wyzwanie i wykrasé skarb, Potwér przechodzi do swojej
trzeciej roli - MSCICIELA (AVENGER). ,Wychodzi wtedy ze
swego legowiska, wicie- kle i uparcie dazac do zemsty’.

Booker zauwaza, ze w réznych fazach rozwoju pojedynczej fabuty,
figura ta moze petnié (i zazwyczaj petni) kazda z tych funkcji. Przykta-
dem na to niechaj bedzie znana ,Basf o Jasiu i ziarnie fasoli”. W historii
tej, przypomnijmy, widzimy na poczatku posta¢ Giganta jako Drapieznika
- penetrujacego osiedla ludzkie i szukajacego pozywienia. W czesci dru-
giej widzimy go jako Strainika strzegacego zazdro$nie swojego skarbu.
Na koficu za$, kiedy Ja§ ukrad} juz skarb, widzimy go jako gniewnego,
$cigajacego Msciciela. Wazne jest przy tym spostrzezenie, Ze schemat
dziatania Potwora zawsze jest jednakowy niezaleznie od gatunku, w ja-
kim dzieje jego upadku sg opowiedziane. Czy to w melodramacie, czy dra-
macie wojennym, czy hollywoodzkim westernie posta¢ taka dziatla zawsze
wedtug tego schematu. Innymi stowy, ten sam schemat fabularny mozna
odnalezé w réznych gatunkach. Schemat nie jest przez gatunek narzuco-
ny, jest od gatunku niezalezny. Tym bardziej dziwi niekonsekwencja auto-
ra, ktéry elementy swojego katalogu podstawowych fabut miesza z kate-
gorig gatunku (Komedia i Tragedia!) To tak jakby Komedia wykluczata
schemat ,Pokonywania potwora” czy tez ,Odrodzenia’. Tak jakby ,0Od
pucybuta do milionera” nie mogt mie¢ rysoéw tragicznych. W ten sposdb
fabuty takie jak choéby film O. Wellesa Obywatel Kane” czy bez trudu
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wymykaja sie proponowanej klasyfikacji. Stad pewnie réwniez biorg sie
klopoty autora w udowodnieniu, ze Tragedia i Komedia sa przede wszy-
stkim réwnoprawnym z pozosiatymi schematami fabularnymi. W obydwu
przypadkach propozycje Bookera sg tak niejednoznaczne i obwarowane
taka iloscig wyjatkéw od proponowanych regutl, Ze nie sposéb traktowaé
ich powaznie.

Na zawsze ten sam schemat dziatania ,Potwora” naktada sie zda-
niem Bookera, zawsze ten sam, zlozony z pieciu faz, schemat dziatania
bohatera:

1. Oczekiwanie i Wezwanie (Call)

2. Faza marzenia - w kiérej bohater czyni przygotowania do roz-
prawy z Potworem.

3. Faza frustracji - spotkanie bohatera twarza w twarz z Potwo-
rem. Bohater odczuwa swoja matos¢ i ponadnaturalng site swo-
jego przeciwnika.

4. Faza koszmaru - pojedynek, ktérego kulminacja jest przechyle-
nie szali zwycigstwa na korzys¢ bohatera.

5. Petna przygdd ucieczka bohatera od Smierci i Smieré Potwora -

zte moce zostaly przezwyciezone a bohater dostaje nagrode.

Wymienione fazy schematu wydaja sie by¢ oczywiste. Zdumiewa-
jace jest przy tym to, ze dla kazdego z omawianych schematéw fabular-
nych przygotowal Booker bliZzniaczo podobny, pieciopunktowy schemat. (1)
Zdumiewajace jest rowniez to, Zze z dbaltoscia analityka nadaje w kolej-
nych omawianych schematach, kolejnym (w gruncie rzeczy tym samym)
fazom, coraz to nowe nazwy, nie dostrzegajac przy tym, Ze proponowany
pieciopunktowy schemat jest w gruncie rzeczy jeden. Bedac o krok od
syntetyzujacych wnioskow, Booker ich w istocie nie wyciaga, poprzestajac
za kazdym razem na drobiazgowych analizach kolejnych fabut.

Wroémy jednak do pierwszej z proponowanych kategorii. Celowo
zatrzymuje sie dluzej nad tym niezbyt moze odkrywczym moze podzia-
tem, gdyz ilustruje on inng wazng wtasciwosé literaturoznawczej refleksji
Bookera - wiare w mozliwos¢ ttumaczenia fabul prawami psychologii.
Oto6z, jak zauwaza autor trzy wymienione role, jakie moze petnic¢ figura
Potwora, reprezentuja wszystkie wazniejsze ludzkie sposoby zachowania,
kiedy cztowiek dziata, kierujac sie swoim egoizmem. Kiedy ludzie sg nie-
dopasowani do reszty Swiata, zachowujg sie samolubnie [ub aspotecznie
przyjmujg wtedy petniac rol¢ pragnacego zawtadnaé czymkolwiek dra-
pieznika, straznika i w koncu petnego urazy msciciela, prébujacy odzys-
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kaé swojq wilasno$é. Mozina by powiedzie¢, ze postaé potwora reprezen-
tuje fizycznie, moralnie i psychologicznie wszystko to, co w ludzkiej natu-
rze jest w jakis sposéb zakrerone i niedoskonate. Kazdy potwér jest ego-
centrykiem.

Kolejny schemat fabularny omawiany przez Bookera to ,Od pucy-
buta do milionera”. W tej kategorii autor umiescit basnie Kopciuszka,
Brzydkie kaczatko, Davida Copperfielda Ch. Dickensa, chaplinowskg Go-
raczke ztota i wiele, wiele innych historii, ktére opowiadaja o ubogich,
poniewieranych osobach, ktérych poczatkowo ukryte pigkno i talent sg
w finale opowiesci ukazane catemu Swiatu.

I znowu, jak poprzednio, rozbija proponowany schemat fabularny
na pieé elementéw. Tym razem noszg one nazwy:

1. Poczatkowe nieszcze$cie i zwiazane z tym ,Wezwanie” (Call)
2. Wyjscie w $wiat. Poczatkowy sukces.

3. Kryzys.

4. Odkrycie w sobie sity. Walka z przeciwnosciami.

5. Spetnienie.

Nietrudno zauwazyé, Zze w proponowanym schemacie zakodowane
jest juz niejako tzw. dobre zakoficzenie. Booker zauwaza oczywiscie tg
Jluke w systemie.” Dlatego wtasnie, by system sprawdzat si¢ za kazdym
razem, proponuje przyjecie zalozenia, ze kazdy z prezentowanych sche-
matéw fabularnych moze mieé swojqa ,mroczna wersje’, wersje ,a
rebour”. W schemacie ,Od pucybuta do milionera” najlepszym przyktadem
takiej wtasnie mrocznej wersji jest stendhalowskie Czerwone i czarne.
Ciekawa jest przy tym uwaga autora, ze wigkszos¢ fabul w tzw. ,mro-
cznej wersji” powstata w ciagu ostatnich dwustu lat.

Kolejny schemat to ,Poszukiwanie”. Juz w samej sytuacji poszuki-
wania ,zakodowane sa” dwie rzeczy: cel poszukiwan i podréz - wedrow-
ka. Schemat ten ilustruje olbrzymia ilos¢ historii zaréwno tych z literac-
kiej ,pierwszej potki” jak i tych popularnych. Kopalnie Kréla Salomona
i W poszukiwaniu zaginionej Arki znajduje si¢ w bookerowskich omo-
wieniach tuz obok Odyseji i Boskiej Komedii. Upodobanie autora do tak,
zdawatoby sie, szokujacych zestawieri stuzy¢ ma dowiedzeniu prawdziwo-
§ci proponowanego paradygmatu.

Réwniez w tym propcnowanym schemacie wyodrgbnia Booker, tak
jak poprzednio pieé faz rozwoju akcji, tu réwniez proponowany szablon
posiada swoja mroczna odmiang. Modelowym przyktadem tej odmiany
jest dla autora Moby Dick Hermana Melville'a. Bohater tej opowiesci
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kapitan Ahab wyrusza w swoje obsesyjne poszukiwanie olbrzymiego bia-
lego wieloryba. Poszukuje Moby Dicka tak jak wczesnie inni wielcy boha-
terowie poszukiwali Swigtego Graala, Ognistego Ptaka czy Ztotego Ru-
na. Roznica dla Bookera polega na tym, Ze nie ma nic budujacego czy
pozytywnego w tym by osiagnaé cel. Celem staje si¢ zniszczenie celu.

Wsréd bookerowskich spostrzezer na temat kategorii ,Poszukiwa-
nie” godna odnotowania jest uwaga, ze poszukujacemu bohaterowi za-
wsze towarzyszy kompan lub kompani. Bohater nigdy nie jest w swojej
wedréwce samotny.

Co odréznia ,Poszukiwanie” od kolejnego schematu, od ,Wyprawy
i powrotu”? Otéz istota, zdaniem autora, tej ostatniej kategorii jest to, ze
bohater lub bohaterowie nie znaja celu swej podrozy. Co wiecej sam fakt
podrozy, sytuacja w jakiej sie znaleZli, zupetnie ich zaskakuje. To wtasnie
przytrafito si¢ bohaterce Alicji w krainie czaréw i Dorotce z Czarno-
ksieznika z Krainy Oz, to samo spotkato Guliwera i Kandyda. Bohate-
- rowie tej kategorii znajdujg si¢ nagle otoczeniu, ktore dalekie jest od tego,
co znaja z codziennosci. Zostaja niejako wrzucenie w $wiat zupelnie im
nieznany i obcy. W odréznieniu od bohateréw ,Poszukiwania” wyprawa
nie jest dla nich przymusem. Sq bardziej bierni. Wyprawa nie jest zaplano-
wana lecz po prostu przytrafia si¢. Zdarzenia fabularne sa mniej lub bar-
dziej nieprzewidywalne. Ciggle zaskakujg bohatera. Warto zauwazyé, ze po-
dréz, podobnie jak w ,Poszukiwaniu”, nie zawsze musi odbywaé si¢ w wy-
miarze fizycznym. Moze by¢ wedréwka przez stany emocjonalne. W fi-
nale bohater wraca do swojej normalnosci, do swojego Swiata odmieniony.
Wyijatkiem, znowu jest mroczny wariant. Tu, jak w prozie Franza Kafki,
mozliwe jest, Zze hohater nigdy juz mrocznego, obcego sobie $wiata nie
opusci.

Kolejne dwa schematy: ,Komedie” i ,Tragedi¢” réini zdaniem Booke-
ra od pieciu pozostatych, brak jego podéwiadomego zakorzenienia w mi-
tach. Komedia, jak zauwaza, nie jest sama w sobie archetypem. Nie
pochodzi z konkretnego mitu. Jest raczej tworem ,,Swiadomie skonstruo-
wanym’. Wréci¢ tu warto raz jeszcze do naszego wczeSniejszego spo-
strzezenia, ze stanowisko takie bierze si¢ z pomieszania dwéch perspek-
tyw: z jednej strony genologicznej; szukania cech wyrdzniajacych kon-
kretny gatunek, z drugiej za§ z wykorzystywania narzedzi przejetych od
Junga; szukania cech szablonu w sytuacjach fabularnie pierwotnych,
archetypicznych.

Dla porzadku przytocze zdanie autora na temat tego, co jego zda-
niem jest komedii statg cecha odrézniajaca:
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,Kluczem do zrozumienia istoty komedii jest przenikanie migdzy
dwoma odmiennymi stanami. Pierwszy z nich, ktéry utrzymuje sig
przez wiekszg czes¢ historii jest rodzajem mroku, w ktérym nic nie
jest widoczne w sposéb klarowny, jest stanem, w ktérym prawdziwa
natura ludzi moze byé przyémiona i gleboko ukryta. Gtéwnym sprawcg
tego stanu rzeczy mroku jest zwykle ,mroczna postac” (dark figure) -
figura, ktéra zachowuje si¢ w pewnym sensie $lepo i bezdusznie. To
jego (lub tez jej) egocentryzm pordinia bohateréw i prowadzi do
nieporozumien. Drugi stan przychodzi z poznaniem i z rozwigzaniem
intrygi, kiedy w punkcie kulminacyjnym historii czarny charakter w
jaki§ sposéb zostaje wykluczony z gry i w koficu wszystko wychodzi
na jaw. Odkryta jest prawdziwa natura i osobowos¢ kazdego, kazdy
znajduje whasciwg dla siebie druga potdwke; historia sie koficzy obra-
zem ogoélnego szczedcia i wspélnoty. Wszystko, co byto zle jest teraz
dobre. Wszystko, co bylo podzielone jest teraz w catosci. Nic nie sym-
bolizuje tego lepiej niz potaczenie si¢ gtéwnego bohatera i bohaterki”.

Tyle podsumowania zutora na temat ,Komedii”. Nietrudno zauwa-
zyé, ze refleksje tego rodzajt mogq jedynie rozbrajaé swoim poziomem
ogolnosci.

Z kolei wyrdznikiem ,Tragedii” lub bardziej (porzucajac kategorie
genologiczne) wyrdznikiem fabularnej sytuacji tragicznej jest dla Boo-
kera fakt, ze inicjujace tragiczna histori¢ ,Wezwanie” nigdy nie stuzy do-
brej sprawie, bardziej mozna by je nazwac .Pokusa’. Zawsze tez bohater
w poczatkowej fazie owo ,Wezwanie” odrzuca. Czasami by je przyjac po-
trzebuje pomocnika. Niezliczone przyktady z Makbetem i Doktorem Faus-
tusem na czele zdaja sie te uwage potwierdzaé¢. Druga cecha obecng w Tra-
gedii jest dosyé niejasna cecha ,ciazenia w strone tragicznego konca’.

Ostatni z omawianych przez Christopera Bookera schematéw fabu-
larnych nosi nazwe ,Odrodzenie”. Koncentruje si¢ on na bohaterach ta-
kich jak dickensowski Scrooge, Krélewna Sniezka i Raskolnikow Dosto-
jewskiego. Celowo omawia autor kategorie t¢ po ,Tragedii”. ,Odrodzenie”
moze mieé¢ bowiem, jego zdaniem, z tragedia wiele cech wspdlnych. Roz-
nica jest oczywista: pierwotne ,cigzenie w strong tragicznego korfica, zo-
staje w finale przetamane. Bohater, sam lub przy pomocy pomocnika,
odradza sie na nowo.

Druga czeéé pracy ma ambicje odpowiedzi na pytanie zawarte w podty-
tule: ,,Dlaczego opowiadamy historie”. W czesci tej autor prébuje dotrzeé
do tego, co w samym akcie opowiadania jest najbardziej pierwotne. Pré-
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buje dociec do tego skad si¢ bierze potrzeba opowiadania i dlaczego kazda
opowies¢ moze za kazdym razem by¢ sprowadzona do takiego, a nie innego
schematu. W swojej prébie odpowiedzi uzywa konsekwentnie tylko jed-
nego typu pochodzgcych od Junga narzedzi: sprowadzania najmniejszych
czastek fabularnych do kategorii mitu i archetypu. Ciekawe jest przy tym to,
ze korzystajac z tych narzedzi prawie w ogéle si¢ na Junga nie powotuje.

Swoéj wywdd rozpoczyna od sformutowanie ,Reguly trzech”. Oto,
co pisze na ten temat: -

,Nie mozna zbadaé istoty pod$wiadomych struktur fabularnych jezeli
nie dostrzeze sie w ich archetypicznego znaczenia liczb. Na poczatku,
w kazdej prawie historii znalezé mozna najwazniejszg liczbe - ,jeden”.
Jest to centralna postaé - figura kazdej historii - postac, z ktorg sie
identyfikujemy. Nastepnie, predzej lub péZniej, pojawia si¢ podzial na
dwie czesci, rodzaj opozycji miedzy ,$wiattem” a ,cieniem”. Rodzi sie
konflikt, ktéry uruchamia akcje opowiesci. Najbardziej oczywista
liczba wystepujaca w nieskoriczonej ilosci basni jest ,trzy”. Wielokrot-
nie i wcigz na nowo widzimy jak elementy basniowych historii obja-
wiaja sie trzykrotnie: bohater wypowiada trzy zyczenia, Kopciuszek
trzykrotnie idzie na bal, jak bohater i bohaterka majg tréjke dzieci etc.”

Pisze dalej autor, ze proponowana przez niego ,reguta trzech”

moze objawiac si¢ w nastepujgcy sposob:

1. ,tréjka prosta” lub ,kumulujaca si¢” - sytuacja, w ktérej element
powtarza si¢ trzykrotnie zawsze w ten sam sposéb np.: Kopciu-
szek, kiory trzykroinie byt na balu.

2. ,tréjka postepujaca” - sytuacja, w ktorej kazdy element ma
swoja pozytywna wartosé, ale za kazdym razem jest to wartosé
wieksza np. trzy pytania, jakie Czerwony Kapturek zadaje Wil-
kowi.

3. ,tréjka kontrastujgca” - sytuacja, w ktorej dwa pierwsze ele-
menty sq niewystarczajace lub btedne a dopiero trzecie prowa-
dzi do sukcesu np. sytuacja z basni O Trzech Swinkach, w ktérej
dopiero trzeci, murowany dom mégt uchronié bohateréw przed
Wilkiem.

4. ,trojka dialektyczna” - sytuacja, w ktorej pierwszy element jest
zty w jeden sposéb, ostatni jest zty w inny sposob, natomiast
element trzeci, umiejscowiony posrodku, w potowie drogi mig-
dzy dwoma pozostatymi, przynosi prawidlowe rozwigzanie. Ta-
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kq sytuacje mamy na przyktad w Basni o Ztotowtosej i trzech nie-
dzwiedziach.

Jasng jest rzecza, ze przytoczony wywdd odwotuje si¢ raczej do
praw logiki czy klasycznych regut retoryki. Autor zdaje sobie sprawe z
tego, ze prawa takie nie ttumacza powodéw, dla ktérych historie sa two-
rzone. By powody te wyjasnié, stara si¢ odnalezé ,regute trzech” w fun-
damentalnych relacjach miedzyludzkich. Oto prébki jego wywodu:

»~Zaktadamy, ze pierwotna, ludzka potrzeba opowiadania, snucia fabut
jest bardzo bezposrednio zwigzana z najbardziej instynktowng moto-
rem dziatania cztowieka: Kazdy z nas rodzi si¢ w rodzinie i wkrotce
zyskuje dwiadomo$¢, ze jest trzeci i najmtodszy z trojki. Tata, Mama i
Ja - pierwotna trojka. JesteSmy $wiadomi tego, ze jako trzeci z trojki
jestedmy skupieni na procesie dorastania i przeobrazania, co natural-
nie absorbuje nas wigcej niz wszystko inne na Swiecie. Od tego
poczatku, od czasu jak zyskujemy stopniowo $wiadomosé, ze powin-
niémy ostatecznie znalezé inna potowe, ktéra uzupelni proces przez
umozliwienie nam powtérzenia ciagtosci Zycia. W ten sposdb czujemy
instynktownie, Ze trzy musi zmieni¢ si¢ w cztery: w sposéb, ktéry
jednoczesnie tworzy nowy stan: jadro nowej rodziny”. i dalej:

»Uderzajaca cecha mitow i ludowych opowiesci catego Swiata jest to
jak czesto ich centralng figurgq jest sierota. W szczegélnosci na
poczatku opowiesci, cz¢sto spotykamy malego bohatera bez ojca lub
bohaterke bez matki. Bohater zostaje poddany konfrontacji z negaty-
wng wersja ojca, silnego i egocentrycznego - nie kochajacego, mes-
kiego autorytetu. Kiedy bohater na koricu opowiesci wreszcie poko-
nuje te postaé, sam zostaje zmieniony w jasna i pozytywna wersj¢
figury, ktora pokonal. Bohater zostaje silnym, niezaleznym, w pelni
dojrzatym czlowiekiem i w tym samym czasie inaczej niz jego ciemny
antagonista staje sie pelny - zaréwno silny jak i kochajacy”.

Cytaty te dowodzg naiwnej wiary autora w to, Ze teoria Junga na
temat archetypéw i samorealizacji moze zawsze, w kazdej fabularnej
sytuacji wyjasniaé pochodzenie fabularnych wzorcow. Booker nalezy do
pokolenia krytykow, Slepo wierzacych w to, ze tatwa identyfikacja sym-
bolu w literaturze pozwala na wyjasnienie wszystkiego, co chcemy. Dla-
tego wtasnie postacie negatywne ciagle sa okreSlane w jego pracy jako
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,Ciemne figury”, symbolizujace zawsze arogancki egoizm. Z pewnoscia
egoizmem moze wyjasni¢ dziwactwo kogo$ takiego jak Edmund w Krélu
Lirze. Ale czy na pewno mozna méwi¢ o egoizmie w przypadku Rekina ze
+Szczekach”. Jego ochota na migso ssakéw, podobnie jak to jest z dino-
zaurami w Parku Jurajskim jest czym$ zupelnie naturalnym i na pewno
nie wynikajacym z egoizmu. OczywiScie te potwory strasza, ale to wszy-
stko nie symbolizuje nic zwigzanego z ludZmi. Nie trzeba bardzo si¢ roz-
gladac za kolejnymi przyktadami by wykaza¢ absurdalno$é i co za tym
idzie bezuzytecznos¢ proponowanej przez Bookera metody.

Podobnie rzecz sie ma z ,regula trzech”. Zacytujmy raz jeszcze
autora: ,Kiedy zaczniemy zauwazaé archetypowe znacznie trojki w opo-
wiadaniu historii, bedziemy ja juz widzie¢ wszedzie, wyrazang na wiele
réznych sposobéw, matych i duzych”. Cytat ten dowodzi jednego - jego
twierdzenie, ze ,trzy”~ jest wszechobecne w literaturze graniczy z obsesja.
Booker nie dostrzega faktu, ze podstawowe sytuacje, jakimi karmi sig
literacka fikcja, wynikaé moga bardziej z fundamentalnego, od wiekéw
zakorzenionego stosunku, jaki ludzie maja do mitoSci, Smierci, rodziny,
sprawiedliwosci i przeciwnosciach losu. A moze jest tak, ze fikcje, kt6-
rymi si¢ karmimy zaludnione sg od zawsze tymi samymi typami: pigkna
mloda kobieta, przystojny silny mezczyzna, odwazni przywédcy, dzieci
potrzebujace ochrony, madrzy starsi ludzie. Moze schematy fabularne nie
sq jakimis archetypami, lecz tak jak dowodzit juz Arystoteles, pochodza z
interesow ludzkich i tak bardzo jak to mozliwe z logiki.

Podsumowujac, mozna by sobie zadaé pytanie o rzeczywista, prak-
tyczna uzytecznosé tak skatzlogowanych struktur. Czy gotowe szablony
sq jedynymi mozliwymi? Czy moga by¢ pomocne w analizie i interpretacji
poszczegdlnych utworéw literackich? Ambicja pracy Christophera Boo-
kera byto znalezienie jednego mozliwego ,klucza do fabul”, za pomoca
ktérego tatwo mozna by otworzy¢ i przeanalizowaé kazda mozliwa histo-
rie. Odnalazt jedynie wytrych, z ktérym, jak to z wytrychem, nalezy
postepowac ostroznie. Uzywajgc go tatwo mozna ulec pokusie uproszczen.

Z pewnoscig praca Bookera moze by¢ uzytecznym narzedziem dla
tych, ktérzy zawodowo zajmuja sie tworzeniem historii na skale przemys-
towa - scenarzystéw, tworcéw literatury popularnej. Proponowany przez
Bookera szablon sprzyja i pomaga w generowaniu wcigz nowych, podob-
nych do siebie produktéw. Zauwazyé przy tym warto, Zze tworzenie histo-
rii przy uzyciu szablonu opartego na sytuacjach archetypalnych sprawia,
ze historie takie stajq sie przewidywalne i chcac nie chcac upodabniaja sie
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do basni. A stad juz tylko krok do infantylizacji. Dowodem na to niech
bedzie chociazby zjawisko zdziecinnienia wspétczesnego kina popularne-
go. Znamienne jest przeciez to, Zze wigkszos¢ przytoczonych przez autora
filmowych przyktadéw ilustrujacych jego tok myslenia, to filmy amerykan-
skie, powstale w ostatnich trzydziestu latach z filmowymi Gwiezdnymi
wojnami i cala filmografia Stevena Spielberga na czele. W ten sposéb
wygenerowane niegdy$ dzieki gotowym wzorcom fabularnym historie,
same stajg si¢ materiatem, ktéry z tatwoscig mozna powiela¢ w nieskon-
czonej iloSci wariantow.



