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VISUELLE TEXTE
IN DER BULGARISCHEN LYRIK

Die gegenwirtige Taxonomie der Lyrik umfasst sowohl Minia-
turen, als auch grossere Gedichte, deren typologische Charakteristik auf
das Bild einer Person, eines Gegenstandes oder einer Naturerscheinung
hinweist. Die Wirkung dieser Werke wird erreicht mit Hilfe der
exoterischen Funktion Sprache: durch Worter und Wortkombinationen
wird das Objekt dargestellt, das die Grundlage der Architektonik des
Textes bildet. Deswegen sind die Bildgedichte Werke, die eine graphische
Struktur entsprechend dem thematischen Inhalt haben. In den ver-
schiedenen Sprachen werden sie terminologisch unterschiedlich formu-
liert: im Englischen - emblem verse, shaped poem, im Deutschen -
Bilderlyrik, Bildgedichte.

Im siebenten Kapitel seiner Untersuchung der Spielformen der
Poesie, behandelt G. Griimmer auch die Bildgedichte'. Sie waren schon
in der Antike bekannt, aber kamen nach Europa aus dem Osten. Die
Geschichte der Weltliteratur zeigt viele Beispiele von Visualitat, die nicht
nur als ein Ausdrucksmittel in der Poetik der Texte, sondern auch als
ein asthetisches Prinzip gilt. Die Visualitat in der Literatur wird von
Autoren erarbeitet, die sich durch Originalitat der kiinstlerischen Po-
sitionen auszeichnen. Die iiberzeugendsten Beispiele in dieser Hinsicht
sind die Errungenschaften der franzosischen Poesie - Stefan Malarme,
Gijom Apoliner und Bles Sandrar.

' Vgl. Griimmer, G. Spielformen der Poesie, Leipzig, 1985. S. 160.



164 Ilija Paczew

Die Bildgedichte erscheinen in der bulgarischen Literatur vor der
Befreiung vom tiirkischen Joch. Ihre Visualitat dient patriotischen Zielen.
In der Zeitung “Dunavska zora” (4.12.1867, Nr. 4) ist ein Gedicht
veroffentlicht in der Form eines Kreuzes. Der Autor ist aber nicht ge-
nannt. Am Ende des Gedichtes und des ikonischen Bildes befindet sich
die Pointe, die die Autorsintention verdeutlicht: Sieg des Kreuzes iiber
den Halbmond.

Huec 3apa
Ceoboden
Hzepasa
3a 8cuUdKU
Hapodu
UCTOYHU
o caasar wecTHUR TO3U KPBCT
Tos 3nak 3a edurcreo u 6parcreo
Ha csa or HesoaHocT usbasar.
Kar cu4ku
Tes sepru
Xpucrosu
Hapodu
Bwscranar
3abpyacro
C kpscTosu
IMoxodu
lIporuso
Aezapsancko
Mwuureacrso
3sepcko TupancTao
H T03 Kp®CeT Hasu - we
Ha noaymeceya 3a sce.

Von den bulgarischen Dichtern bieten Bildgedichte Elisaveta Ba-
grjana, Blaga Dimitrova, Iwan Rudnikoff, Vatjo Rakovski, Radoj Ralin,
Iwan Matanoff, Marin Koleff, Iwan Borislavoff u.a. an.
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Offensichtlich darf man die visuelle Form eines Gedichtes nicht
vernachléssigen, weil sie konkrete dsthetische Prinzipien verteidigt. Die
Ausdruckskraft der graphischen Gestalung hat eine bedeutungstragende
Sprachfunktion’. Die Verwendung von visuellen Bildern ist ein Beweis
dafiir, warum die Rolle der graphischen Struktur in der Architektonik
des Werkes von vielen Literaturwissenschaftlern untersucht wird’. Man-
che meinen sogar, daB die Graphik ein Unterscheidungsmerkmal des
Verstextes ist im Vergleich mit der Prosa®.

Die verschiedenen Auffassungen in der Literaturtheorie zeigen
auch die verschiedenen Funktionen der Visualitat in der Lyrik. Der russi-
sche Literaturwissenschaftler Bondi ist der Meinung, die Definitionen
des Rhythmus, die auch die graphische Form miteinbeziehen, sind zu
weit gefasst®. Diese Meinung ist keine Ausnahme in der Literaturwis-
senschaft.

Ausfithrlich analysiert ist auch die Korellation Visualitat-Ideen-
gehalt vom kanadischen Literaturwissenschaitler N. Frey, der die Ten-
denz der modernen lyrischen Texte betont, sich “durch das Auge ans
Ohr zu wenden™.

Die typologischen Besonderheiten der Bildgedichte (Lat. carmen
figuratum, technopegmon) verlangen eine Abgrenzung von der “kon-
kreten Dichtung”. Der deutsche Literaturwissenschaftler W. Asmut zahlt
dazu die Bildgedichte. Die typologische Basis fiir dieses Kriterium ist die
Visualitit. Der Autor erweitert aber die Grenzen der Konkretheit, indem
er Platz macht fiir Erscheinungen, die der Konkretheit nicht entspre-
chen’. Es ist vielleicht zweckmassiger, die Bildgedichte als eine selb-
standige Genreform zu definieren.

Die Werke der “konkreten Dichtung” rechnen auf den raumlich
orientierten Text. In ihrem Bau iiberwiegt die visuelle Seite. Manchmal
ist sie vor allem mit der Organisation der Umrisse verbunden und ver-

? Vgl. Jlotman, 10. M. Anaaus nostuseckozo rekcra. J1., 1972, c. 72.

* Vgl. SInakues, M. Bzazapcko cruxoananue. C., 1960, c. 109.

* Vgl. Xostue, An. O zpaguueckoil KOMNOSUKUUL CTOXOTBOPHOZO npou 3gede-
nus. -B: Cruxu nywrosi. Anma-Ara, 1968, c. 131

® Vgl. Bonawu, C. M. O purse. B: Kourexcr 1976, M., 1977, c. 115.

® Vgl. ®paii, H. Pursx na acoyuayuara: aupuxa. - B: ®paii, H. Anarosusn na
kpurukara. C., 1987, c. 370,

" Vgl. Asmuth, B. Aspekte der Lyrik. Mit einer Einfiihrung in die Verslehere. 5 er-
weiterte Auflage, Diisseldorf, 1979, S. 101
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wendet das Sprachmaterial als einen bergang zur rein darstellenden
Dichtung. Dabei ist die spezifische Semantik der visuellen Dichtung ein
Ergebnis auch des Schriftbildes und der Wortsegmente insofern sie an
der Struktur des Werkes teilnehmen. Die Komposition wird gefiillt mit
verschiedener Information - sprachlicher, aber auch nicht spraschlicher,
idem die Montage, die Collage, die Destruktion und andere Ausdrucks-
mittel gebraucht werden.

Das Besondere an der “konkreten Dichtung” zum Unterschied
von den Bildgedichten ist in ihrem iiberwiegend sprachlichen Bild des
graphischen Baus zu suchen®. Typische Ausdrucksmittel fiir diese Poetik
sind die Typogramme, die Piktogramme, die ikonischen Zeichen, die
Ideogramme u.a.’ Die asthetische Wirkung der Bildgedichte erfolgt
durch das visuelle Bild, das sie auf die entsprechende Weise anbieten.
Die visuelle Seite der Architektonik ist vom graphischen Bau und dem
illustrativen Material verstarkt.

Der graphische Bau hat einen sekundaren Charakter in den Vers-
texten. Deswegen ist er ein Teil der Architektonik und Komposition,
sowie der Formierung der kiinstlerischen Idee in den einzelnen thema-
tischen Details. Das Aussere bleibt eher als die unmittelbare Visualitat
des Bildes, ohne selbst das Bedeutungspotential wiedergeben zu konnen.
Aus diesem Grunde ist die Verbindung dieser Gedichte mit der sinn-
lichen Wahrnehmung sehr eng, worin auch die Voraussetzung zur Ent-
stehung der poetischen Bedeutung gegeben ist.

In der Komposition der lyrischen Werke beobachtet man oft das
Vorhandensein von ungewohnlichen graphischen Teilen. Das ist z.B. der
Fall im Gedicht “SOS” von Stefan Zaneif, dessen Pointe graphisch ist.
Sie wirkt auf den Leser mit dem visuellen Aspekt, mit der vertikalen An-
ordnung der Buchstaben und der kleiner werdenden rdaumlichen Per-

spektive.

2 Vgl. Theoretische Positionen zur konkreten Poesie. Tiibingen, 1974, S. 90;

Gazda, G. Poezja konkretna a préby awangardy. (Nadb.): The structure and semantics
of literary text. Budapest 1977, s. 49-55; Bocian, M. Przestrzen w poezji konkreinej,
Bydgoszez 1979; Pogonowski, W. Poezja konkretna. Ksztaltowanie sie ruchu
artystycznego, Bydgoszcz 1979; Poezja konkretna. Sesja teoretycznoliteracka, Wroctaw,
28-29 stycznia 1979, Wroctaw 1979; Stawek, T. Miedzy literami. Szkice o poezji
konkretnej. Wroctaw 1989.

* Vgl. Gefin, L. Ideogram. History of a Poetic Method. University of Texas Press,
Austin, 1982; Easthope, A. Poetry as Discourse, London, 1990; Visuelle Poesie. Hrsg.
von Heinz Ludwig Arnold, Miinchen, 1977; Rypson, P. Obraz stowa: historia poezji
wizualnej, Warszawa 1989.
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ExunasicsT My npuzaacsauie,
I
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Die raumliche Konfiguration des poetischen Textes ist vorhanden
auch wenn er in zwei Druckspalten geordnet wird. Das Bauprinzip
dieser Form gibt dem Autor die Moglichkeit, graphisch eine Gegen-
iiberstellung darzustellen und dadurch eine bestimmte asthetische
Wirkung zu erreichen. Das Verfahren des Spaltverses wird von Blaga
Dimitrova in ihrem Poem “Erinnerung an die Pappel” verwendet:

Ped no pedom pacau, obpeueru Tonoau
Couju onaaksayku, cvbpanu Ha 3adywlHUYa.
Busr ce, npesusar, ¢ mv2au ca npebpadenu,
KBpULAT HepHU NPBCTU, BCe HCBATU CHA3U POHAT!

“Koit we su nosuea no naadne ¢ x2adosuna?
Koit uje su noalowsa HOWA ¢ Hanesu AOAMURU?
Koil we 6u Hawenea 3abpasenure cnomenu?
Koii uje su nomursa 8 acgarTeHoTo cequuie?

Kou? Kou?”

Eine interessante kiinstlerische Tatsache ist das Gedicht “Pyra-
miden” von Marin Koleff. Es besteht aus einigen Teilen: 1. Einer Hypo-
these in bezug auf den Bau der Pyramiden; 2. Einem Pyramidenschnitt;
3. Einer liegenden Pyramide; 4. Einer Kugel aus Pyramiden; 5. Einer
anderen Pyramide mit den Umrissen einer Bombe. Dieses Werk hat eine
komplizierte und mehrdeutige Architektonik, die mit ihren Bedeu-
tungssegmenten das Bild der modernen Welt darstellt. In komposi-
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tioneller Hinsicht beginnt das Gedicht mit dem Thema “Eine Hypothese
von dem Pyramidenbau” und endet mit dem Abschnitt “Eine andere
Pyramide” - als Negation der menschlichern Agressivitat. Durch ein
Bildgedicht versucht der Autor seine humane Idee vom Widerstand
gegen jede Gewalt zu veranschaulichen. Ausser dieser kiinstlerischen
Idee erreicht der Autor einen hohen Grad an Visualitdt des Textes und
konkretisiert seine Position graphisch mit den Umrissen der Bombe.

Der Charakter der Bildgedichte ist nicht bei allen Dichtern in die-
sem Masse zu beobachten. Nicht immer ist das “innere Bild” an der
raumlichen Konstruktion iiberzeugend genug zu erkennen. Es gibt iibri-
gens auch andere Ausdrucksmitiel, die mehr verbunden sind mit dem
Charakter der Graphemik und des Plakats. Man findet sie in Gedichten,
die die Visualitat des Textes mit der traditionellen Graphemik verbinden.

Das Gedicht von Iwan Matanoff “Rehabilitiert” ist eine Be-
statigung der Kkiinstlerischen Prinzipien der Visualitat in der gegen-
wirtigen Poesie. Vorhanden sind verschiedene kiinstlerische Methoden -
Gruppierung der Waorter, Anordnung in vertikaler Linie, Teilung der
Worter in Silben mit Hilfe von Graphemik, die auffallig ist, weil die
Buchstaben gross geschrieben werden. In der Mitte des Textes ist das
piktographische Bild von zwei Augen aufgenommen, die den Eindruck
von Ikonitat wecken. Ausserdem spielen graphische und lautliche
Expressivitat eine Rolle, die durch Verlangung oder Wiederholung von
Vokalen oder durch Unterbrechung eines Wortes mit einem
Ausrufezeichen realisiert werden. Beispiele als Illustration wiaren die
Wirter “wectsyyysa” und “yacaclna’.

Die betreffenden Motive im Gedicht werden betont auch durch
den Spaltvers und die Systematisierung von Silben und Buchstaben je
nach ihrer Zugehorigkeit zu Vokalen und Konsonanten. Das Verb
“wapar” ist z. B. geschrieben auf zwei Zeilen: auf der einen Zeile sind
die Konsonanten, wahrend auf der anderen Zeile nur die Vokale sind.
Mit Hilfe der Schrift gibt der Autor dem visuellen Material eine Form,
da er offensichtlich nicht als primare Absicht die Wirkung der Euphonie
hat, sondern vor allem die Bedeutung des Bildthemas, das schon im
Titel angegeben ist.

Die Dichter E. Bagrjana, B. Dimitrova und I. Rudnikoff gebrau-
chen die wortliche Detailisierung als Mittel zur graphischen Charak-
terisierung der Texte. Die Architektonik des Gedichtes “Zedern aus
Libanon” von E. Bagrjana ist in Strophen in der Form einer Pyramide,
die nach unten gedreht ist. Bei I. Rudnikoff finden wir ein Gedicht auch
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in der Form einer Pyramide, die aber gerade steht und deren Spitze
geformt wird vom vertikal geordneten Wort “Gipfel”. Im Poem
“Erinnerung an die Pappelé von B. Dimitrova wird graphisch die Form
eines Baumes gebildet. Auf diese Weise versucht die Autorin den Leser
mit den Erlebnissen und den widerspriichlichen Gefiihlen des lyrischen
Ichs vertraut zu machen, die von der beseelten und leider dem Holz-
hacker zum Opfer gefallenen Natur geweckt sind.

Von einer anderen Art sind die Texte, die das graphische Bild
weiter entwickeln mit der Anwendung verschiedener Ausdrucksmittel.
Um die besondere Form seiner Werke zu erklaren, gebraucht M. Koleff
z.B. die Genrebezeichnung “Lyrographik™. In ihrer Komposition spielen
eine Rolle die Architektonik der verbalen Teile (“Stammbaum”, “Sand-
uhr”), die rdumliche graphische Formierung (“Storche”), der Labyrinth
(“Launen”), die emblematischen Zeichnungen und sakralen Zeichen
(“Traurige Nachricht” und “Auferstehung”). Die genannten Werke illu-
strieren die Moglichkeiten der Konfiguration in ihren verschiedenen
Formen: es geht um die Schrift und die graphische Zeichnung, das Bild
von Gegenstdanden und die lkonitat.

Die Rolle und Funktion der Visualitat werden in denjenigen
Gedichten deutlich, die im Vordergrund ihrer Struktur den Gebrauch des
Emblems, des Plakats, der Schrift, der Umordnung von Wortern, der
geometrischen Figuren, der mathematischen Zeichen, der Typogramme
und syntaktischen Gruppierung haben, so wie es im Poem “Ein Auge,
nach innen gerichtet” von Georgi Trifonoff.

Die Moglichkeiten fiir eine visuelle Organisierung nimmt in einem
Teil der Werke zu, wenn die fraditionelle Anordnung der Strophen nicht
mehr eingehalten wird. Am meisten stellen manche Autoren einzelne
bildhafte Details in die vertikale Achse (S. Zaneff und 1. Matanoff). B.
Dimitrova verwendet auch diese Methode in ihrem Gedicht “Adresse”,
indem sie alles noch einmal mit Hilfe von Grosschreibung und sym-
metrischer Anordnung von Strophenabsitzen veranschaulicht. ;

IToT®pcuws au me Hsakoea,
Hedeidl me Topcu Tam,
Kzdero ce Hamupam

noctrosalHo.
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Tspcu mu npaso 8 Hakoako
IIporusonoaosncHu

)
¢
0
K
u
u koakoto ce moxce no-Hadareu.

A sce nak 3a  Hail-cueypro

wie me orkpuew  Haxwsoe,

kvdero Hukoea
He csm 6uaa.

In einem anderen Gedicht der Autorin - “Gezahlte Augenblicke”
- wird die stufenartige Anordnung von Wartern gebraucht, die in Silben
getrennt sind, weil sie auf diese Weise das Gefiihl der verlaufenden Zeit
wecken konnen. Um das sinnlich Wahrnehmbare in der Natur zu
betonen, teilt die Dichterin Ekaterina Jossifova die zweite Strophe ihres
lyrischen Werkes “Stottern nach Regen” in ein paar Zeilen in Treppform,
die die Moglichkeit zu verschiedenen Deutungen der einzelnen Worter
im Rahmen des ganzen Themas gibt. Die verletzte Symmetrie des Stro-
phenbaus, oder genauer gesagt, die Asymmetrie, bezeichnet das Geheim-
nisvolle der Naturgvorginge sowohl durch die graphische, als auch
durch die rhythmische Struktur.

Kassar kucea 6ua scusorst (Hit)
Karo evbara nodHecena

kom (Hezosara) cnedena ycra
Ho

Hebern ce

HAKAOHU

Haasn
usamu
usnpa
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Pa3masu
Paszmexkna
Passeceau

Bwp3o ce Haduear 2vbure
6.1e0u nod dvaxcda a Toil
6uas Kucea Kassar.

Das kiinstlerische Experiment mit dem graphischen Bau der Lyrik
wird auch im Poem “Rote Dekadenz” von Bojko Lambovski verteidigt.
Es ist nicht schwer die Parodie im rhythmisch-intonatorischen Bau zu
erkennen, sowie natiirlich auch die Vorbilder dazu. Um die neuge-
wonnene Position zur Realitat zu verdeutlichen, baut der Autor im zwei-
ten Teil des Gedichts den Text in der Plakatiorm:

Hemorparuucn cnun
demoezpagcku cnux
mycragpa Iaypoaary

ot lllao-aun

HBJIl KMP II¥YM CrHC
AOHCY AYAKC CHB HATO
CBI1YBO CHACACOBCIIAJI®
NETHK-13

Ilapazpag 22

039

681 - 1944

99,99% 3a!

No 0085631

ErH 6003136922

=0

Die institutionellen Abkiirzungen, die Ziffersymbolik, die histori-
schen Jahreszahlen, die Prozente und Nummern weisen auf die mathe-
matische Bezeichnung des Nullpunktes hin. Der Autor verwendet wieder
ein Verfahren der Futuristen - die Expressie der Zeichen - um dem
Leser das Bild der Zeit naherzubringen. Dafiir wéhlt er die Methode der
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Postmoderne - das dekonstruktive Lussere der Strophen, die Collage in
der Archtektonik und die kompositorische Antithese. Das visuelle Bild
wird im Werk auch mit den Mitteln realiziert, die der Dichter Ljudmil
Rascheff in seinem Gedicht “Albinossen I” /eins/ wahlt. Zu diesem
Zweck wird das Ende der erste Zeile vom Anfang der zweiten sym-
metrischen Zeile verdriangt. So entsteht eine innere raumliche Kon-
figuration, die frei von Wortern ist, aber die zwischen den zwei
Halbzeilen geschlossen bleibl. Das graphische Bild erinnert an eine
Flasche, auf derem Boden die Worte der Pointe liegen: “Vielleicht damit
sie nicht weglaufen”, womit der Autor die berraschung des lyrischen
Ichs von der beobachteten Erscheinung im Leben betont und deren
intertextuelle parallele Stellung in den Strophen gebraucht.

0O, dHec su- o 0sx
HatHe “Tpu a CTPAWHOTO!
Tpu xybaeu 2 cundxcupa pobu -
HaB8BP3aAHU a 6pesu,
6 edHa
3
u
3a dpyea He da ¢ Odebeara -
npwseT- 306  naneaxa
apmarypa. Hagsapro

Die Sorglosigkeit zur Welt um uns herum fiihrt zum Paradox der
grotesken Schilderung mit den Mitteln der rhythmischen Struktur, die
dem poetischen Bild entspricht. So entsteht die Voraussetzung dazu, daf8
der Vers jene Bedeutung eines konstruktiven Elements in der Rede
bekommt, die dem Leser das Deuten des Sprachmaterials moglich macht.

Ein Merkmal der lyrischen Werke ist tatsdchlich die Mannig-
faltigkeit ihrer Architektonik. Sie umfasst sowohl symmetrisch geordnete
Strophen, als auch Prosateile. Im Gedicht “Von Angesicht zu Angesicht”
beobachten wir die Erscheinung “tmezis”, die B. Dimitrova verwendet,
um ihre kiinstlerische Absicht in der Hauptidee des Gedichts zu ver-
korpern.
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Koearo sabpasau,

TU QHXUAUPAW
HelyceTHO

CeTHO

HO

0

H cam ce causaui ¢ npocTpanHcTeoTo-
Hoae..xyxo

Yogexou?

A kw0e ce pee 8 Hukwde
cankara Ha llamerra?

Das Wesen der “tmezis”. was auf Griechisch “aufschneiden” be-
deutet, besteht in der Umgruppierung der metrischen Basis der Warter,
sodaf Silben entstehen, die ihrerseits von anderen Segmenten
unterbrochen werden. Im zitierten Text ist sowohl das dekonstruktive
Herangehen zu den einzelnen Details, als auch das Anhzufen von
Abstande verwendet.

Die poetische Collage ist eine andere kiinstlerische Erscheinung,
die noch nicht geniigend erforscht ist. In der bulgarischen Lyrik wird sie
von Iwan Borislavoff erarbeitet. Sein Gedicht “Sprengworter” hat eine
zweiteilige Architektonik, die das Sinnpotential des Textes formiert.
Indem er ungewohnliche Elemente verbindet, betont er mit Hilfe der
Schrift die Zugehorigkeit zu verschiedenen Stillagen. Im Gedicht sind
Ausziige aus journalistischer Information, registrierte soziale Spannun-
gen, Nachrichten, Kuriositaten, Plakate, Werbeklischees, Warntexte u.a.
verwendet.

Worin besteht eigentlich die kiinstlerische Spezifik dieses Werkes?
Bei der Antwort dieser Frage sollte man die assoziative Seite der Kom-
position untersuchen, die ir den Bestandteilen des Textes konkretisiert
wird. Diese Teile sind voneinander getrennt durch kursive und
formatierte Mitteilungen, wahrend ihre Bedeutung fiir das dargestellte
Thema mit dem dunklen Hintergrund fixiert ist, wo sich Schliisseldetails
der Ausdriicke “zweiter Plan” (Metapher), “Das ist der Stand der Dinge”
(Klischee aus der gesprochenen Sprache), “Ins Ohr gefliistert” (sozial-
-psychologischer Reflex) aktivieren. Der Autor verbindet weit von-
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einander entfernte Bedeutungen in der Einheit der verteidigten Position
zur Wirklichkeit, deren Bild, einmal in seiner Anatomie erkannt, seine
Endgiiltigkeit durch die wiederhergestellten Beziehungen zwischen den
Erscheinungen bekommt. Deswegen ist die Collage kiinstlerisch funk-
tionell, weil sie die poetische Charakteristik zusammen mit der rekon-
struierten Sinnskonstruktion des Werkes bestitigt.

Aus diesen Beobachtungen zur Erscheinung der Bildgedichte
konnen wir folgende Schlussiolgerungen festlegen:

l. Die raumliche Konfiguration der lyrischen Texte erreicht ihre
asthetische Wirkung, wenn sie auf das Wesen der Gegenstande, Er-
scheinungen oder Vorgiange hinweist, die im graphischen Bau vorgestellt
sind. Der aussere Bau hat an sich keine Bedeutung - er bekommt seine
Bedeutung erst in der Beziehung zu den anderen Ebenen des Werkes.
Wenn das nicht zustandgekommt, verlasst die Graphemik die Grenzen
der Beschreibung und realisiert nicht das Sinnpotential. Bei diesem
Verfahren 16st sich ihre asthetische Konkretheit bis zu einer visuellen
Realitat. Das heit da das Element der kiinstlerischen Widerspiegelung
nicht mehr besteht und nur die Illustrativitat iibrigbleibt.

2. Die Architektonik der poetischen Sprache gehort zu den
ausdrucksvollsten Charakteristiken, obwohl sie nicht primar ist. Die
Untersuchung der Gedichte als optischer Phanomene wird durch ihre
Spezifik motiviert. Ausser syntaktischer, syntagmatischer und phrase-
logischer Spezifik besitzen diese Texte auch eine graphische Ordnung.
Jedes gute Gedicht hat auch eine rhythmische Idee, und das bedeutet
eine spezifische graphische Form. Ohne das Eussere der rhythmisch
organisierten Struktur zu iiberschdtzen, sollte man wissen, daR “die
Gedichte auch auferhalb ihrer graphischen Form leben”, sagt Boris
Tomaschevski'’. Man darf aber die graphische Seite zugunsten des
metaphorischen Bildes nicht unterschitzen, da sie ein wichtiges Element
im Bau der lyrischen Texte ist und man darf auch nicht die Werke
einfach ablehnen, die mit diesen visuellen Mitteln entstanden sind.

3. Die zitierten Texte haben nicht die Absicht, eine bersicht iiber
die Bildlyrik in der bulgarischen Literatur zu geben. Sie sind nur
illustrativ fiir diejenigen literarischen Tatsachen, die die Genreentwick-
lung heute charakterisieren. Im konkreten Fall ist wertvoll nicht nur die
spezifische kiinstlerische Aussage, sondern auch die Einmaligkeit der
kiinstlerischen Form.

' Vgl.Tomamesckufi, B.B. Crux u assik. Purorozudeckue ovepru. M. 1959, c. 15.
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4. In ihrer Entwicklung steht die bulgarische Lyrik nicht abseits
von den genannten Prozessen, die typisch sind fiir andere Volker. Die
Erscheinung “konkrete Lyrik” hat ihre Vertreter und ihre poetische
Entsprechung auch in den Werken mancher Autoren, die hier erwahnt
wurden. Diese Texte sind selbstverstandlich nicht dem Konkretismus
adiaquat, aber in ihrem Wesen sind sie ein wichtiges kiinstlerisches
Experiment und als solche sollten sie von der bulgarischen Literatur-
wissenschaft untersucht und angenommen werden.

VISUAL TEXTS IN THE BULGARIAN LYRICS
Summary

The visuality as a characteristic of the artistic expression is known from the
history of literature presented in various forms from ancient times to nowadays. In the
submitted work an interesting literary discourse followed by some Bulgarian poets is
analysed. Poetical works of authors from different generations illustrating different
artistic styles are interpretated.

In the visual discourse taxonomy the poetics of works involved in the study and
the problem of visual poetry boundaries are defined. First of all the particular feature
differentiating it from the concrete lyrics which is created in many national literary works
is discussed. As a result of the ideas analysed here about the visual lyrics in the
Bulgarian literature a theoretical system aiming at eliciting the basic characteristics of
the presented artistic phenomenon and to outline its role in the literary process is
proposed. To achieve this the artistic approaches used in the literary texts with visual
discourse are explored.

WIZUALIZACJA TEKSTU W LIRYCE BULGARSKIEJ
Streszczenie

Wizualizacja jako przejaw wyrazu artystycznego pojawia si¢ w réinych for-
mach w historii literatury od czaséw starozytnych az po dzien dziesiejszy. Temu wiasnie
specyficznemu duskursowi literackiemu, wykorzystywanemu w tworczosci bulgarskich
poetéw, poswiecone sa rozwazanz w niniejszym artykule. Interpretowane sa utwory
poetyckie autoréw, reprezentujacych rézne pokolenia twércow, kitorzy sa przedstawi-
cielami réznorodnych styléw artystycznych.

W typologii dyskursu wizualnego analizuje si¢ poetyke przykladowych utworéw
i wyjaénia sie problem granicy poezji figuratywnej oraz jej odmiennoSci w stosunku do
liryki konkretnej w rozmaitych literaturach narodowych.

Wizualizacja liryki butgarskiej zostala ukazana na tle systematyki teoretycznej,
majacej na celu ustalenie podstawowych cech badanego zjawiska i jego miejsca w pro-
cesie literackim. Przedstawione w publikacji badania zmierzaja do okreslenia Srodkow
artystycznych utworéw, wykorzystujacych omawiane zjawisko.



