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O POZEGNALNYM TOMIKU POETYCKIM
ZBIGNIEWA HERBERTA Z PERSPEKTYWY
SZEKSPIROWSKIEJ ,BURZY™

WPROWADZENIE

Dystans, dyskrecja, powsciagliwo$¢; nieche do ujawniania uczug,
do odstoniecia autorskiego ,ja-. Cechy przypisywane poezji Zbigniewa Her-
berta uchylaja mozliwos¢ genetycznej lektury. Zwiazki twérczosci z bio-
grafia ,pana od poezji’’, choé niewatpliwie wazne i bogate, okazujg si¢
trudne do uchwycenia i - co unaocznia tre$¢ dwoéch utworéw zatytuto-
wanych Zyciorys (pierwszego z tomiku Hermes pies i gwiazda, dru-

giego z Rovigo®) - nie podlegaja regule prostego przeniesienia.

" Artykut kontynuuje problematyke zwigzkéw tworczosci Zbigniewa Herberta z
Szekspirem, podjeta przeze mnie na tamach poprzedniego numeru .Zagadniei Rodzajow
Literackich”. Ostateczny ksztalt tekstu sporo zawdzigcza krytycznym uwagom uczestni-
kéw zebrania Pracowni Poetyki Teoretycznej IBL, ktére odbyto si¢ w lutym 2005 roku.
Redakcja ,ZRL" serdecznie przeprasza autorke, za to ze w poprzednim zeszycie przemie-
nita omytkowo jej imie Malgorzata na Elzbietal

? Okreélenie wziete z tytutu ksigiki J. Siedleckiej (Pan od poezji. O Zbigniewie
Herbercie, Warszawa 2002).

* Stosuje nastepujace oznaczenia dla ksigzek Zbigniewa Herberta: SP - Struna
$wiatta, Warszawa 1956; HPG - Hermes, pies i gwiazda, Warszawa 1957; SP - Studium
przedmiotu, Warszawa 1961; N - Napis, Warszawa 1969; PC - Pan Cogito, Warszawa
1974; ROM- Raport z oblezonego Miasta, Paryz 1983; EO - Elegia na odejScie Paryi
1990; R - Rovigo, Wroctaw 1992; EB - Epilog burzy, Wroclaw 1998; HE - Z. Herbert, H.
Elzenberg, Korespondencja. Z aneksem: Zbigniew Herbert, Hamlet na granicy milcze-
nia. Henryk Elzenberg, Odpowied na ankiete i z faksymiliami wierszy Zbigniew Her-
berta i Henryka Elzenberga. Redakeja i postowie B. Toruficzyk, Warszawa 2002; WW -
Wiersze wybrane. Wybér i oprac. R. Krynicki, Krakéw 2004.
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Na strazy prywatnosci zdecydowanie stawal sam poeta. Twérca
Pana Cogito nie chciat, by sylwetka autora zewnetrznego utozsamiana
byta z ,ja” méwigcym wierszy; w wypowiedziach publicystycznych kon-
sekwentnie odcinal sie¢ od ekspresywnego stylu odbioru swoich tekstow.
W parze z niechecig wobec biografizmu szta strategia pisarska: predylek-
cja do mitologizacji, do konstruowania licznych rél podmiotu i zaktadania
masek. Z jednej strony glos poety udzielany byt postaciom, ktérych
kreacja implikowata odlegto$¢ wobec ,ja” autorskiego, z drugiej - sklon-
nosé¢ do konceptualizacji egzystencjalnego projektu uruchamiata kody
autokreacyjne, wéréd nich nosng legende ,ksigcia nieztomnego” polskiej
poezji wspolczesnej.

Miedzy innymi z tych powodéw uwadze krytykéw i badaczy nie
uszta przemiana, zauwazalna w ostatnim okresie. Elegia na odejscie,
Rovigo i Epilog burzy przyniosty zmieniony wizerunek autora, ,ukazaty
nam - pisal jeden z badaczy - nowa twarz tego wybitnego przedstawi-
ciela pokolenia wojennego™*.

W trzech ostatnich ksigzkach, nazwanych ,elegijnym bilansem
egzystencji”®, Herbert zdecydowanie czesciej i chetniej porusza temat
osobisty. Konfesyjnosé¢, a wraz z nig liryzm, autoironia, czutos¢ uchylity
wrota pilnie strzezonej sfery prywatnosci. Zaskoczenie (nieraz oburze-
nie) odbiorcéw budzit przy tym fakt, ze nurt autobiograficzny, dotad
zasilajacy wiersze podskérnie czy tez - by postuzyé si¢ siormutowaniem
Juliana Kornhausera - ,przestoniety warstwa mitéw, odwotan do kultury
érodziemnomorskiej czy niecodziennej wyobrazni”®, przebijajac si¢ na
powierzchni¢ wydobyt stabosci ciata oraz ducha. Stoicka postawa nie-
wzruszonosci wobec losu i cierpienia ulegla zachwianiu, cnota obojetno-
ci poddana zostala prébie, a na wielkodusznosci cieniem potozyta sig
szczerosé, dajac upust personalnym niecheciom. Rodzajem literackiego
autokomentarza (i usprawiedliwienia) moze byé wyznanie zamieszczone
w tomiku Rovigo:

' J. Kornhauser, Wstep [do:] Usmiech sfinksa. O poezji Zbigniewa Herberta, Kra-
kéw 2001, s. 5.

® Tego okredlenia uzyta A. Legeiyfiska, PoZegnania w twérczosci Zbigniewa Her-
berta, [w:] Gest pozZegnania. Szkice o poelyckiej Swiadomosci elegijno-ironicznej,
Poznan 1999, s. 119.

¢ J. Kornhauser, Wstep ... dz. cyt., s. 5.
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Kiedy bytem bardzo chory opuscit mnie wstyd
bez sprzeciwu odstaniatem obcym rekom wydawatem obcym oczom
biedne tajemnice mego ciata

(Wstyd, R)

W podobny sposéb Herbert argumentowal zmiang w wywiadzie
dla ,Nesweeka”: ,Pisywatem ciezkie, tragiczne wiersze, a teraz pisze
o swoim ciele, chorobie - utrata wstydu”’ I choé wypada zachowad
ostroznoséé wobec takich oSwiadczen, trudno wyrzec si¢ klucza interpre-
tacyjnego, ktéry otwiera najgtebiej ,ludzkg” perspektywe ostatnich utwo-
réow: starosci, choroby, nieuniknionej $mierci. W tym kontekscie najcze-
Sciej osadzano tresci pozegnalnego tomiku. Wtasnie w Epilogu burzy,
twierdzili krytycy, mocny final znalazta refleksja zwigzana z prywatnym
nurtem tej poezji; tu dopiero, zdaniem innych, poeta przerwat konsek-
wentne milczenie o sobie®.

Biograficzna wyktadnia zawazyta na odczytaniach tytutu ksigzki
jako ,metafory péznego etapu ludzkiego zycia’, jako nawiazania do to-
posu ,znojnego, burzliwego zycia”, w ktérym epilog znaczy tyle, co ,sa-
mo umieranie” badZ ,nieodgadniona perspektywa poSmiertna’’. Takie
egzystencjalne odniesienie, oparte na konotacjach ,burzliwego zycia’,
,burzliwej historii”, miesci si¢ w poetyce samego autora: ,Swiat bez
burzy”, o ktérym mowa w Trzech studiach na temat realizmu (HPG)
jest synonimem fatszu i ,Zycia nieprawdziwego’; o ,poetach mieszkaja-
cych w strefach burzy” i ich pisarskim postannictwie pisze Herbert w jed-
nym z artykuléw'’. Mimo to nieporozumieniem byloby zawezanie odnie-
sienia tytulowej metafory do znaczen osadzonych w historycznych rea-
liach. Wazny jest kontekst kulturowy. Anna Legezynska pokazala, ze
autor Epilogu burzy, siegajac do tradycji, wpisal ostatni tomik w poe-

" Herbert dla ,Newsweeka", Dekada Literacka 1991, nr 30.

¥ Przeglad opinii krytycznoliterackich, ktére ukazaty si¢ po opublikowaniu Epilogu
burzy prezentuje J. Brzozowski (,Epilog burzy”, [w:] Twérczosé Zbigniewa Herberta, pod
red. M. Wozniak-Labieniec, J. Wi§niewski, Krakéw 2001, s. 271-299).

° Pierwszy cytat pochodzi z artykutu W. Zyszkiewicza (Krosna wiecznosci, Maga-
zyn Literacki 1998, nr 2-3), dwa kolejne z artykutu A. Legezyiiskiej (Zbigniewa Herberta
wiersze ostatnie, Polonistyka 1998, nr 9). Por. takze podobng interpretacje tytutu w arty-
kutach J. Lukasiewicza (Ostatnie ksiqzki Herberta, [w:] Poznawanie Herberta, cz. 2,
red. A. Franaszek, Krakéw 2000, s. 89) i A. Tomasik (,Nie ma mnie i nie ma”, Topos
1998, nr 4).

' Por. Z. Herbert, O moim przyjacielu [Jerzym Ficowskim], Zeszyty Literackie
2001, nr 4, s. 65.
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tyke pozegnalnych gestow innych poetéw, odwotal si¢ do ,konwencij
testamentarnej, typowej dla wierszy senilnych”"'. O sposobie ujecia tego,
co prywatne, zdecydowal zatem, réwniez i tym razem, kod kulturowy.
Co wiecej, w zbiorku mogacym uchodzié za najbardziej osobisty, autor-
skiemu odstonieciu towarzyszy ,zastaniajaca” strategia intertekstualna.

Dawno juz zauwazono, ze ,literackie obrazy Zrddel inspiracji
bywaja u Herberta ukryte. Autor Studium przedmiotu korzysta z do-
robku poprzednikow oszczednie, dyskretnie. Rzadko bywa stylizatorem
par excellance (..) Niekiedy trudno ustali¢, czy poeta postuguje si¢ rze-
czywiscie aluzja literacka - tak bardzo »wyprzezroczyscialy« stowa
i konfiguracje stéw, ich ramy modalne, stéw wzigetych z przesztodci™".
W pozegnalnych utworach tendencja ta zdaje si¢ by¢ silniejsza niz kie-
dys. W sposob zawoalowany mowi tu Herbert glosami innych twércow:
Kochanowskiego (Kwiaty), Mickiewicza (Koniec), Norwida (Pora), Ril-
kego (Brewiarz, Tkanina), Baczynskiego (Na chtopca zabitego przez
policie), Milosza (W miescie). Apeluje do filozoiéw i teologéw (Nie-
tzschego, Mertona, Kanta), artystéw (Mozarta, Leonardo da Vinci, Co-
rota), do Biblii i mitologii. Positkujgc sie tytutowa metafora zamykaja-
cego Epilog burzy utworu (Tkaniny) rzec mozna, ze caty tomik jest
tkaning kulturowych watkéw i splotéw. Takze watek biograficzny stre-
szczony w metaforze ,burzliwego zycia’ projektowaé mozna przez filtr
kulturowy. W tej optyce istotny jest przede wszystkim kontekst dwoch
dziet zwigzanych bezposrednio z tytulem catosci - obrazu Burza Gior-
gione i sztuki Burza Williama Szekspira, oraz intersemiotyczny dialog
miedzy tekstem poety i tymi dzietami.

Zwiazki z Burzq Giorgione zasugerowane zostaly przez samego
autora, ktéry zdecydowal, by na oktadce tomiku umieszczono reproduk-
cje ptétna. Mniej uchwytny, ukryty podobnie jak inne literackie odniesie-
nia, okazatl sie trop Szekspira. Jednak i w tym wypadku rozpoznanie
pojawito si¢ do$¢ wczesnie. Juz w roku 1999, rok po ukazaniu si¢
tomiku Marta Gibiniska pisata o jego zwiazkach z Szekspirowskim dra-
matem'’. Zgodno$é tej paraleli z intencja autorska potwierdzit opubliko-
wany w ,Zeszytach Literackich” (2000) niedokoficzony wiersz, zatytuto-

'""A. Legezyiiska, Pozegnania... dz. cyt., s. 102.

'? E. Balcerzan, Poeta wsréd ideologii artystycznych wspétczesnosci (Zbigniew
Herbert), [w:] tenze, Poezja polska w latach 1939-1965, cz. II, Warszawa 1988, s. 234.

'* M. Gibifiska, The Epilogue of The Tempest. Herbert’s and Shakespeare Fare-
well, [w:] Polish Poets Read Shakespeare. Refashioning of the Tradition, Krakéw 1999,
s. 73.
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wany Epilog burzy. Jego pomyst oparty zostat (podobnie jak w Trenie
Fortynbrasa, SP) na dopisaniu zakoriczenia dramatu, ktére daje sie
interpretowac¢ jako cigg dalszy sztuki lub jako modyfikacje finatu -
zastapienie szekspirowskiego Epilogu epilogiem innym. ,Teraz, po opubli-
kowaniu nieukoficzonego utworu - orzekt Jacek Brzozowski dwa lata po
ukazaniu sie pozegnalnego zbiorku - witaczenie do rozwazan o ostatniej
ksigzce Herberta owego kontekstu - Burzy Szekspira - wydaje si¢ tylez
oczywistoscia, co koniecznoscia”''. W artykule poswieconym ostatniej
wydanej za zycia ksigzce poetyckiej Herberta i pomyslanym jako synteza
i pendant wypowiedzianych dotad opinii, autor zestawia obraz Giorgio-
ne, sztuke Szekspira i brulionowy fragment; w obszarze tych relacji
szuka analogii. Dalej idzie wspomniana wczesniej Gibiniska. Badaczka,
ktéra analizuje zwiazki Herberta z Szekspirem, dostrzega glebokie
zalezno$ci miedzy ostatnim stowem poety i dramaturga, oraz miedzy ich
artystycznym pozegnaniem z zyciem, i sztuka. Jej zdaniem Epilog burzy
petni funkcj¢ kontrapunktu usytuowanego podwéjnie: wobec Szekspira
i - w korelacji z nim - wobec wczesniejszych wypowiedzi Herberta na
temat sztuki'®. Podobnym tropem chciatabym péjs¢ w swoim artykule.
Przyjmujac, ze konsekwencje intertekstualnego dialogu wykraczaja poza
pomyst tytutu ostatniego zbiorku, zakladam, Ze tresci, apelujace do dziet
angielskiego dramaturga, od poczatku uczestnicza w konstruowaniu
sensow tej poezji, a przywotane w tomiku finalnym, na nowo oswietlajq
nie tylko zawarte tu refleksje, i nie tylko - o czym pisze Gibifiska -
poruszane wczesniej watki estetyczne, ale tez calag zamknigta w ten
spos6b tworczosé poety. Interesuje mnie zwlaszcza 6w typ nawiazan do
Szekspira, ktory decyduje o projekcie egzystencjalnym i estetycznym,
wpisanym w pozegnalny tomik. Tej kwestii, czgsciowo tylko podietej, nie
rozwijanej szerzej przez wspomnianych badaczy, poswigcone beda dalsze
rozwazania.

FINAL I UZUPELNIENIE

Burza jest czwarta i zarazem ostatnig (po Peryklesie, Cymbelinie
i Zimowej opowiesci) basnig sceniczng angielskiego dramaturga. Praw-
dopodobnie tez ostatnig sztuka napisana w caloSci przez Szekspira.
,Nietrudno pojaé, pisze Northrop Frye, dlaczego tak wielu szekspirolo-
gow miato - stusznie, czy niestusznie - poczucie, ze Burza to utwor

' J. Brzozowski, ,Epilog burzy”... dz. cyt., s. 289.
' M. Gibiniska, The Epilogue... dz. cyt.,s. 73.
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Shakespearea w pewnym bardzo szczegdlnym sensie; Ze jest w niej cos
'z jego wiasnego pozegnania ze sztuka’'’. Traktowanie dramatu jako
poetyckiego testamentu i zarazem jako filozoficznej i artystycznej auto-
biografii taczylo si¢ z kreacjg gléwnego bohatera, mogacego uchodzi¢ za
porte parole autora. Pod postacig Prospera, uwazano, Szekspir przedsta-
wi¢ miat samego siebie - tworce, ktéry szykujac si¢ do przejScia w stan
spoczynku, raz jeszcze, ostatni, wychodzi na scene, by si¢ pozegnac z pu-
blicznoscia.

Poetycka esencjg pozegnania jest epilog dramatu i zarazem
ostatni monolog Prospera - ,jeden z najpiekniejszych, jak okreslit Jan
Kott, jakie kiedykolwiek napisat Szekspir, a jednoczesnie jeden z najbar-
dziej tragicznych i najbardziej zagadkowych™’. W twérczosci Szekspira
tego typu tragiczny epilog zwrécony bezposrednio do widzéw znajduje
sie jedynie w Burzy. Mozna go wiec traktowac nie tylko jako struktu-
ralnie zwiazany z dramatem final pozegnalnego dziela, ale tei jako
tekst odrebny, sfunkcjonalizowany w odniesieniu do calej twdrczosci
autora. Warto przy tym pamietaé, ze mimo popularnych skojarzen, epi-
log wystepuje zazwyczaj nie w dramatach, lecz w utworach epickich i w
Scistym, teoretycznoliterackim sensie nie jest tozsamy z finatem - raczej
tagodzi i ostabia jego dramatycznosé.

Gdyby dla wyjasnienia natury epilogu przyjaé etymologi¢ jego nazwy
- wyjasnia Stefania Skwarczyrniska - zawieratby to, co jest powie-
dziane >potem<. Poniewaz to, co jest powiedziane potem, nie zawsze
musi mieé sens finatowy w stosunku do tresci utworu, moze sig¢ wiec
zdarzyé, ze epilog zawieraé bedzie to, co w naszym mniemaniu paso-
waloby go raczej na wstep (...). Epilog bywa miejscem dodatkowego
objasnienia utworu, miejscem uzupelnienia niedoméwionych tresci,
miejscem korektury utworu w jego wymowie ideologiczne;j'.

Taka funkcje przypisaé mozna przytoczonej wyiej kwestii. Pro-
spero podsumowuje to, co si¢ wydarzylo i zapowiada to, co nastapi. Jego
wypowiedZ jest rodzajem metateatralnej korekty: rezyserskie odstonigcie
uzmystawia iluzje po to, by do glosu dojs¢ mogta prawda egzystencji.

' N. Frye, Postowie, [do:] W. Shakespeare, Burza, przel. S. Baranczak, Krakéw
1999, s. 141

'" J. Kott, Gorzka Arkadia, [w:] Szekspir wspétczesny, Krakéw 1997, s. 291.

IS Skwarczyniska, Wstep do nauki o literaturze, t. 1, rozdz. IV ,»Geometryzme«
kompozycyjny w dziele literackim”, Warszawa 1954, s. 451.
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Sytuowany na tym tle Epilog burzy Herberta okazuje si¢ intertek-
stem podwdjnym: nawigzaniem do szekspirowskiej Burzy oraz - w za-
myéle konstrukcyjnym - do wiericzacego sztuke monologu. Mozna
powiedzie¢, ze tytulowy epilog jest tylez ,epilogiem” Burzy, co ,epilo-
giem” jej Epilogu. I tylez finatem, co uzupelnieniem.

Za final w sensie rozrachunkowym uzna¢ nalezy raczej wczesniej-
sza Elegie na odejscie, ktérej autor, szykujac sie do ,odejscia’, retrospek-
tywnie porzadkowat zycie. ,Chwila nadeszta trzeba si¢ pozegnad” -
oéwiadczat w wierszu Pozegnanie (EO). Towarzyszyto temu szczegélne
spojrzenie wstecz, bedace, jak okreslit Stanistaw Baraficzak, ,spojrze-
niem w glab siebie samego i spojrzeniem ogarniajacym wszystko, co go
[podmiot Epilogu burzy - przyp. M. M.] otacza"". Epilog burzy tymcza-
sem, podobnie jak jedna z ostatnich sztuk Szekspira, jest pozegnaniem
bardziej ztozonym. Wéréd watkéw rozrachunkowych i powracajacych tu
statych Herbertowskich tematéw, w tomiku pojawiaja si¢ - na zasadzie
korekty i uzupetnienia (w tym poglebienia rysow wcezesniejszych) - tre-
§ci nowe. Te, ktére dotycza pozegnalnego przestania, koreluja z watkami
szekspirowskiej Burzy. O ideowej wymowie obu dziet przesadza trojczio-
nowy splot tematéw: refleksja dotyczaca starzejacego si¢ bohatera (1),
motyw pojednania, przebaczenia (2) oraz watek uptywajacego czasu (3).
Kontekstem nadrzednym, spajajacym wymienione, jest plan metapoetycki
i skorelowany z nim - projekt estetyczny.

(1) ,Stabe sity”, na ktére skarzy si¢ Prospero, dostrzega w sobie
juz podmiot Rovigo. Wiersze Zyciorys (R), Wstyd (R) antycypuja temat
podjety w wierszach Ostatni atak. Mikotajowi (EB), Pal (EB), Co moge
jeszcze dla pana zrobié (EB). W Epilogu burzy mowa jest o chorobie
i bolu fizycznym, oraz o dolegliwosciach innego typu. Staro$¢ przeszka-
dza, by ,watki wiazaty si¢ logicznie” (Starosé, EB), ,kotek w glowie /
pypeé na jezyku / woda w moézgu® (Telefon, EB), co§ ,przyszto” i ,sta-
neto w glowie” (Przyszto do gtowy, EB; Staneto w gtowie, EB). Reflek-
sja senilna i wanitatywna implikowana jest takie w wierszach, ktdre
bezposrednio nie poruszaja biograficznych watkéw (Kwiaty, E; Czas,
EB; Kant. Ostatnie dni, EB).

(2) Starosé, powodujaca niemoc ciata i intelektu, poglebia postawe
wyrozumiatodci, ide¢ tolerancji i przebaczenia - charakterystyczng dla
dojrzatej madrosci Prospera. W Burzy juz na poczatku aktu V ksiaze
moéwi do Ariela o zmiekczeniu serca, potrzebie mitosierdzia i solidarnosci

19 S Baraficzak, Pytanie o sens. Na marginesie nowego tomu Zbigniewa Herber-
ta, [w:] tenze, Uciekinier z Utopii. O poezji Zbigniewa Herberta, Wroctaw 2001, s. 185.
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z tymi, ktérzy z ,jednej (...) ulepieni gliny”; natomiast w epilogu zwraca-
jac sie w pozegnalnym gescie do widzoéw, obiecuje wybaczenie i sam o nie
prosi: ,Jak sami chcecie grzechéw odpuszczenia / Tak mi przebaczcie
moje przewinienia”. Te stowa mégiby pewnie za ksigciem powtérzyé pod-
miot Herberta, ktéry w Epilogu burzy wybiera juz nie gest pogardy,
lecz - jak Jehuda Amichaj (Do Jehudy Amichaja, R) - krolewski gest
taski. Réwniez temat przebaczenia nie jest u Herberta nowy. O trudnym
pojednaniu mowa jest w Rozmyslaniach o ojcu (PC), w wierszu Do
Ryszarda Krynickiego - list (ROM); o potrzebie wybaczenia politycznym
wrogom przeczytaé mozna w Mszy za uwiezionych (EO): ,jesli to ma
byé ofiara / trzeba si¢ pojednaé”. W wierszach ostatnich imperatyw
moralny poglebiony zostaje o nowa motywacje, wyptywajacq ze sSwiado-
mosci wiasnych stabosci i wspdlnoty ludzkiego losu. Empatia rodzi
wspoétczucie dla starzejacych sie, skazanych na zapomnienie ,dobrych
wrozek” PRL-u. Dawna niecheé do ,ornamentatoréw” (Ornamentatorzy,
HPG) ustepuje czutosci wobec tych, ktére ,upiekszaty tyrani¢ piosenka-
mi~ (Dalida, EB). Tu dokonuje si¢ réwniez trudna, moze najtrudniejsza
(o czym $wiadczy wiersz Datem stowo, EB) préba rozrachunku i godze-
nia sic z samym soba, oraz z Bogiem (Brewiarz, EB). Role probierza
dobra i zta, przypisana wczesniej zasadom etyki, przejmuje cenzor
wewnetrzny - sumienie (Pora, EB; Tkanina, EB).

(3) Refleksji zawartej w Epilogu burzy towarzyszy intensywniejsze
niz dotad odczucie przemijajacego czasu. Czas uplywa, zycie si¢ kornczy.
Ow leitmotiv przenikajacy niemal wszystkie utwory zbiorku stematyzo-
wany zostaje w wierszu Czas. Poeta nie zdecydowal si¢ na umieszczenie
w tomiku tekstu, ktéry tytutem nawiazywatby do szekspirowskiej Burzy
i - gdyby braé¢ pod uwage to kryterium - 6w wiersz bylby najblizszy
utworowi dramaturga. ,Wyraz uzyty jako tytut sztuki (The Tempest)
wywodzi si¢ od stowa tempestas, ktore w tacinie ma dwa sensy: znaczy
zaréwno »czas«, jak i »burze«” - zauwaza Frye. Badacz podkresla tez,
ie ,niewiele utworéw dramatycznych moze sie réwnaé z Burzq pod
wzgledem czestotliwosci, z jaka odzywa sie tu motyw uplyw czasu’.
U Szekspira refleksji na temat przemijania towarzyszy podwoéjna obsesja,
ze ,czas minal’, ale zarazem, Ze oto nadeszla pora, ze co$ sie zaczyna.
Zanim zaprezentowane zostang arkana czarodziejskiej sztuki, Miranda
skarzy sie, Ze ojciec zbywa jej pytania stowami ,nie czas jeszcze’, a gdy
~spektakl” zaaranzowany przez Prospera ma si¢ rozpoczaé, ksiaze
zwraca si¢ do corki: ,,Przyszta na koniec stanowcza godzina; / Otwérz
wiec uszy i stuchaj mnie pilnie” (akt I, scena 2).
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Pora zapowiadana w Burzy jest rownoczesnie czasem kofca i od-
nowy; pozegnania tego, co stare i moralnego, duchowego odrodzenia;
przejéciem ,od chaosu do tworzenia na nowo”. Frye kojarzy to odnowie-
nie z rytualem inicjacji, takim jak pradawne misteria czy tez obrzed
chrztu®’. Ten watek odnalezé mozna réwniez w ostatnim tomiku Her-
berta. W Portrecie korica wieku rytuat odnowy przywotany zostaje w
kontekscie chrzescijanskiego sakramentu:

poki czas jeszcze przywotaj Baranka wody oczyszczenia
niech wzejdzie gwiazda prawdziwa Lacrimoso Mozarta
przywotaj gwiazde prawdziwg kraing stulistng
niech zisci sie epifania otwarta jest nowa Karta

,Nowa Karta” moze symbolizowaé¢ otwarcie nowego rozdziatu.
Podobne znaczenie niesie ,,czas odnowy” z wiersza Gtowa (EB). , Skrwa-
wione kolumny lici”, wéréd ktérych kroczy Tezeusz ze swoim trofeum -
glowa Minotaura, $wiadcza o przebytej walce i cenie, ktérg przyszio
zaplacié za zwyciestwo. Dlatego jest ono zaprawione gorycza (,gorycz
zwyciestwa”). I odwrotnie - w oksymoronicznym zestawieniu ,stodka”
okazuje sie kleska. Roznice miedzy zwycigzeg i zwycigzonym zostajg za-
tarte; weze$niejsze boje, walki, utarczki oraz cala, rzec mozna, burzliwa
przeszto§é traci waznos$é. Pora, ktéra nadchodzi, nadaje sprawom inng
wartosé:

O poro w niebosktonéw wnetrze wszystko juz zamknigte
ksztatt dZwiek i kolor z lekka wywinigty

jest tylko ptatek rézy rdzawy juz po brzegu

stodkie nierébstwo nie pytaé o zmierzchu

Boreusz rzezbi chmury a Cyrrusy reszte

czarny i bialty Norwid i wyrzut sumieni  (Pora, EB)

Klimat panujacy w wierszu Pora (EB) odnalezé mozna w brulio-
nowym Epilogu burzy. O ile tu mowa jest o ,niebosktonéw wnetrzu” -
tam horyzont zakreslaja ,przepascie nieba i przepascie niebieskie”, wirod
ktérych ,zreczne palce wiatru tkaja cirkus”. Bohater niedokoficzonego
wiersza, podobnie jak podmiot cytowanego utworu, szykuje si¢ do ,stod-
kiego nierébstwa”, nazwanego dosadnie - ,lezeniem brzuchem do goéry”.

% N. Frye, Postowie... dz. cyt., s. 144. Na tej samej stronie znajduje si¢ cytat weczesniejszy.
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Wybierajac Kalibana i wyspe - pisze Brzozowski o autorze wiersza
Epilog burzy - wybrat to, co pierwotne, elementarne i zasadnicze:
zdrowy rozsadek, serce, udzial w odwiecznym spektaklu natury (...)
Zycie zgodne z prostym porzadkiem natury, z elementarnym porzad-
kiem rzeczy porzadkiem - nie unikne tautologii - rownoznacznym
7 esencjg samego zycia®'.

Ale ,esencja” zycia to w tym wypadku takze Swiadomosé stabosci,
afirmacja przemijania i zgoda na to, ze pora nadeszta. | nie przypadkiem
w Herbertowej wersji Epilogu Burzy decyzja pozostania na wyspie
oznacza poczatek nowej egzystenciji.

PROJEKT EGZYSTENCJALNY, PROJEKT ESTETYCZNY

Tak jak inne intertekstualne adresy, odniesienia do Szekspira sg
w Epilogu burzy ukryte i trudne do uchwycenia. Herbert, o czym byta
juz mowa, nie wlaczyt do tomiku opublikowanego po$miertnie, niedokon-
czonego wiersza Epilog burzy, nie zamiescit tu - jak zwykt czyni¢ dotad
- utworu, ktéry nawigzywatby do tytutu zbiorku. Zostawit natomiast
aluzje znacznie bardziej dyskretng w wierszu Dwaj prorocy. Préba gtosu.

Utwor nietatwo poddaje si¢ interpretacji. Watki treSciowe ida
w nim dwoma nurtami: polityki i sztuki. Grozba historycznej katastrofy
(proroctwo nieodwracalnych zdarzen) wpisana zostala w kontekst,
dajacy sie interpretowaé w odniesieniu do dzieta Giorgione i sztuk Szek-
spira. ZapowiedZ burzy (,nastuchujcie bekniecia burzy”) i sytuacja pod-
miotu-noworodka (,,Z biatej trybuny / becikéw jaskéw kotderek / mowie
w jezyku bebe”) to motywy, ktére nawiazuja do reprodukeji Giorgione.
»Szamotanie w garderobie”, ,$miech sztyletéw”, ,miasto z glowg szczu-
ra’ (Dwaj prorocy. Préba gtosu, EB) budza skojarzenia z sytuacja tea-
tralnego przedstawienia i z naczelnym tematem sztuk angielskiego dra-
maturga: . zdrady, zabodjstwa, wyzucia z dziedzictwa prawowitego wtadcy.
Na tych wydarzeniach powtarzajgcych sie w réznych miejscach i w roz-
nym czasie, osnute zostaty m.in. fabuty Hamleta i Burzy - dziet, ku kté-
rym wioda wskazane reminiscencje. To nie jedyna paralela. Zestawienie
aluzji do obu sztuk nie jest przypadkowe. Bohaterowie obu, Hamlet
i Prospero to postaci w pewnym sensie podobne: obaj sg ksigzetami,
ktorzy za sprawg intryg pozbawieni zostali dziedzictwa; obaj to artysci,
obcujacy z duchami.

*! J. Brzozowski, ,Epilog burzy”.. dz. cyt., s. 294.
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Wazny jest rezyserski wymiar ich zachowan i nastawienie na od-
biorce. Wszystko, co dzialo sie na wyspie, bylo teatrem, wyrezyserowa-
nym przez ksiecia - przedstawieniem takim jak to, ktére utozyt i za-
inscenizowat Hamlet na zamku w Elsynorze. Prospero w Epilogu
oswiadcza: ,Aktorzy moi, jak ci powiedzialem, / byty to duchy; na moje
rozkazy, / na wiatr sie lekki rozptynely” (akt IV, scena 1) i oddaje si¢
niejako w rece publicznosci, od niej oczekuje przebaczenia czy - w ttu-
maczeniu Baraficzaka (ktéry przesuwa akcenty na teatralny aspekt) -
oklaskéw, ktére nalezg sie udanemu przedstawieniu. Taka kreacja bliska
byta autorskiemu porte parole wierszy Herberta. ,Puls. Nieregularny
kwartalnik literacki” zamiescit kiedys wykonang przez Davida Levine'a
karykature poety, ktéry w owinigtym wokél szyi szalu, niczym czarno-
ksieznik-maestro lewg reka uchyla kurtyng, prawg wycigga do widowni
w gescie prezentacji i zaproszenia®®. Na poty rezyser, na poty prestidigi-
tator, jak Prospero - iluzjonista, czarodziej. Przeczucie Smierci wyostrza
teatralng perspektywe: w Zyciorysie (R) zapisujacym moment choroby
i starosci (,Leze teraz w szpitalu i umieram na staro$¢”), poeta pisze o
odganianiu ztych duchéw i przywolywaniu dobrych. ,Jaka bedzie ta
chwila ostatnia miedzy ,opadajaca kurtyna / a wyzywajacq cisza wido-
wni"? - pyta w jednym z ostatnich wierszy*’. Rol¢ ,nedznego aktora”
jakim byto Zycie, przejela teraz Smieré¢, ktéra przechadza si¢ w glowie
niczym niespokojny aktor. Nie ma Zartéw. Spektakl zycia dobiegl kofica.
,Swieto sie skoriczyto” - mogtby pewnie stowami Prospera powiedzie¢
podmiot Epilogu burzy. W poezji Herberta, tak jak na wyspie Szekspi-
rowskiej - rozegrata si¢ w skrécie historia Swiata’, a jej rezyser, podob-
nie jak Prospero, szykuje si¢ do odejécia na ,brzeg niedaleki” (Tkanina,
EB). Po opadnieciu ,czarodziejskich strojow” zostaja ,stabe sity” i praw-
da kruchej egzystencji.

Wybér Burzy jako sztuki, ktora sytuuje si¢ poza obrgbem tragedii
i komedii, dla ktérej najbardziej adekwatne jest okreslenie ,maski’,
wydaje si¢ tu nieprzypadkowy. PrzejScie od tragizmu wygnania do
Jszczedliwego zakonczenia”, od rzeczywistosci do jej uswiadomienia,
ktére sie tutaj dokonuje, stwarza dystans, pozwalajacy wybaczac, znizy¢

2 puls. Nieregularny kwartalnik literacki 1986, nr 30, s. 35. Na te karykature
zwrocit mi uwage Adam Poprawa.

3 7. Herbert, Ostatnie stowa, Zeszylty Literackie 2004, nr 4, s. 5-6.

** W tym miejscu parafrazuje stowa Kotta, kiéry pisze: ,Na wyspie Prospera roz-

grywa sie w wielkim skrécie Szekspirowska historia Swiata” (RézdzZka Prospera... dz.
cyt., s. 304,
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ton i zrezygnowaé z patosu. Z perspektywy dramatu Szekspira twér-
czo§¢ Herberta, zanurzona w ranie pamieci, wpisana zostaje miedzy
dramat rozdarcia i epickosé finatu, miedzy koturnowg dykcje i mowe
obnizona, powage tragedii i trywialno§é ,romansu kuchennego” (Czu-
tosé, EB). Dzieje tragiczne dobiegly koinca. Propsero, rzec mozna, to Ha-
mlet starszy, bogatszy o doswiadczenie oraz Swiadomos¢ utudy, zabawy.

Sztuka angielskiego dramaturga taczac to, co wysokie z tym, co
niskie, a to, co wielkie z tym, co mate, jest Swiadectwem zarazem nedzy
i wielkosci cztowieka. Dysharmonia, hybrydycznos¢ i rozdarcie najpetniej
ukazujg prawde o ludzkiej naturze - cztowieka dwoistego. Frye podkres-
la, ze szczegdlnie w sztuki ostatnie Szekspir

przelat jak gdyby esencje swego dzieta, wydestylowang wczesniej
w tragediach, komediach czy kronikach historycznych, i romanty-
cznym widowiskiem - jednoczesnie prymitywnym i myslowo wyrafi-
nowanym, dziecinnie naiwnym i gtebokim - dotart do samego sedna
dramatu jako takiego®’.

Odzwierciedla to jezyk, w ktérym ,substancja poetycka przybiera
(...) formy rozciagajace sie od prostoty niewiarygodnie pigknych piosenek
Ariela do natarczywej powagi monologéw Prospera”. Podobna skala roz-
pieta zostata w ostatnim dziele Herberta. W Epilogu burzy, w ktérym
sita czutosci ,streszcza tragedie na romans kuchenny” (Czutosé, EB),
dwoisto$¢ wyraza poetyka oksymoronu: ,mroki wiekuiste” (Piosenka),
,marmuréw mgla” (Czutosé) ,gorycz zwyciestwa’, ,stodka kleska” (Gto-
wa), ,stodka groza” (Jezyk snu). W wierszu Epilog burzy zestawienie
przyptywéow i odptywéw morza”, ,mgiet”, ,trzesien ziemi’, ,skwaru
stofica” i ,chtodu nocy”, ,wody”, ,ognia’, ,przepasci nieba i przepasci nie-
bieskich” - niweluje bieguny. Prosta piosenka (Piosenka) spotyka si¢ tu
z wzniosta melancholia (Kwiaty), humor z powaga, mowa potoczna i
jezyk pospolity (Przyszto do gtowy, Staneto w gtowie) - z liryzmem
(Strefa liryczna). W moiliwosci operowania amplituda znaczen rozpie-
tych miedzy wysokim i niskim tkwi - zdaje si¢ uwazac poeta - noSnos¢ i
sita jezyka. ,llez obietnic / urokéw / niespodzianek / kryje w sobie
jezyk / ktérym gadaja / wszyscy / hycel i Horacy” (Pan Cogito. Ars
longa). Ktérym gadaja, dodajmy, takze Kaliban i Prospero.

Rozmowa miedzy bohaterami Szekspira zanotowana zostata przez
Herberta w posSmiertnie ogloszonym Epilogu burzy. 1 tym razem,

TN Frye, Postowie... dz. cyt.., s. 144.
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podobnie jak w Trenie Fortynbrasa (SP), poeta zaproponowal wtasng
wersje zakofczenia Szekspirowskiego dramatu. Propero, inaczej niz jego
literacki prototyp, postanawia zostaé na wyspie razem z Kalibanem.
Jednym z powodéw tej decyzji jest aura miejsca, majgcego ,posmak bas-
ni"*®, bedacego - tak jak Las Ardeniski - szekspirowska figurg Arkadii.
Wyspa Szekspira nie byta jednak prosta Arkadig. Kott, ktéry nazywa
Burze ,dramatem straconych ztudzen, gorzkiej madrosci i kruchej, cho-
ciaz upartej nadziei”, dowodzi, ze w Szekspirowskiej sztuce odnalez¢
mozna dramat ludzi renesansu i ostatniego pokolenia humanistow. Poka-
zuje tez, ze utwér ten wiele taczy z malarskimi wyobrazeniami arka-
dii z tego okresu, zwltaszcza z pochodzacym z kregu florenckiego wiel-
kim ptétnem Luci Signorellego, nazwanym Koncert Pana, na ktérym
znalez¢ mozna ,to samo rozdarcie miedzy marzeniem a jego realizacja,
miedzy marzeniem i niemoznoscia jego realizacji, miedzy potrzeba har-
monii i jej nieuniknionym zakléceniem’*’. Wymowa tego malarskiego
przedstawienia jest pokrewna pasterskiej arkadii Giorgione, kt6ra Her-
bert wybral na oktadke Epilogu burzy. W tym samym kregu mozna by
pewnie umieSci¢ malarskie wyobrazenia Et in Arcadia ego przywoly-
wane przez Ryszarda Przybylskiego w znanej ksigzce o tesknotach ,wy-
gnanych arkadyjczykéw”*®.

To wyobrazenie musiato byé bliskie ,wygnanemu Arkadyjczykowi’
Herberta, ktéry nie godzit si¢ na ,zaciszny sercu krajobraz z tecza
(Trzy studia na temat realizmu, HPG) - landszaft niosacy w sobie
Jfalsz $wiata bez burzy”. Prawdziwa i mozliwa do zaakceptowania moze
byé¢ tylko ta Arkadia, ktéra przychodzi po katastrofie, po trzesieniu zie-
mi, po burzy. Jej antycypacja jest oniryczna wizja zapisana w tomiku
Napis:

Jest nagta wyspa Rzezba morza kotyska
groby miedzy eterem i solg

dymy jej Sciezek oplatajg skaty

i podniesienie gloséw nad szum i milczenie
Tu pory roku strony $wiata majg dom

i ciefl jest dobry dobra noc i dobre storice
ocean rad by tutaj ztozy¢ kosci

*® To okreélenie pochodzi z eseju Herberta zatytutowanego Holy lona, czyli kartka
z podrozy, Zeszyty Literackie 2002, nr 1, s. 51.

*7 J. Kott, Rézdika Prospera, [w:] tenze, Szekspir wspéiczesny... dz. cyt., s. 284.

% R. Przybylski, Et in Arcadia ego. Esej o tesknotach poetéw, Warszawa 1966.
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zmeczone ramie nieba opatrujg liscie

Jej krucho§é posrod wrzasku elementow

gdy nocg w gorach gada ludzki ogien

a rankiem zanim wybtysnie Aurora

pierwsze w paprociach wstaje Swiatto Zrodet
(Wyspa, N).

Wyobrazenie tytulowej wyspy odsyta do mitu wysp szczesliwych
i do biblijnego Genesis; wiaze si¢ z powrotem do tego, co pierwotne i pier-
wsze. Wyspa jest snem, poczatkiem, odrodzeniem, ,morza kotyska”. Ale
z narodzinami wspolistnieje w tej arkadyjskiej wizji Smier¢; tuz w sasie-
dztwie kotyski znajdujq si¢ groby. W wierszu réwnolegle prowadzone sg
watek odrodzenia i watek senilny - odnowionego oraz zmgczonego
$wiata. Oto réwnoczeénie koniec i poczatek; stabos¢ przypisana kondycji
niemowlecia i wiekowi p6Znemu.

Podobny nastréj ewokuja reprodukcja Giorgione (na ktorej btysk
pioruna - zapowiedZ burzy sasiaduje z wizerunkiem matki, karmiacej
dziecko) i niedokoficzony wiersz Epilog burzy (,bedziemy jak w kotysce
elementéw” - zapowiada HerbertProspero). Ow klimat przenika takze
pozegnalny tomik. Interpretacyjnym naduzyciem byloby pewnie upatry-
wanie w tytutowych prorokach z wiersza, przywolanego na poczatku
rozdziatu (Dwaj prorocy. Préba gtosu, EB) Szekspira i Giorgione, a je-
dnak - trudno nie zauwazyé - to ich jezykiem méwi podmiot Herberta,
bogaty w madros§é starca i naiwnos¢ dziecka; ich jezykiem takie zapo-
wiada ostateczne pozegnanie z idylla.

ke

Powiedzmy na koniec: intertekstualny zamyst, oparty na dialogu z
dzietem Szekspira, to jeden z estetycznych projektow wpisanych w
wiersze ostatniego zbiorku. Nie jedyny. Autor tomiku wskazal takie
inny porzadek, osadzony w architektonice dzieta muzycznego. W Bre-
wiarzu, zaczynajacym si¢ od stéw ,Panie wiem Ze dni moje sa policzo-
ne...” kompozycja sonaty zestawiona zostata z ptaszczyzna biograficzng
na zasadzie zanegowania misternej kompozycji: ,porwane akordy / Zle
zestawione kolory i stowa / jazgot dysonansu / jezyki chaosu”. Nie tad
sonaty, lecz batagan i niepokéj: estetyka burzy. Trudno nie
dostrzec, w planie estetycznym wtasnie burza okazuje si¢ retrospekty-
wna ilustracjg zycia.

Burza Szekspira przywotana zostata jednak nie tylko po to, by od-
bijaé porzadek egzystencji. Zwierciadto, w kiérym przegladajq si¢ ostat-
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nie wiersze poety, poblyskuje wieloma refleksami: wydobywa i uwyraz-
nia watki pozegnalnego przestania; odziewa to, co prywatne, w kostium
kulturowy oraz - paradoksalnie - podkresla iluzoryczny wymiar Swiata,
jego teatralny charakter. Ostatnia poetycka odstona Herberta jest
bowiem tylez ukazaniem prawdy, co teatralnym zastonieciem. W wierszu
Wstyd (R) wystawienie obcym oczom ,biednych tajemnic ciata” wiazato
sie z siegnieciem po przyktad z Sofoklesa (,rozumiem - przyznawat
poeta méwigc o odstanianiu ,biednych tajemnic ciata” - gniew ksi¢zni-
czki greckiej jej zaciekly opér”), tu natomiast prywatno§¢ spotyka sie z po-
dobna do snu iluzjq i zaktada maske Szekspira. Autora Epilogu burzy
nie przestal obowigzywaé kodeks klasycysty (wraz z zaleceniem, by
artysta skryty byt w swoim dziele podobnie jak Bog nieukazujacy si¢ w
przyrodzie [Dlaczego klasycy, WW 392]) oraz nakaz dyskrecji. ,Po-
wsciagliwo$é - pisze Jacek Lukasiewicz w zakonczeniu ksigzki poswie-
conej poecie - nie pozwalata Herbertowi méwi¢ o sprawach osobistych
i intymnych (...) Sztuka moze je chroni¢, one za$ naprawde mieszczg sig
w milczeniu*’. Takze w tym milczeniu - dodajmy - ktére nastaje po
opadnigciu kurtyny.

?® J. Lukasiewicz, Herbert (r. V1II ,Choroba, $mieré¢”), Wroctaw 2001, s. 233.
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ON THE LAST VOLUME OF POETRY BY ZBIGNIEW HERBERT
FROM THE PERSPECTIVE OF SHAKESPEARE'S “THE TEMPEST".

Summary

This article is the continuation the studies of presence of Shakespearean motifs int
the Zbigniew Herbert’s poetry, that was published in the latest edition of ,Zagadnienia
Rodzajéw Literackich™. In this part the author investigates the references to Shakespeare’s
drama to shows both the aesthetic and existential “ideas of tempestes”, which had been
hidden in the last volume of Herbert's poetry entitled The Epilogue of the Tempest.

Careful reading of the whole collection brings a recognision of the intertextual
allusions to Shakespeare's The Tempset, and particulary to Prospero’s Epilogue. Herbert
had used Shakespeare’s idea to built his own project of life and his own vision of art. The
Epilogue of the Tempest is a collection more personal than any other before. Seemengly
Herbert give the autobiographicall confessions of pain of dying and of old ages
difficulties. Seemingly he scene the “naked nature”. But really he had screened that all
with aid of the Shakespearen mask, he had created the theatricall illusion. Herbert's
Speaker behaves like the dramaturg and the director in “the theatre of world” and he
plays Prospero’s role. In last volume we can find also a new shape of Arcadia - “Arcadia
after the tempest”. To recognize the image of this “riped Arcadia”, to understand the
latest Herbert's poetry, we must read them alongside the Shakespeare's art.



