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PERYTEKSTY, INTENCJE, INTERPRETACJA

W jednym z platoniskich dialogéw sceptyczny wobec wartosci in-
terpretacji literackiej Sokrates powiada:

Poetéw [...] nawet zapytaé niepodobna, o czym méwig wiasciwie, a z tych,
ktérzy si¢ nieraz na nich powotujg [...] jedni méwia, ze poeta to mial na
mysli, drudzy, Ze co innego i rozmowa schodzi na teren, na ktérym niczego
dowies¢ nie potrafig'.

Nic dziwnego, skoro poeci przemawiaja w natchnieniu od bogow
ptynacym - oto pierwsza wyktadnia sytuacji, w ktdrej poeci nie wiedza,
co mowia czy pisza. Nic dziwnego, mawiano pdZniej i mawia sie po dzis§
dzien, skoro wszystko dokonuje sie¢ niejako poza nimi - za sprawq roz-
nych, strukturujgcych ich wypowiedzi, nieSwiadomych mocy psychicznych
czy cielesnych (mistyfikowane pragnienie), jezykowych, tekstualnych.
Przeswiadczenie o niemozliwosci albo bezwartosciowosci autorskiej sa-
mowiedzy towarzyszy zatem od wiekdow rozwazaniom o literaturze;
zmieniajg sie tylko jego motywacje. Wszystkie sprawiaja wrazenie pod-
szytych pewnym mistycyzmem, tkwigcym w wyobrazeniu o jakiej§ (ide-
alnej?) pre-strukturze czy pre-formie, z ktérej tworcy, w roli akuszerow,
wydobywaja swe (?) dzieta.

Nowy watek rozwazai o statusie autointerpretacji pojawit si¢ w zwiazku
z pozycja, jaka przyznano autonomicznej albo, w innych ujeciach, wzgle-
dnie autonomicznej - bo limitowanej przez samoobronne mechanizmy

' Platon, Protagoras XXXII E, przel. Wiadystaw Witwicki, Warszawa 1958, s. 9L
Zob. tei. Fajdros 533 E, przet. W. Witwicki, Warszawa 1958: Poeci ,méwig wiele piek-
nych rzeczy, tylko nic z tego nie wiedza, co méwig [...]"
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samowystarczalnego tekstu lub przez uprzedzenia i zniewalajace kon-
wencje kulturowe, w ktérych mocy pozostajemy - aktywnosci interpreta-
cyjnej czytelnika. Zakwestionowano wowczas prawo wszelkich zew-
natrztekstowych wypowiedzi autora, niezaleznie od poziomu demonstro-
wanej w nich Swiadomosci artystycznej, do ograniczania czy chocby
korygowania hipotez interpretacyjnych. Zakwestionowano przede wszy-
stkim dlatego, ze wypowiedzi te zagrazaly twoérczej wolnosci odbiorcy
i/lub dlatego, ze byty usytuowane poza fetyszyzowanym tekstem. Jako
przyktad najbardziej typowej postawy wobec problemu zewnatrzteksto-
wego autokomentarza moze nadal stuzyé kategoryczna opinia sformuto-
wana przed laty przez Gadamera:

[] tworzacy co$ artysta nie jest tego powolanym interpretatorem. Jego
autorytet jako interpretatora nie ma zZadnej zasadniczej wyzZszosci nad
zwyktym odbiorca. Artysta dokonujacy refleksji jest wtasnym czytelnikiem.
Poglad, jaki sobie w tej refleksji wyrabia, nie jest miarodajny. Jedyna miarg
wyktadni jest kwestia, jaki sens ma tresé jego utworu, co on ,znaczy .

Miejsca, w ktorych prezentuje si¢ wskazowki co do sposobow od-
czytania tekstu oraz refleksje o wtasnych dokonaniach pisarskich, to -
obok pozaliterackich wypowiedzi o charakterze programowym oraz ogrom-
nego i stale rosnacego obszaru metaliteratury (wypowiedzi w literaturze
o literaturze, w dziele o dziele) - autorskie parateksty. Wszystkim zjawis-
kom paratekstualnym przystuguje ten sam graniczny (mi¢dzy tekstem a
$wiatem oraz miedzy tekstem i wypowiedziami o tekscie) status, wszy-
stkie maja charakter wtorny, podporzadkowany, positkowy wzgledem
tekstu, ktéry stanowi racje ich bytu. Nazwa paratekst w tym wtasnie
znaczeniu postuzyt sie¢ po raz pierwszy Gérard Genette w ksigice
Palimpsestes. La Littérature au second degré. W caloSci paratekstom
(nie tylko autorskim) poswiecona jest pézniejsza praca Genettea - Se-
uils. Tytutowe ,progi’, jeden z wielu metaforycznych synoniméw paratek-
stow, klasyfikowane sg tutaj m. in. ze wzgledu na ich sytuacj¢ prze-
strzenng i czasowa. Wartos¢ pragmatyczna tych, ktére usytuowane s3g
w obrebie ksigzki - Genette nazywa je perytekstami (péritextes) - jest od-
mienna od tej, jaka przypisaé mozna epitekstom (épitextes), czyli wypo-
wiedziom, ktére nie zostaty opublikowane razem ze swoim obiektem.

* H. G. Gadamer, Problematycznosé hermeneutyki romantycznej i jej zastosowa-
nie do historyki, [w:] tegoz Prawda i metoda. Zarys hermeneutyki filozoficznej, przet.
B. Baran, Krakéw 1993, s. 195.
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Powodem mojego zainteresowania dla tych form wypowiedzi jest
przystugujaca im funkcja podtrzymywania wiezi tekstu z autorem, tj.
wspétkonstytuowania dzieta® oraz funkcja komunikowania - manifesto-
wania, deklarowania, sugerowania odnoszacych si¢ do dziet autorskich
intencji. W generalizujacej hierarchii zadan spetnianych przez parateksty,
tej wtasnie funkcji Genette przyznaje miejsce najwyzsze' (chociaz nie
w kazdym z nich jest ona realizowana w takim samym stopniu). Albo-
wiem, i brzmi to szczegélnie mocno w konfrontacji z opinia Gadamera,

autor ,wie lepiej”, co nalezy mysle¢ o jego dziele. Nie mozna podrézowac po
paratekstach nie natkngwszy si¢ na to przekonanie, ani, w pewnym sensie,
bez przyjecia go w taki sposéb, jak to z tubylcza teoria robi etnolog. [...] pra-
womocny badZ nie, punkt widzenia autora stanowi czes¢ praktyki paratek-
stualnej, animuje ja, inspiruje, funduje.[...] Krytyk wcale nie jest zobowia-
zany do podpisywania si¢ pod nim; uwazam tylko, ze znajac 6w punkt
widzenia, nie moze go catkowicie zlekcewazyc i, Ze chcac sie¢ mu przeciwsta-
wié, musi go wezesniej zintegrowaé®.

Ze wzgledu na potencjat paratekstu z zalozenia wspomagajacego
interpretacje, za szczegoélnie wazne uznaje podkreslanie jego chwiejnego,
granicznego statusu. Jest on bowiem charakteryzowany jako:

* Méwiac o dziele, opowiadam sie za jego ujeciem zrelatywizownym historycznie,
czyli uwzgledniajacym zaplecze kulturowe tekstu i autorski kontekst Swiadomosci estety-
cznej oraz $wiatopogladowych przestanek poetyki, rekonstruowanych na podstawie utwo-
réw artystycznych i - wlasnie - dostepnych Swiadectw paratekstualnych. Zob. P. Livin-
gstone, From Text to Work, [w:] After Poststructuralizm: Interdisciplinarity and Lite-
rary Theory, ed. by Nancy Easterlin and Barbara Riebling, Evanston 1993.

' Ten aspekt rozwazan Genette'a za szczegdlnie interesujacy uznata M. Maclean
(Pretexts and Paratexts. The Arts of the Peripherial, ,New Literary History" 1991, nr
22, s, 277-279). Pozostaje ona naturalnie w zgodzie z ,obowigzujacym” paradygmatem,
gdy zastrzega: ,Nikt oczywiscie nie chce sugerowaé powrotu do zgubnych ograniczen
narzuconych przez odwolanie sie do tzw. autorskiego autorytetu naktadanego na czytanie
i interpretacje tekstéw, ale byé moze jest to kwestia tego typu: «Intencja nie zZyje; nadcho-
dzi nowa» (ibidem, s. 278; zob. tez przypis 11). Na czym ta ,nowa” intencja miataby pole-
gaé - nie wiadomo. Waine pozostaje pytanie o modelowanie lektury tekstu przez autor-
skie strategie paratekstualne. Znaczgce jest to, iz Seuils w przekladzie na jezyk angielski
zatytulowane zostaly: Paratexts: Thresholds of Interpretation (trans. J. E. Lewin, Cam-
bridge 1997), czyli ,progi (lub przedsionki) interpretacji”.

® G. Genette, Seuils, Paris 1987, s. 375.
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,Niezdecydowana strefa” miedzy wnetrzem i zewnetrzem, sama bez wyraz-
nej granicy, [nie przechylona] ani ku temu, co wewnetrzne (tekst), ani ku
temu, co zewnetrzne (dyskurs $wiata na temat tekstu), brzeg, albo, jak
méwit Philippe Lejeune, ,,obramowanie [ frange] drukowanego tekstu, ktore
faktycznie komenderuje catg lekturg™’.

Wtasnie owo niezdecydowanie opisane zostaje prefiksem ‘para),
ktérego sensy wyjasnia Genette odsytajac do fragmentéw zaproponowa-
nego przez Johna Hillis Millera rozpoznania semantycznych funkcji tego
prefiksu’. Taka ptynna charakterystyka z elementami pleonazmu, odno-
szona do wszystkich odmian paratekstu bez wzgledu na jego przes-
trzenne i czasowe usytuowanie wzgledem tekstu, z réowng mocg stawia
pod znakiem zapytania dwie skrajne, generalizujace tezy, tj.: - tez¢ o bez-
wzglednej autonomii tekstu, zaktadajaca mozliwosé¢ wyraznej demarkacji
miedzy tym, co nalezy do tekstu, a tym, co jest usytuowane poza nim
oraz - teze o zréwnaniu, przede wszystkim funkcjonalnym, dyskurséw,
tekstéw i metatekstow; o bezzasadnosci hierarchii oraz podziatu na to,
co wewnetrzne i zewngtrzne.

Potozenie akcentu na zawsze graniczne (mimo roznic w poszcze-
gélnych odmianach i pewnej zaleznosci od indywidualnych decyzji twor-
cy) usytuowanie paratekstu, traktuje m. in. jako probe ochrony jego
positkowych wzgledem interpretacji potencji przed zakusami zaréwno
recepcjonistow - uzalezniajacych ja catkowicie od kontekstéw wnoszo-
nych przez czytelnikéw - jak i autonomistéw. Pryncypialne odrzucenie
jest dla paratekstu tak samo niekorzystne, jak ocalanie owych potencji
przez arbitralne ,uwewnetrznianie” przynajmniej niektérych elementéw
aparatu paratekstualnego, czemu przySwieca cheé sprostania szkolarskiej
regule, wedle ktérej dla interpretacji wazne (wiazace) s tylko dane tek-
stowe, czyli wewnetrzne.

Wypowiedzi, ktérym najczesciej odmawia si¢ prawa do wywierania
jakiegokolwiek wptywu na hipotezy interpretacyjne, to autorskie wstepy,

® Ibidem, s. 8. Nazwa ,zone indécise” (,niezdecydowana strefa, gdzie mieszaja sie
dwie serie kodéw: kod spoteczny w swoim aspekcie reklamowym oraz kody wytwércze
albo regulujace tekstu”) pochodzi z artykutu C. Ducheta (Pour une socio-critique, ,Lit-
térature” 1971, nr I, s. 6). Okresleniem ,frange” postuiyt sie¢ Ph. Lejeune, piszac o obiek-
tach nazwanych przez Genette'a paratekstami, w Le pacte autobiographique (Paris
1975, s. 45).

” J. H. Miller, The Critic as Host, ,Critical Inquiry” 1976, nr 3. Zob. Krytyk jako
Zywiciel i pasozyt, przel. G. Borkowska, ,Pamietnik Literacki” 1986, z. 2, s. 288.
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przedmowy, postowia, postscripta, glosy, zapiski do... i zapisy w dzienni-
kach oraz ,rozmowy z pisarzami . Ze znacznie wieksza tolerancjg trak-
towana jest autointerpretacyjna presja tytutu i motta, co w duzej mierze
wynika z przekonania o ich integralnej tgcznosci z tekstem. Dla tytutu
nie bylo jednak miejsca w zaprojektowanej przez Derride przestrzeni
tekstu, pojmowanego jako ,fragment wyciety z pola [..] uniwersalnej

tekstualnosci”®.

Tekst nie moze mieé tytutu, formuta ta zaktada calosciujace nazwanie, a
zatem zawtaszczenie i ograniczenie ruchu znaczenia. Tytut jako wyraz
zamykajacy tekst jest niemozliwy. Nalezatoby, zgodnie z zamystem Mallar-
mégo, ,zniesé tytul’, gdyz jest on czyms, jak ,podniesienie glowy’, jak ,.cen-
trum”, a zatem ,poczatek, rozporzadzenie, szef, archont”. Dlatego tekstu
po$wieconego Mallarmému Derrida nie opatruje tytutem - La double séance
to tytut dodany przez wydawce".

Zupetnie inna range maja kokieteryjne wyznania Umberta Eca
ubolewajacego nad brakiem szacunku dla czytelnika, objawiajacym si¢
tym, ze powiesé, ,ktoéra jest wszak maszynka do wytwarzania interpre-
tacji [...] trzeba opatrzyé tytulem”, a przeciez juz on sam daje do tej
interpretacji klucz'’. Niepodobna jednak z goéry przesadzaé, iz taka jest
wlasnie niezbywalna funkcja kazdego tytutu. Sprobuje zatem przyjrzec
sie uwazniej perytekstom najblizej i najmocniej zwigzanym z tekstem,
czylinazwisku autora, tytulaturze, datowaniu i mottu,iopi-
sat role, jakie moga odgrywaé w rozpoznawaniu interesujacych mnie
autorskich intencji kategorialnych i semantycznych".

Nietrudno zauwazyé, Ze wszelkie negatywne - z punktu widzenia
antyintencjonisty - charakterystyki przydawane takim perytekstom, jak
nazwisko autora i tytul, moga by¢, a contrario, wykorzystywane jako
wygodny (co nie znaczy: rozstrzygajacy, niezbity) argument na rzecz fak-
tycznie przystugujacej im potencji ukierunkowywania i limitowania hipo-

® R. Nycz, Dekonstrukcjonizm w teorii literatury, [w:] tegoz Tekstowy Swial.

Poststrukturalizm a wiedza o literaturze, Warszawa 1993, s. 43.

* B. Banasiak, Filozofia ,kofrica filozofii”. Dekonstrukecja Jacquesa Derridy, War-
szawa 1995, s. 155.

'"" U. Eco, Dopiski na marginesie ,Imienia rézy", [w:] tegoz Imie rézy, przel. A.
Szymanowski, Warszawa 1987, s. 593.

"' Na temat tego rozrdzinienia, zob. D. Szajnert, Intencja i interpretacja, ,Pamigt-
nik Literacki” 2000, z. 1.
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tez interpretacyjnych. To, co dla jednych jest nagannym narzedziem
opresji, dla innych pozostaje wartoscia, bo (przynajmniej w jakiej$ mie-
rze) moze wytyczaé pole odniesienia umozliwiajace porozumienie.

W jaki sposéb interpretator, ktérego celem jest wyktadnia nie-
sprzeczna z domniemang autorskag intencja, wykorzystuje nazwisko
autora? W uproszczeniu mozna powiedzie¢, ze przede wszystkim trak-
tuje je jako jedno ze Zrédet informacji o historycznosci dzieta oraz o ewen-
tualnym kontek$cie innych, artystycznych i nieartystycznych wypo-
wiedzi o tej samej atrybucji (analogiczng funkcje petni¢ moze pseudo-
nim). Honorowanie tego kontekstu nie jest jednak réwnoznaczne z uzna-
niem go za bezwzgledna i niezawodng instancje weryfikujaca propozycje
in- terpretacyjne odnoszace si¢ do utworu wchodzacego w sktad cato-
§ci o nazwie: dzieta wszystkie jednego autora'.

Ta sama atrybucja wielu tekstow nie moze, na mocy jakiegos
apriorycznego zalozenia, stanowi¢ o ich spdjnosci. Trudno nie podzielac
rezerwy, z jaka Michel Foucault pisat przed laty o projekcjach, wedle
ktorych:

Autor to [..] zasada jednoéci pisania: wszystkie roznice powinny zostaé
zniesione - przynajmniej w duzej czesci - dzieki zasadzie ewolucji, dojrzewa-
nia i wptywu. Dzieki kategorii autora mozna takze zredukowal roéznice
miedzy poszczegdlnymi tekstami: nalezatoby mie¢ woéwczas dostep - na
pewnym poziomie mySlenia lub pragnienia, $wiadomosci lub nieswiadomosci
- do punktu, w ktérym sprzecznosci si¢ rozwiazuja, niewspotmierne ele-
menty tacza sie w jedna catosé lub organizujg wokoét sprzecznosci Zrodiowej
lub podstawowe;j'".

Spojnosé tekstu ,dziet wszystkich” jawi si¢ zatem jako wymuszona
,nazwa’ autora konwencja (czy zespét konwencji) uspéjniania. Sytuujac
w autorskim Zrédle zasade jednoSci pisania cz¢sto postepujemy z owym

" Na problematycznosé ich kategoryzowania jako calosci - brak odpowiedzi na
podstawowe, zdawaloby sie, pytanie: ,skad w ogdle wiadomo, ze trzeba (albo tylko moz-
na) teksty jednego autora rozpatrywaé razem?” (s. 81) - zwrécita uwage M. Czermiriska
w artykule Hipoteza autorstwa (O podmiocie dziet wszystkich jednego autora), [w:]
Ja, autor. Sytuacja podmiotu w polskiej literaturze wspotczesnej, pod red. D. Sniezki,
Warszawa 1996.

'* M. Foucault, Kim jest autor?, przel. M. P. Markowski, [w:] tegoi Powiedziane,
napisane. Szalefistwo i literatura, wybrat i opracowat T. Komendant, Warszawa 1999,
s. 210-211.
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tekstem podobnie jak z tekstem pojedynczym interpretowanym wedtug
modelu usankcjonowanego m. in. przez hermeneutyke. ,Gdy chcemy
wydobyé w przektadzie” z jezyka obcego, traktowanym jako skrajny
przypadek interpretacji - pisat H. -G. Gadamer - ,jaki§ wainy dla nas
rys oryginatu, mozemy to uczyni¢ tylko przez'zaniedbanie innych ryséw
lub wrecz catkowite ich ukrycie™"*. To za$, czym jest wazny dla nas rys
poszczegoblnego tekstu, bywa uzaleznione od wyobrazen na temat pozo-
statej tworczosci autora'®. Wszystko, co nie pasuje do tego obrazu albo
poddaje sie wowczas (rzekomo strukturujacej) deformacji, albo marginali-
zuje czy nawet przemilcza.

Podania w watpliwosé badz potwierdzenia naszych tez o znacze-
niu danego utworu mozemy przeto oczekiwaé tylko wtedy, gdy konfron-
tujemy go z innymi tekstami autora rzeczywiscie drazacego stale lub
przynajmniej na tym etapie ewolucji, z ktérego wywodzi si¢ badane dzie-
to (wspdlna pod jakim§ wzgledem przestrzen relacji moze np. stanowié
jeden tom wierszy) te same (czy jako$ analogiczne) tematy, motywy,
problemy; - autora, ktérego twérczosé odznacza si¢ faktyczng jednoscig
lub ciagloscia poetyki i uzasadniajacych jg zatozen estetycznych i/lub
$wiatopogladowych. Procedury weryfikacyjne tego rodzaju moga si¢
sprawdzaé np. w odniesieniu do twérczosci Schulza, Gombrowicza, Her-
linga-Grudzifiskiego czy Herberta. Raczej zawodza natomiast w zetknig-
ciu z, pojmowanym jako catosé, pisarstwem Andrzejewskiego czy Kazi-
mierza Brandysa lub z jednosScig tak problematyczna (wymykajaca si¢
unifikujacym charakterystykom), jaka jest twérczos¢ Rozewicza'’.

" Jezyk jako medium doswiadczenia hermeneutycznego, [w:] tegoz Prawda i me-
toda, s. 355.

'"* Na jeden z istotniejszych aspektéw interpretacji zwiazanych z owa wizja calosci,
zwrécit uwage R, Nycz uzasadniajac potrzebe nowego usytuowania (,wsréd pradéw
epoki”) twérczosci Milosza (Mifosz wsréd praddw epoki: cztery poetyki, ,Teksty Dru-
gie” 2001, nr 3/4, s. 7): ,nie tylko kaide nowe dzielo wplywa na nasze rozumienie
pozycji i znaczenia wszystkich poprzednich, ale i kazdy aktualny (1j. kolejny wspélczes-
ny) kontekst wiedzy i wrazliwoéci warunkuje w pewnej mierze uzyskiwane rezultaty,
tzn. konkretny obraz catej dotychczasowej twérczosci Mitosza.” Ta obserwacja prowadzi
badacza do melancholijnej konkluzji: Ze podjecie takiej proby ,jest tez czym$ zdradliwym
i zarazem zdradzajacym kruchosé (czy moze specyficzno$é) podstaw naszej humanisty-
cznej wiedzy - skoro okazuje sig, ze wieszczymy ze skutku, Ze nastepstwu
nadajemy postaé wynikania, ze widzimy to, co spodziewamy si¢ zoba-
czyé.." [podkr. moje].

'® Zarzut tendencyjnego, znieksztalcajacego podporzadkowywania twérczosci C. K.
Norwida - zwlaszcza jego ,ciemnych” tekstéw - catosciujacemu konstruktowi (,mitowi”)
interpretacyjnemu o nazwie ,$wiatopoglad Norwida” (pozwalajacemu uczytelni¢ to, co
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Jezeli zas idzie o pole historycznosci tekstu, to ograniczenie go
dzieki nazwisku autora, przy wspotudziale rudymentow, ktére schematy-
cznie daja sie okresli¢ jako filologiczne, pozwala m. in. w przyblizeniu
wyeliminowaé takie tresci i ich estetyczne motywacje, o ktérych w bada-
nym tekscie zadng miarg nie mogio by¢ mowy, chyba Ze na zasadzie
profecji lub prefiguracji. Stowo »wyeliminowaé« wydaje si¢ brutalne, ale
nie oznacza tu ono przeciez bezwzglednego wykluczenia asocjacji inter-
pretacyjnych nie przewidzianych w strukturze utworu, lecz mogacych,
w uzasadnionych przypadkach, dopoméc w objasnianiu jego semantyki
na przyktad przez analogi¢ do sytuacji, zdarzenia, procesu czy szczeg6l-
nego doSwiadczenia niedostepnego autorowi, lub przez odwotanie do -
z pewnoscia nie znanych mu - ,jezykow”, tekstéw lub teorii. Chodzi tu
zatem jedynie o wyrazne rozroznienie kontekstu tworzenia i kontekstu
wyjaéniania, dla ktérego nawet celowa dezynwoltura polegajaca na ,od-
wracaniu Zrédel” nie zawsze musi byé naduzyciem eksponujgcym tylko
inwencje interpretatora'’.

Osobng grupe probleméw zwigzanych z nazwiskiem autora (a Scis-
lej z jego brakiem) stanowiq historyczne praktyki anonimatu, ukrywania
sie za figura nakladcy lub wydawcy i suponowania autorstwa przy
udziale pozostatych perytekstow, z tytulem na czele. Praktyki te kieruja

niejasne; uspdjnic¢ to, co petne sprzecznosci) postawil norwidologom, powolujacy si¢ na
inspiracje dekonstrukcjonistyczng, W. Rzofica (Norwid - poeta pisma. Préba dekon-
strukcji dzieta, Warszawa 1995). Norwidologiczna tradycja zniewolona jego zdaniem
.metafizyczng” kategoria intencji oraz podlegta jej kategoria przemilczenia i ironii czyni
ze swego obiektu twérce obdarzonego nad$wiadomos$cia logicznego i koncentrycznego
sensu. Wedtug badacza natomiast, ktéry zresztg w wielu miejscach swojej ksigzki méwi
o intencjonalnej wieloznacznosci (resp. symbolicznoéci) tekstéw Norwida, jest on poeta
prowokujacego suplementacje pisma, a nie mowy czy glosu (tj. wczedniejszej od tekstu
mysli, idei) i to poeta raczej - na jakim§ glebszym, niewerbalizowanym wyraznie pozio-
mie $wiadomosci - zdajacym sobie, w dojrzatym okresie swojej twédrczosci, sprawe z
tego antylogocentrycznego przesuniecia. W ten sposéb ,prawda” gléwnego nurtu
dotychczasowej norwidologii, w ktérej o sensie rodzonych przez tekst znaczen decydo-
waé miata cato$é ,wyznaczona” nazwiskiem autora, zostala zastapiona nowa ,prawda”
antycentrycznej, tj. w tym sensie antyautorskiej (jak deklaruje Rzofica) ,antynorwidolo-
gii”. Przeprowadzone w ksigzce analizy interpretacji wybranych tekstéw Norwida zna-
komicie wykrywaja cudze naduzycia (pomijanie, marginalizowanie, naginanie) popel-
niane w imie ocalenia jednolitej wizji calosci dziela; nie chronia jednak badacza przed
analogicznymi bledami, wynikajacymi z demonizowania fragmentarycznosci, rozprosze-
nia, niespojnosci.

'" O relacji: intencja - inwencja, zob. D. Szajnert, Intencja vs inwencja. Dylemat
etyczny?, ,Teksty Drugie” 2006, nr 2.
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uwage na specyfike wytworzonej przez nie sytuacji komunikacyjnej, in-
deksalnie wskazujg na intencje kategorialne, tyczace np. poetyki utworu
jako fikcji autentyku, moga tez byé pierwszym znakiem parodyjnosci czy,
w okredlonych warunkach, apokryficznosci'®.

Oczywistym perytekstualnym znakiem historycznosci tekstu, dobit-
nie precyzujgcym ogélng informacje zawarta w nazwisku autora, jest
datowanie. W jednej z rozméw opublikowanych w Podréznym sSwia-
ta, Renata Gorczyfiska przypomniala znang opini¢ Milosza o konieczno-
$ci rozpatrywania literatury polskiej ,pod katem dat”. Na pytanie, czy ta
norma odnosi sie réwniez do jego twoérczosci, Mitosz odpowiedziat:

Pewnie bytoby bardzo tadnie rozpatrywac wiersz bez daty i okolicznosci
powstania, ale nie mozna tego zrobi¢. A poza tym czego chcie¢ - marmu-
réw, niewzruszonych kanonéw, piekna? [...] Ja nie Mallarmé. Daty sa waz-
ne. Méwiliémy o tym, ze Swiat jest dziwacznym utworem, ale gdyby by}
pisany w innych okolicznosciach, to bytby dopiero dziwny'’.

Jakkolwiek uwaga Mitosza nie dotyczy, naturalnie, tych jedynie
przypadkéw, w ktérych datowanie stanowi element autorskiego perytek-
stu, to mozna z niej wyczyta¢ podpowiedZ co do prawdopodobnych in-
tencji zwigzanych zaréwno z brakiem informacji o czasie powstania
utworu®’, jak i z gestem oznaczania go mniej lub bardziej doktadng data.

'* Zob. D. Szajnert, Mutacje apokryfu, [w:] Genologia dzisiaj, pod red. I. Opac-
kiego i W. Boleckiego, Warszawa 2000; M. North, Ignolo in the Age of Print: The Mani-
pulation of Anonymity in Early Modern England, "Studies in Philology” 91 (1994).

' R. Gorcezyfiska (Ewa Czarnecka), Podrézny Swiata. Rozmowy z Czestawem
Mitoszem. Komentarze, Krakéw 1992, s. 63.

*® Niedatowanie wlasnych utworéw zyskuje charakter znakowy w liryce nowoczes-
nej, wedle jej najbardziej rozpowszechnionej formuty zaproponowanej przez H. Friedri-
cha (Struktura nowoczesnej liryki. Od potowy XIX do potowy XX wieku, przel. i opa-
trzyta wstepem E. Feliksiak, Warszawa 1978, s. 59), w ktorej centralna rol¢ odgrywa
depersonifikacja podmiotu; ,Baudelaire nie datowal zadnego ze swoich wierszy, tak jak
to czynit Wiktor Hugo. Fakty biograficzne nie utatwiaja wyjasnienia wtaSciwej tematyki
zadnego z nich. Wraz z Baudelaire'em rozpoczyna sie depersonifikacja nowoczesnej liry-
ki, przynajmniej w tym sensie, Ze stowo liryczne nie wyrasta juz z jednosci poezji i
osoby empirycznej [...]". Na brak tego, fakultatywnego skadinad, elementu perytekstu w
twérezoéci Baudelaire'a, traktowanej jako Zrodlowe miejsce poetyckiej nowoczesnosci,
zwrocit tei uwage - w swojej relacji z pogladéw Friedricha - J. Culler (zob. Nowo-
czesna liryka: ciqgto$é gatunku a praktyka krytyczna, przet. T. Kunz, [w:] Odkrywa-
nie modernizmu. Przektady i komentarze, pod red. i ze wstepem R. Nycza, Krakéw
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Gest taki oczywiscie nie musi, ale moze by¢ adresowang do czytelnika in-
formacja o pozadanym przez tworce sposobie odczytywania tegoz utworu.

Bardziej bezposrednia, niz nazwisko autora, wigzig z tekstem oraz
mozliwoscia antycypowania jego zawartosci i ukierunkowywania inter-
pretacji odznacza sie tytul. Taka moc posiadajg jednak zaréwno
tytuty autorskie, jak i takie, ktére nie zostaty nadane przez twoérce (m.
in. La Divina Commedia Dantego, Horsztyriski Stowackiego, Der Pro-
zess i Das Schloss Kafki). Dla intencjonisty te drugie, przydawane ane-
pigrafom najczesciej przez osoby przygotowujace tekst do druku, spef-
niaja jedynie funkcje identyfikacyjna, a ich wartosé deskrypcyjna, pod-
lega (jako przydana z zewnatrz) ewentualnej ocenie pod katem adekwat-
nosci. Pytanie o adekwatno$¢ wobec senséow czy poetyki utworu moze
byé¢ stawiane rowniez w przypadku tytutéw (i podtytutéw) wymySlonych
przez autora, ale niepodobna zarzucié mu - przyjawszy z gory jakies
sztywne kryteria trafnosci nazywania - ze popelnit w tym wzgledzie
btedy. Tutaj wazniejsze wydaje si¢ nie tyle uzasadnienie, dlaczego dana
nazwe utworu uwazamy za nieodpowiednig, co rozpoznanie, czy ta ,nie-
odpowiednio§¢” ma czemus$ stuzy¢, a jezeli ma stuzyé, to czemu? Czy
byta zamierzona (np. jako znak protestu przeciw przypisywanemu tytu-
towi zadaniu sterowania odbiorem, znak checi ;wyprowadzenia w pole” -
nierzadkie sa przeciez tytuly zwodnicze - albo zaskoczenia czytelnika,
uwiedzenia go i osiagniecia efektu merkantylnego), czy niezamierzona
(np. autor nie przywigzywat wagi do kwestii tytutowania®’; inercyjnie
wpisywal si¢ w charakterystyczng dla jakiego$ okresu konwencje)™.

1998, s. 234). Wypada jednak podkreslié, ze taczenie datowania jedynie z
poszlakg biograficzng, byloby nieuzasadnionym zawgZeniem jego
potencjalnych funkcji.

' Liczne $wiadectwa paratekstualne dowodza, ze takie postawy s stosunkowo
rzadkie. Wymys$lanie tytulu to na ogét wazny dla pisarzy etap pracy nad utworem. G.
Herling-Grudziniski (Rozmowy w Neapolu. Rozmowy przeprowadzil, opracowal i przygo-
towal do druku W. Bolecki, Warszawa 2000, s. 328) wyznawal nawet: ,To, co powiem,
moze sie komus$ wydaé dziwactwem - otd6z przekonatem sie wielokrotnie, Ze nie potrafie
napisa¢ opowiadania, dopoki nie mam jego tytulu. W procesie pisania tytut to dla mnie
polowa sukcesu, to jakby zarodek, wokéi kitérego narasta kokon fabuty i narracji”.
Podobng uwage Jeana Giono przytoczyl G. Genette (op. cit., s. 65): ,Gdy pisze jakas
historie, zanim znajde tytul, ona zazwyczaj sie nie udaje [] Tytut jest potrzebny,
poniewaz tytul to rodzaj sztandaru, ku ktéremu sie kierujemy; celem, ktdry ftrzeba
osiggnaé, jest wyjasnienie tytutu”. Jak pisze H. Markiewicz (Tytuty dziet literackich,
[w:] tegoz Zabawy literackie, Krakéw 1992, s. 24): ,WiekszoS¢ pisarzy przykiada do
tytutu duzg wage. Kiedy ok. r. 1970 Moncelet rozpisal wsréd autoréow francuskich
ankiete na ten temat - potwierdzili to m. in. Giono, Salacrou, Jouve, Robbe-Grillet, w
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Za model konstrukeji tego sktadnika aparatu perytekstualnego, ja-
kim jest tytul, postuzyta Genetteowi Voltaireowska nazwa utworu: Za-
dig ou la Destinée, histoire orientalne. Zawiera ona dwa elementy pod-

mniejszym stopniu - Ponge, Marceau, Claude Simon. Calkowicie zlekcewazyl tytut tylko
Jean Cayrol”.

*? 7a chybiony albo przypadkowy - bo odwolujac sie do konwencji wskazywania
gléwnej postaci utworu, wyrdznia postaé drugorzedng - uwazali niektérzy badacze
pierwszy eponimiczny element tytulu Pan Tadeusz czyli ostaini zajazd na Litwie.
Historia szlachecka z r. 1811 i 1812, we dwunastu ksiegach, wierszem. Jego podstawowg
intencje rozpoznawano tez jako celowe odwracanie uwagi czytelnika od protagonisty i
skierowanie jej na bohatera zwiazanego z otwarta, budzacq nadzieje¢ przysztoscia.
Dodatkowe informacje przekazuje rozwiniecie formuty inicjalnej. Nawigzuje ono do
osiemnastowiecznej tradycji tytutowania przez wymienienie nie tylko jednego z bohate-
réw, ale tez wydarzenia (i zarazem problemu) waznego ideologicznie ze wzgledu na
mozliwoé¢ mocnej, skrétowej charakterystyki polskiej mentalnosci - a przy tym wyzwa-
lajacego asocjacje z powiescig awanturnicza, co bylo policzone na zaciekawienie od-
biorcy - oraz wskazanie miejsca, czasu i Srodowiska, w ktérym rozgrywa si¢ akcja.
Epopeiczny kontekst poematu sygnalizowany stowem ,ostatni” charakteryzujacym wy-
rézniony epizod, jest ponadto przywolywany przez okreslenie gatunku i poetyckiej
formy wypowiedzi (zob. M. Piechota, O tytutach dziet literackich w pierwszej potowie
XIX wieku, Katowice 1992, s. 110 oraz - Od ,szlachcica’ do ,Pana Tadeusza® O warian-
tach tytutu arcypoematu Adama Mickiewicza i ich konsekwencjach interpretacyjnych,
[w:] Ksigga w 170 rocznice wydania ,Ballad i romanséw’ Adama Mickiewicza, pod
red. J. Kolbuszewskiego, Wroctaw 1993). Najpelniej historie sporéw o tytulowosé Tadeu-
sza przedstawit J. Brzozowski (Pan Tadeusz - bohater rzetelnie tytutowy, [w:] Pan
Tadeusz i jego dziedzictwo. Poemat, red. B. Dopart, F. Ziejka, Krakéw 1999, s. 248,
254-255) traktujac dorobek tego wycinka mickiewiczologii jako uzasadnienie potrzeby
ponownego zapytania, co owa tytulowos¢ ,znaczy, jak steruje lekturg poematu, jak pro-
ponuje go czytaé”. Szukajac autorskiej intencji wpisanej w nazwe utworu, badacz przed-
stawia racje uzasadniajace poematowa ,pierwszorzedno$é” tego wiasnie bohatera.
Wyrézniajac go Mickiewicz ,pokazuje, gdzie i po stronie jakich wartosci [...] lokowat
[...] swoje nadzieje ze wspGiczesnym nowym pokoleniem wiazane”. Celem autora nie
byto zatem: ,odwracanie uwagi od bohatera »wazniejszego« czy metonimiczne okresle-
nie »zbiorowegog, nie apologia przecietnosci badz sama li tylko konwencjonalnosé, lecz
[...] projekt na sensowne bycie, zwykle, normalne. I [..] rzeczowa i rzetelna dofi - obok
oczywistej waloryzacji - zacheta, namowa” (ibidem, s. 248). W4réd zaproponowanych w
ostatnich latach interpretacji tytulu poematu szczegdlng dezynwoltury odznacza sie
antyintencyjna propozycja A. Chojeckiego (O tytule eposu Adama Mickiewicza, ,Kul-
tura Niezalezna” 69, kwiecien 1991; przedr. [w:] Balsam i trucizna. 13 tekstéw o Mic-
kiewiczu, pod red. E. Graczyk i Z. Majchrowskiego, Gdarnsk 1993). Swéj - prowadzony
troche w duchu wczesnego J. Hillisa-Millera - interesujacy, acz caltkowicie arbitralny,
wywdd na temat mozliwosci odczytania nazwy Pan Tadeusz jako Panta Deus, konczy
autor zastrzeieniem, iz ,moze sie [ono] wydaé zbyt abstrakcyjne, moie nawet wyspeku-
lowane”, ale rozgrzesza sie deklarujac: ,sadze, ie nalezy prébowaé nowych odezytai.
Winni to jestesmy arcydzietu. I sobie.” (s. 88).
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stawowe: tematyczny (ten utwér méwi o...) i rematyezny, albo formalny -
odnoszacy sie najczesciej do kwalifikacji gatunkowej tekstu (ten utwér
jest...). Oczywiscie kazdy z tych elementéw moze tworzyé tytul samo-
dzielnie; jezeli wystepuja razem, to zazwyczaj charakter rematyczny po-
siadajg podtytuty. Wymiar tematyczny, rematyczny, mieszany albo dwu-
znaczny ma tez deskrypcyjna funkcja tytutu - jedna z trzech, obok oz-
naczajacej lub identyfikacyjnej (tylko ta jest obligatoryjna)®® oraz wabia-
cej (resp. uwodzicielskiej - séductive), wyréinionych przez Genette'a®'.
Osobne miejsce poswigeca autor Seuil przystugujacej niektérym tytulom
wartosci, ktéra (nie przejmujac si¢ wieloznacznoscia terminu konotacja)
okresla jako konotacyjna. Nie uznaje jej za funkcje¢, poniewaz - jak za-
strzega - ,jest by¢ moze niewlasciwe nazywac funkcja pewien efekt nie
zawsze intencjonalny”’®. Chodzi tutaj o ewentualny dodatek semantyczny:

wtérne efekty, ktére mogg [...] uzupetniaé¢ tematyczng badZz rematyczna
charakterystyke deskrypcji prymarnej. Sa to efekty, ktére mozna kwalifiko-

2250 niewystarczalnodci tytutu w wypetnianiu funkcji identyfikacyjnej, méwié

mozna w przypadku typowych tytutéw rematycznych (Poezje, Wiersze, Wybor wierszy,
Hymny, Satyry, Bajki) i homonimicznych (zob. lista takich tytutéw w artykule H. Mar-
kiewicza, op. cit., s. 25; por. G. Genette, ibidem, s. 73-74).
™ Typologia Genette'a jest w ogdlnych zarysach zgodna z propozycjami innych ba-
daczy - w tym wzgledzie trudno zreszta spodziewaé sie jakich$ rewelacji. O tytutach -
ich historii, statusie, zadaniach, budowie - pisali m. in.: H. Markiewicz, Tytuty Zerom-
skiego, ,Prace Polonistyczne” 1964, seria 20; W. Pisarek, Tytul utworu swoistq nazwq
wtasna, ,Zeszyty Naukowe Wyzszej Szkoty Pedagogicznej w Katowicach”. Prace jezy-
koznaweze III, 1966, nr 31; A. Martuszewska, Tyfuly powiesciowe, ,Ruch Literacki”
. 1972, nr 2; C. Duchet, ,La Fille abandonnée” et la ,Béte humaine’, éléments de titrolo-
gie romanesque, ,Littérature” 1973, nr 12; Ch. Grivel, Production de Uintérét romanes-
que, The Hague - Paris 1973; M. Wallis, O tytutach dziet sztuki, [w:] tegoi Sztuki i
znaki. Pisma semiotyczne, Warszawa 1983 (pierwodruk 1974); A. Stoff, Funkcja tytutu
w dziele literackim, ,Acta Universitatis Nicolai Copernici”. Filologia Polska, t. XI,
Torun 1975; H. Levin, The Title as a Literary Genre, ,The Modern Language Review”
1977, nr 4; D. Danek, Dzielo literackie jako ksigqzka. O tytutach i spisach rzeczy w
powiesci, Warszawa 1980; T. W. Adorno, Titel. Paraphrasen zu Lessing. Noten zur
Literatur, Frankfurt am Mein 1981; H. Béhar, O tytutach surrealistycznych, przel. A.
Labuda, ,Pamietnik Literacki” 1981, nr 2; L. H. Hoek, La marque du titre. Dispositifs
sémiotiques d'une pratique textuelle, La Haye-Paris-New York 1982; A. Rothe, Der
literarische Titel: Funktionen, Formen, Geschichte, Frankiurt am Main 1986; F. Escal,
Le titre de l'oeuvre musicale, ,Poétique” 69, (iévrier) 1987; H. Markiewicz, Tytuty dziel
literackich; M. Piechota, op. cit.; S. Wystouch, Tytut a dzieto plastyczne. O ,literackich’
tytutach Hasiora, [w:] tejze Literatura a sztuki wizualne, Warszawa 1994.

5 G. Genette, op. cit., s. 88-89.
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wac jako konotacyjne, poniewaz dotycza one sposobu, w jaki tytul, tematy-
czny, lub rematyczny, praktykuje [ exerce ] oznaczanie [ dénotation]*".

W gre wchodza tu zaréwno konotacje przynalezne do porzadku his-
torycznego, jak i rozpoznanie w danej nazwie parodyjnego badz pasti-
szowego refleksu sposobdéw tytutowania wtasciwych jakiemus tworcey,
epoce, czy gatunkowi, np.: maniery dtugich tytutowych narracji charak-
terystycznych dla Defoe, klasycystycznego dostojefistwa tytutéw z kwali-
fikacjq gatunkowa, romantycznych i postromantycznych nazw parageno-
logicznych, dziewietnastowiecznej konwencji podawania w tytule imienia
i nazwiska bohatera, tylko imienia w tragedii czy terminu z zakresu
charakterologii w komedii. Niewatpliwie intencjonalne efekty konotacyjne
stwarzane sg za poSrednictwem tytuléw-cytatow czy tytutow aluzyj-
nych, m. in. takich, w ktérych parafrazuje si¢, badZ trawestuje powsze-
chnie znane tytuty wczesniejsze.

Zamierzona wartos§¢ konotacyjna jest zatem ScisSle zwigzana ze
sposobami realizowania funkcji deskrypcyjnej, wskazujacej na zawartosé
dzieta i/lub okreslajacej jego forme. Zasadnicza réznica miedzy konota-
cja i deskrypcja sprowadzataby sie w tej sytuacji do stopnia wyrazistosci
metatekstowej informacji odautorskiej. Jednakze odpowiedZ na pytania:
czy, w jakiej mierze i w jaki sposéb te mniej lub bardziej
jawne dane tytulowe obarczone sg zadaniem ukierunko-
wywania interpretacji utworu, w kazdym przypadku
uwiktana jest w interpretacje samego tytutu.

Zasadzie, wedle ktérej odczytanie tekstu nastepuje na ogét po
zapoznaniu si¢ z tytulem, odpowiada konwencja jego usytuowania prze-
strzennego: uprzywilejowane miejsce przed tekstem, ustalone ostatecznie
wraz z nastaniem ery druku. Od zawartej w tytule, resp. konotowanej
przezen, informacji zalezg w duzej mierze - jak sie twierdzi - lekturowe
nastawienia i oczekiwania czytelnika. Bytyby one efektem, dokonujacej
si¢ niemal automatycznie, bardzo ogélnej i schematycznej interpretaciji
tego, co mozna wstepnie uzna¢ za wpisang w tytul, odnoszaca si¢ do
utworu, autorska intencje semantyczna i/lub kategorialng. Wiadomo
jednak, ze utwér moze to pierwsze rozpoznanie potwierdzié, za- kwe-
stionowaé, albo przynajmniej czeSciowo zweryfikowac. Autor za po- Sre-
dnictwem formuty tytulowej méwi co$ o tekscie (o swoich intencjach
tyczacych tekstu) - w trybie, ktéry w przyblizeniu okreslitabym jako

* Ibidem, s. 85.
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synekdochiczny, metonimiczny, lub metaforyczny - ale poprzez tekst mé-
wi takze co$ o tytule (o swoich intencjach co do zapowiadajacej tekst for-
mutly): w pewien sposéb rozwija ja, ilustruje, wyjasnia;*’ chociaz w wigk-
szosci przypadkéow nawet nie sygnalizuje w tekScie wiedzy o jej istnie-
niu. Bywa jednak i tak, ze tytut i tekst milcza o sobie nawzajem. Cha-
rakter wiazacej je relacji, zazwyczaj zwrotnej, ale rzadko symetrycznej
nie jest'raz na zawsze ustalony.

Najbardziej skonwencjonalizowang forma przekazywania intencji
kategorialnych sg tytuty czy podtytuly zawierajace kwalifikacje genolo-
giczna. Ich dyrektywne dziatanie ze szczegélng wyrazistoscia objawia
sie jednak nie wtedy, gdy w organizacji utworu automatycznie rozpozna-
jemy bezkonfliktowe powtérzenie wlasciwosci uznawanych za konstytu-
tywne dla danego gatunku. Dopiero zderzenie jego obrazu utrwalonego
w pamieci gatunkowej*® z nietypowa forma zaproponowang przez auto-
ra, niesprowadzalng do Zadnego z jej znanych wariantéw historycznych,
zmusza do zastanowienia sie nad intencja wpisang w tytutowa formute.
Modalnosci w niej zaprojektowanych - aktywizujacych zwtaszcza odnie-
sienia do tych cech architekstu, ktére sktadajq si¢ na konstrukt okres-
lony przez Bachtina jako ,$wiatopoglad gatunku’*® - nie sposéb bowiem
pominaé w semantycznej interpretacji utworu. Jednoczesnie polemiczny
(groteskowy, parodyjny) i afirmacyjny aspekt stylizacji tego rodzaju naj-
dobitniej odstaniajg tytuty-prowokacje odnoszace si¢ do calych toméw
(Koledy streczyciela), czy poszczegblnych wierszy (Koleda streczyciela,
Psalm $mietnikowy, Psalm mysi, Psalm o $ledziu, Pacierz grochowy
Nowaka, Dytyramb na czes¢ tesciowej Roézewicza, Elegia biurokraly

" Niekiedy czyni to wprost, jak np. Irzykowski w Patubie, Andrzejewski w Miaz-
dze, Kuncewiczowa w Fantomach, czy Parnicki, ktory w Sam wyjde bezbronny wyja-
wia m. in., ze tytul ten to cytat z dramatu Stowackiego Mindowe. Takie bezposrednie
autorskie wyjasnienia stusznie wigzane sa z konwencjq autotematyzmu. Tytulowi -
przedstawionemu ironicznie jako nieomal samowystarczalny - poswigcona jest ostatnia
strofoida poematu T. Rézewicza traktujacego o pokrewiefistwach jego twérezosci z
malarstwem Francisa Bacona (zawsze fragment i zawsze fragment. recycling): ,[...] a!
jeszcze tytut poematu / Francis Bacon / czyli / Diego Veldzquez / na [otelu denty-
stycznym / prawda, ie niezty / zaden z irlandzkich / czy angielskich krytykéw / i
poetéw / nie wymyslit / takiego tytulu / moze niepotrzebnie / dodatem jeszcze do
tytutu / ten diugi poemat [..]"

8 Zob. M. Bachtin, Problemy poetyki Dostojewskiego, przet. N. Modzelewska,
Warszawa 1970, s. 163-164 i caly rozdzial 1V: Gatunkowe i fabularno-kompozycyjne
wtasciwosci utworéw Dostojewskiego.

*? Zob. Gatunek a rzeczywistosé, przet. W. Grajewski, [w:] Bachtin. Dialog. le-
zyk. Literatura, pod red. E. Czaplajewicza i E. Kasperskiego, Warszawa 1983, s. 269.
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Wata, Ballada o zejsciu do sklepu Biatoszewskiego). Podobng intencje
ogoblng posiadajgq tytuty, w ktérych obok nazwy gatunku pojawia si¢ in-
formacja o szczegédlnej wadze atrybucji wypowiedzi, motywujaca odstep-
stwa od jego klasycznych postaci (Tren Fortynbrasa Herberta, ,,Ach
gdyby, gdyby nawet piec zabrali..” Moja niewyczerpana oda do radosci
Biatoszewskiego).

Ostatni z wymienionych tytutéw mozna tez odczytaé jako aluzje
do Schillerowskiej ody An die Freude. Zawarte w metatekstowej formule
sygnaly odniesien do innych tekstow zalicza tytutologia do intencyjnych
ponderabiliéw. Szczegdlne miejsce zajmujg wsréd nich relacje intertytu-
larne (An Apology for the Life of Mrs Shamela Andrews Fieldinga,
Nie-boska komedia Krasinskiego, La Comédie humaine Balzaka, Nowe
Wyzwolenie S. 1. Witkiewicza, Doktor Faustus. Das Leben des deut-
schen Tonsetzers Adrian Leverkiihn, erzdhlt von einem Freunde Man-
na, Die Didmonen. Nach der Chronik des Sektionsrates Geyrenhoff von
Doderera, Odejscie Gtodomora Rézewicza, Tristan 46 Kuncewiczowej,
Wzlot lwaszkiewicza, Een gevaarlijke verhouding of Daal-en-Bergse
brieven (Niebezpieczny zwigzek albo listy z Daal en Berg) Helli S. Ha-
asse, April 2005. Usher Il Raya Bradburyego czy Prochy. Upadek domu
Loriséw Herlinga-Grudzifiskiego). W przypadku ostatniego opowiadania
mediacyjng wage utworu Poego utwierdza motto zaczerpnigte z The
Fall of the House of Usher; w przypadku Wzlofu - dedykacja: ,Albertowi
Camus’.

Za pomocy tytutéw przywoluje sie tez w réznych funkcjach kon-
kretne dzieta malarskie i muzyczne (np. Brama na Starym Miescie (ko-
pia obrazu Aleksandra Gierymskiego), Bellini ,Pietd’, Ptonqca 2yrafa
Grochowiaka, Fra Angelico: Meczeristwo Swietych Kosmy i Damiana
Herberta, Przed weimarskim autoportretem Diirera (w dwéch waria-
ciach) Wata, Dwie matpy Bruegla i Ludzie na moscie Szymborskiej,
Ogréd Ziemskich Rozkoszy Mitosza; Z ,Ttumaczeri Szopena” Uijejskiego
- gdzie podtytutami wierszy sa m.in.: Preludia 7 czy Dzieto 7, Mazurek
2 - Kpaiiyeposa conara Lwa Tolstoja, Mefisto - Walc Iwaszkiewicza,
Podréz zimowa Baraniczaka). W utworach Iwaszkiewicza i Baranczaka
role mott pelnig cytaty z odpowiednich zapiséw nutowych: kompozycji
Liszta oraz kolejnych piesni Schubertowskiego cyklu. Niewatpliwie inten-
cjonalne sa muzyczne konotacje wywolywane przez tytulty dramatéw
(Spoksonaten Strindberga), powiesci (Point Counter Point Huxleya®®,

an wilE - £ .
Ten wecale niejednoznaczny tytul moze sprawiac klopoty translatorom; przed woj-
ng zostal on przettumaczony jako Ostrze na ostrze. Zastapienie Point Counter Point
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The Alexandria Quartet Durrela, Concierto barocco Carpentiera), opo-
wiadan (Czwarta symfonia Iwaszkiewicza), wierszy (Preludia Tetmaje-
ra, Barkarola, Scherzo, Preludium, Nokturno Asnyka, Nokturn Mi-
cinskiego, Nokturn starej panny Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej, Nok-
turny Wata, Walc Mitosza, Todesfuge Paula Celana, Fuga i Menuet z po-
grzebaczem Grochowiaka, Koloratura Szymborskiej) i poematéw (Four
Quartets Eliota). Inne tytuly otwierajq konotacje plastyczne (Szkice weg-
lem Sienkiewicza, The Portrait of a Lady Jamesa, Portret wenecki Her-
linga-Grudzifiskiego, Akwarele Micifskiego, Studium przedmiotu Her-
berta, Pejzaz Wata, Pejzaz Szymborskiej).

W epigrafach utworzonych z fragmentow zapozyczonych z utwo-
réw Miltona (Eyeless in Gaza Huxleya), Shakespeare'a (The Sound and
the Fury Faulknera), Donne’a (For Whom the Bell Tolls Hemingwaya),
sir Thomasa Browna (Lie Down in Darkness Styrona), Lechonia (Tylko
Beatrycze Parnickiego), Jasiefiskiego (Ktéz by nas takich pieknych.
Tryptyk Balcerzana) zostaja ujawnione Zrédia tytutéw-cytatéw (albo
parafraz cytatéw). Relacje tego rodzaju czesto ustanawia Andrzejewski
(Popiét i diament, Ciemnosci kryja ziemie, Nikt, Teraz na ciebie zagta-
da); nie zawsze jednak odstania w motcie pochodzenie tytutowego przy-
toczenia (ldzie skaczaqc po gérach). Biblijny rodowéd ma wiele znanych
tytutéw polskiej literatury (np. Quo vadis Sienkiewicza, Synagoga sza-

wyraznym terminem muzycznym, zaproponowane przez M. Godlewska (zob. A. Huxley,
Kontrapunkt, Warszawa 1957), jest na pewno blizsze intencji zasugerowanej w orygi-
nale ("kontrapunkt’ to po ang. counterpoint). Inny przykiad, juz niezwiazany z aluzjami
muzycznymi: o zagubionej w przekladzie wieloznacznosci metaforycznego tytutu
jednego z opowiadain Hemingwaya wspomina M. Kundera w eseju W poszukiwaniu
utraconej terazniejszosci (,Zeszyty Literackie” 42, wiosna 1993, nr 2, s. 64-65) - ,[...]
we Francji przettumaczono »Wzgérza jak biate stonie« jako »Utracony raj«” narzucajac
w ten sposéb utworowi ,interpretacje kiczotwéreza®, obey autorskiej intencji ,moraliza-
torski sens”. Zbanalizowanie tekstu wskutek niewtasciwego przektadu tytutu zarzucita
M. Janion ttumaczowi The Turn of the Screw (zob. Putapka Jamesa, [w:] Zyjac tracimy
Zycie. Niepokojace tematy egzystencji, Warszawa 2001, s. 236). O nie zawsze trafnych,
apelujacych do ,réznych pél znaczeniowych i [...] konwencji” oraz sugerujacych niekiedy
znaczenia niezgodne z zawartoscig tekstu, decyzjach réznojezycznych ttumaczy boryka-
jacych sie z problemem tytulowej metafory The Catcher in the Rye, wynikajacym stad,
ie ,[w] siedemnastu jezykach, na ktére przettumaczono powiesé Salingera, nie ma bez-
posredniego odpowiednika stowa «catcher»”, pisat przed laty E. Balcerzan (Poetyka
przektadu artystycznego, [w:] tegoi Oprécz glosu. Szkice krytycznoliterackie, War-
szawa 1971, s. 236-238). Zob. tei: Jan Garewicz, Z warsziatu tfumacza: o przekiada-
niu tytutéw literackich, ,Literatura na Swiecie” 1966, nr 5-6. Ze wzgledu zatem na moz-
liwe komplikacje zwiazane z przekladaniem tytuléw, podaje je w brzmieniu oryginalnym.
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tana Przybyszewskiego, Zywe kamienie Berenta, Sol ziemi Wittlina,
Kamienie wotaé bedq i Przemija posta¢ Swiata Malewskiej, Gwiazda
Piotun W. Terleckiego, Gwiazda Piotun i Gdzie wschodzi stonce i kedy
zapada Mitosza). Znacznie trudniej jest rozszyfrowac odniesienia do wier-
szy Burnsa w The Catcher in the Rye J. D. Salingera®', w My Heart’s in
the Highlands W. Saroyana czy w Of Mices and Men J. Steinbecka.

Liczne sa tez tytuty, w ktérych rozpozna¢ mozna aluzje do jakichs
wcezesniejszych utworéw czynione nie za posrednictwem cytatu, lecz na
przyktad przez nazwy odsylajace do przedstawionych w nich postaci,
zdarzef czy miejsc (Ulisses Joycea, Guildenstern and Rosenkrantz are
Dead T. Stopparda, Elektra i La Guerre de Troie n'aura pas lieu Gira-
doux, Vendredi ou les Limbes du Pacifique Tourniera, Castorp Huellego).

Powyisze tytuty - prowizorycznie uporzadkowane wedle rodzaju
i sposobu przekazywania informacji o tekscie - odznaczajg si¢ zapewne
wieksza zdolnoscig ukierunkowywania interpretacji niz takie, w ktérych
brak wyrazistych sygnatéw mediacji intertekstualnej i odniesieni do in-
nych sztuk. Zaden z podanych przykiadéw nie ma jednak sam w sobie
mocy powiadamiania o charakterze, zakresie, czy intensywnosci powia-
zafi z aluzyjnie wywolywanymi utworami albo formami literackimi.
Zaden z tytuléw powtarzajacych formuty nazywajace dzieta plastyczne
lub muzyczne nie moze ex officio wskazac, czy w danym tekscie literac-
kim beda one przedmiotem opisu, interpretacji, modelem konstrukcyj-
nym, pretekstem do przekazywania sensow niewiele majacych wspélnego
2z ,pierwowzorem’, sygnalem enigmatycznej ,muzycznosci” lub ,malar-
skosci”, czy zZrédlem inspiracji jeszcze innej natury. Ta do$é oczywista
konstatacja nie oznacza jednak przyzwolenia na lekcewazenie tytutu.

Wiadomo, ze moze on zapowiadaé zaréwno znacznie wiecej, jak i (co
czestsze) znacznie mniej, niz autor rzeczywiscie oferuje w swoim utwo-

*' To odniesienie jest posrednio ujawnione w tekscie. O wierszu Burnsa wspomi-
naja powiesciowe postaci. Wyobrazenie tylulowego ,the catcher in the rye” - jedynej
roli, jakiej chciatby si¢ podjaé bohater powiesci (,Jestem wlasnie strainik w zbozu.
Wiem, ze to wariacki pomyst, ale tylko tym naprawde chcialbym by¢”; J. D. Salinger,
Buszujgcy w zbozu, przet. M. Skibniewska, Warszawa 1964, s. 187. Ttumaczka zastapita
tutaj stowo catcher, tj. literalnie: chwytacz, fapacz - oznaczajace jedng z pozycji przy-
jmowanych na boisku przez baseballistow - stowem »straznik«) zostalo zainspirowane
fragmentem tego wlasnie wiersza (,,Jesli ktos napotka kogos, kto buszuje w zbozu”, ibi-
dem). Jest ono centralnym motywem obrazu stanowiacego metaforyczny klucz do inter-
pretacji utworu. Niewinno$¢, symbolizowang przez dzieci bawiace si¢ (buszujace) w zbo-
zu, na skraju strasznego urwiska, uchroni w marzeniu przed niebezpieczefistwem, czyli
skazeniem wigzanym z wkroczeniem w Swiat dorostych, wlasnie catcher.
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rze. I choé¢ niepodobna z géry - tj. bez konfrontacji z tekstem - okreslié,
jaka szczegdlng role ma odegraé w danym przypadku, zawsze zastuguje
na uwage interpretatora. ,Powies¢ o ré2y - pisze Lewis - nie mogtaby
bez szkody nosié tytulu Powiesé o cebuli”*’. Z autorskiego punktu wi-
dzenia bowiem

Tytut jest [...] sygnatem szczegélnej waznosci tego, co w nim figuruje. Ina-
czej czytalibysmy znang nowele Zeromskiego, gdyby w jej tytule nie byto
stowa Sifaczka, lecz np. nazwisko innego jej bohatera - oportunisty Pawta
Obareckiego®®.

Podobng uwage odnoszacg sie zwlaszcza do tytutdéw metaforycz-
nych, acz brzmiacq jeszcze bardziej kategorycznie, znaleZ¢ mozna u Mie-
czystawa Wallisa: ,Gdyby Popioty zamiast swego obecnego tytulu miaty
np. tytul Przygody Rafata Olbromskiego i Krzysztofa Cedry, bytaby to
inna powies¢”*'. Wedle Gérarda Genette'a, by sprébowaé zrozumieé
dziatanie paratekstu wystarczy odwotaé sie do jednego tylko przyktadu.
Trzeba jedynie zada¢ sobie niewinne pytanie: ,Jak czytalibysmy Ulissesa
Joyce'a, gdyby powiesé nie zostata zatytutowana Ulisses?”**

RozluZnienie wigzi migdzy tekstem a formuta tytutowa, problematy-
zowanie jej metatekstowego statusu, ograniczanie zadan do uwodzenia,
zadziwiania oryginalnoscig, czasem szokowania czytelnikéw, to wtasci-
wosci tytulowania charakterystyczne zwtaszcza dla strategii wywodza-
cych sie z kregu awangardy i neoawangardy. Jednakze - jak w rozpra-
wie O tytutach surrealistycznych dowodzi Henri Béhar - nawet stusznie
traktowany jako miejsce zerwania z obyczajem ,antycypowania tekstu,
zachecania czytelnika, informowania go zawczasu’, tytul surrealistyczny
nie jest, mimo pozornej przygodnosci, wolny od wewnatrztekstowych
uzasadnie. Zdarzaja sie tez tutaj bezposrednie ,wyjadnienia”, jak np.
w przypadku Bretonowskiej Rozpuszczalnej ryby:

** W. K. Wimsatt jr, M. C. Beardsley, Ztudzenie oddziatywania emocjonalnego,
przet. M. Szpakowska, [w:] Nowa krytyka. Antologia, wyb6r H. Krzeczkowski, wstep i
oprac. Z. Lapinski, Warszawa 1983, s. 158.

*3 H. Markiewicz, op. cit., s. 17.
** Op. cit., s. 267.
*% Zob. op. cit., s. 8.
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Poisson soluble: czyz to nie sam jestem owga ,rozpuszczalng ryba, ja, uro-
dzony pod znakiem Ryby, a cztowiek jest przeciez rozpuszczalny w swojej
mysli”. Weale nie jest pewne, czy taka formuta rozwigzuje anomali¢ seman-
tyczna, dowodzi jednak, ze autor zatroszczyt sie o reakcje czytelnika®®.

]

Niektére wnioski wyprowadzone przez Béhara z analizy tytulow
nadrealistycznych mozna rozszerzyé na praktyki tytutowania charaktery-
styczne dla nowoczesnej literatury. Dotyczy to zwlaszcza zastepowania
porzadku antycypacji wymuszonym porzadkiem aposteriorycznego usta-
lania (odkrywania) ,poetyckiej” relacji miedzy utworem a jego nazwa:

Ow nowy modus [...] umotywowania znaku ustala miedzy tytutem a tek-
stem koherencje a posteriori, dostrzegalng dopiero po zakonczeniu lektury
i przyswojeniu sobie tekstu. Taki jest wlasnie sens surrealistycznego uktada-
nia tytutéw, polegajacy na tworzeniu dystansu zapraszajacego jednoczesnie
czytelnika do pokonania jego otwartej przestrzeni praktyka wtasnej, akty-
wnej wyobrazni. [...] Innymi stowy, tytul szeroko dostepny wszelkim inter-
pretacjom [...] domaga si¢ lektury okreslajacej jaki§ uprzywilejowany
sens, wcale nie jedyny, $cisle jednak wiazacy sie z kontekstem. [...]
duza [...] ilo§¢ tytuléw surrealistycznych zachowuje funkcje referencyjng
(wobec kontekstu), wskazujac badZ na aktanta w tekscie: Nadja, badZ na
pewien aspekt tekstu: LAllure poétique [Poetycki wyglad], badZz na sam
temat: Connaissance de la mort [ Poznanie $mierci]*’.

*® H. Béhar, op. cit., s. 275-276 [wewnetrzny cytat pochodzi z: André Breton,
Manifestes, Paris 1967, s. 275; podkr. moje}.

*" Ibidem [podkr. moje]. Por. zaskakujacy z racji nadmiernego uogélnienia sad H.
Friedricha (Struktura nowoczesnej liryki. Od potowy XIX do potowy XX wieku, przel.
Elzbieta Feliksiak, Warszawa 1978, s. 106): ,Tytuly bez zwiazku z trescia wiersza pozo-
stang podstawows cechg nowoczesnej liryki”, sformutowany przy okazji komentarza do
jednego z wierszy Rimbauda - ,Ciemny wiersz z p6Znego okresu, Larme [..] stawia
zagadki, ktére nie dadza sie odcyfrowaé ani z poszczegdlnych jednostek tresciowych,
ani z pozbawionego wszelkich odniesieni tytutu wiersza”. Zob. inny przykiad antykon-
wencjonalnej manifestacji nieprzystawalnoéci tytutu i tekstu - wiersz Paula Eluarda z
1937 r. Gdzie produkujq otéwki (Surrealizm. Antologia. Teksty wybral i przetozyt
Adam Waiyk, Warszawa 1973, s. 304): ,Ostatnia jaskétka / Co splecie koszyczek / By
zatrzymaé Swiatlo / Ostatnia co nakresli / Odosobnione oko # Wieczér schodzi do wsi
/ Dziobaé z jej dloni ziarnka / Zwierzecego snu 4 Dobranoc myslom # | nazywam
cisze / Najzdrobnialszym imieniem”.
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Wspominatam juz o tym, ze niektérzy badacze uzalezniajg swoj
sad o wartosci sugestii interpretacyjnych ukrytych w tytule od ogélnych
tez teoretycznych na temat jego usytuowania wzgledem tekstu. Towa-
rzyszy temu niejawne zazwyczaj zatozenie, ze uznanie nazwy za ele-
ment wobec tekstu zewnetrzny (nieprzynalezny dofl), automatycznie
ostabia jej moce sterownicze. Eksterioryzacja tytutu pozwala jakoby na
potraktowanie go jako niewainego - bo bedacego efektem z zasady nie-
miarodajnej refleksji autora nad wtasnym dzietem - suplementu. Interio-
ryzacja zas miataby oznaczaé, na mocy tych samych przeswiadczen, ze
mimo iz spelnia on funkcje metatekstowa, nalezy do obiektywnych
danych tekstowych, ktére majg prawo programowac lekture. Domysing
podstawe tych zabarwionych wartosciujaco rozréznien zakwestionowa-
liby z pewnos$cig przeciwnicy stanowiska, wedle ktérego tekst literacki
jest swoistym autorskim, badZz autonomicznym ,programem” zadanym
odbiorcy do odczytania. W zgodzie z tym, ograniczajacym wolnosé czy-
telnika, stanowiskiem pozostaja tytutolodzy powstrzymujacy si¢ od gene-
ralizujacych rozstrzygnieé o przynaleznosci badZ nieprzynaleznosci ty-
tutu do tekstu. Inkluzja i ekskluzja tytutu zalezg ich zdaniem od jego
wlasciwosci. Stosunkiem inkluzji potaczony jest z tekstem tylko taki
tytut, ktéry instruuje co do sposobu rozumienia i przezywania utworu.
Taki natomiast, ktéry ogranicza si¢ do sprawowania funkcji identyfika-
cyjnej (mozliwej do spetnienia rowniez przez jakas inna formule tytulo-
wa, nie wplywajaca na odbiér) pozostaje na zewnatrz tekstu. Uznanie
waznosci wpisanej w tytul intencji sterowania odbiorem utworu wiaze
sie z traktowaniem tego perytekstu jako integralnie wiaczonego w tekst
zaréwno w przypadku konstatacji ogélnych: kazdy tytut jest, albo nie
jest czescia tekstu, jak i w przypadku pogladu, na mocy ktdrego ich
wzajemne relacje ustala si¢ kazdorazowo na podstawie okreslonego kry-
terium.

Nie uwazam tego stanowiska za stuszne. Przyjawszy tez¢ o grani-
cznym statusie paratekstu, opowiedzialam si¢ za granicznym usytuowa-
niem tytulu. Stopieni bliskosci formuty tytulowej i tekstu zalezy nie od jej
potencji interpretacyjnej, bo ta moim zdaniem nie wymaga interioryzacji,
lecz od szczegdlnych wlasnosci konstrukeyjnych. Z petna integracja, tj.
inkluzjq tytutu, mamy do czynienia w stosunkowo rzadkich przypad-
kach. W pozostatych przestrzegana jest zasada jezykowej izolacji tytutu
i tekstu. Polega ona na tym, Ze autor nie czyni tytulu pierwszym seg-
mentem tego tekstu, ani nie wigcza go do wypowiedzi podmiotu utworu.
Ponadto miedzy nazwa a tekstem nie ma na ogdt tacznosci gramaty-
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cznej, nie spajajg jej z nim bezposrednio Zadne zwiazki ponadzdaniowe -
ani tematyczno-rematyczne, ani charakterystyczne dla tekstow literac-
kich, m. in. odnoszace si¢ do brzmieniowej organizacji wypowiedzi, np.
rytmiczne.

Istnieja jednak utwory, w ktérych formuta tytutowa stanowi inte-
gralng cze$é monologu lirycznego. Wyrafinowana budowe, mimo calej
jej prostoty, ma wiersz Wistawy Szymborskiej Niektérzy lubia poezje.
Formuta tytulowa jest tutaj - co zdarza si¢ dos¢ rzadko - petnym gra-
matycznym zdaniem. Bez wypowiedzenia tego zdania niemozliwe by
byto uchwycenie konstrukeji utworu, polegajacej na rozpisaniu tytuto-
wych stéw na trzy strofy tak, by kolejne powtérzone stowo tworzyto
incipit kazdej z nich otwierajacy pole prébom ,definicyjnych” rozwazan
w strofie pierwszej i drugiej, przeciwstawionych wyborowi niedefiniowal-
nosci i tajemnicy w trzeciej, gdzie mowa jest o poezji. W wierszu Tadeu-
sza Roézewicza Moja poezja, tytut zostaje wprzeziony w syntaktyczng
konstrukcje utworu. Stanowiac grupe podmiotu, do ktorej odnoszg sie
tworzone przez kolejne wersy grupy orzeczenia, formuta tytutowa
zachowuje metatekstowa perspektywe kierujaca uwage na metapoetycki
charakter wiersza. Podobny wariant gramatycznie motywowanej inkluzji
tytutu realizuje wiersz Mirona Bialoszewskiego Odczepié sie®.

Tytul Odczepié sie postuzyl tez jako nazwa catego tomu. Jest to
nagminna praktyka tytutowania zbioréw poetyckich i zbiorow opowia-
dan, kazdorazowo sktaniajaca do zastanowienia sig, czy w danym przy-
padku chodzi, na przyktad, o wyrdéznienie pomieszczonego w zbiorze
utworu jako swego rodzaju iluminatora lub interpretanta pozostatych,
o szczegodlne walory deskrypcyjne, oceniajace lub interpretacyjne same-
go tytulu tak pojemnego znaczeniowo - z punktu widzenia autora - ie

** Ten sposéb ustanawiania relacji miedzy tytulem (oddzielonym podwéjng interli-
nia) a tekstem rézni sie¢ wyraznie nie tylko od warunkéw stwarzanych przez tytuly
zwykle, ale tez przez tytuty bedace jednoczesnie - a zatem bez powtérzenia inicjalnej
formuly i bez izolacji przestrzennej - incipitem wiersza, ,zwane przez autora »tytutami
mniejszymi« albo »péttytutamic” (Nota od wydawcy, [w:] M. Bialoszewski, Utwory
zebrane, t. 7, Warszawa 1994, s. 292). Przykiad takiego, nalezacego do tekstu, pétty-
tutu z tomu Odczepié sie: ,ZjezdZzam, wjezdZzam / i zagniezdzam si¢ / w budzie windy
/ tej blokowej matulindy / tryfdyryndy”. O odmienno$ci utworéw zatytulowanych w ta-
ki niekonwencjonalny sposéb od tekstéw bez tytulu decyduje graficzne wyréznienie pier-
wszej linijki wiersza. O wzglednej izolacji od tekstu konwencjonalnych tytutéw incipito-
wych rozstrzyga ich cytatowosé - powtérzenie pierwszych jego stéw wytwarza dystans
eksponujacy funkcjonalng réinice miedzy przytoczeniem a wersem, badZ fragmentem
wersu, wchodzacym w zwykle relacje z nastepujacymi po nim segmentami wypowiedzi.
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mozna nim objaé calo$é zbioru, czy tez o konwencjonalny gest pozba-
wiony wiekszego znaczenia’®. U Bialoszewskiego wiersz tytutowy
otwierajac tom, rzutuje na pozostate utwory w tym sensie, ze stanowig
one wariacje na temat centralnych motywéw, wyznaczonych przez to, od
czego podmiot chce (zaleca sobie) ,odczepié si¢”. Konwencja nazywania
catlych toméw tytutami zapozyczonymi z poszczegélnych utworow spra-
wia, ze teza o nazwie jako integralnej czesci tekstu dzieta literackiego
staje sie jeszcze bardziej problematyczna.

Za inna probe przelamywania typowej izolacji tytutu od tekstu, od-
rebng od sygnalizowanych powyzej, uzna¢ by mozna sytuacje, bardzo
zreszta rzadkie, w ktérych autor przypisuje tytut fingowanemu podmio-
towi wypowiedzi (Nasza szkapa Konopnickiej, Weiser Dawidek Pawta
Huelle, wiersze ze zbioru Ktérego nie byto Wojaczka: Jaka bym Ci
chciata sie napisaé i Czy ja mogtam w waqttych ustach uniesé takaq
mito$¢). Czestsza praktyka o podobnej funkcji integracyjnej - charakte-
rystyczng przede wszystkim dla siedemnasto- i osiemnastowiecznej
powiesci w formie pamietnika, dziennika czy zbioru listow - bylo wprzg-
ganie tytulébw w tworzenie iluzji autentycznosci owych gquasi-pamigtni-
karskich, quasi-diariuszowych albo gquasi-epistolarnych wypowiedzi.
Polegato ono na ich przypisywaniu fikcyjnym autorom (Travels into Se-

** Nie zawsze przeciez mozna uznaé za prawdziwa taka oto implikacje: ,[..] skoro
tytul wiersza stat sie tytutem ksiaiki”, to wlaczone do niej utwory majq wiasciwosci
wskazane w tytule wiersza tytulowego i/lub posiadane przez ten wiersz. Z niewatpli-
wym nastepstwem tego rodzaju mamy np. do czynienia w przypadku relacji migdzy
fragmentarycznym i tematyzujacym fragmentaryczno$é wierszem zawsze fragment a
pozostatymi wierszami z tomu zawsze fragment Réiewicza. Jak dowodzi Andrzej
Skrendo (Tadeusz RézZewicz i granice literatury. Poetyka i etyka transgresji, Krakow
2002, s. 177-185): ,[..] skoro tytul wiersza stat sie tytutem ksiazki, jako
»iragmentaryczne« powinni$my okreslaé wszystkie wiersze Rozewicza, ktére - whasnie
jako fragmenty i dlatego, ze nimi sa - podlegaé moga rekontekstualizacjom, recyclin-
gowi lub szerzej - poetyce powtérzenia” (ibidem, s. 179). Trudno co prawda zrozumieé,
dlaczego tytut jednego tomu (nawet zawierajacy predykat ,zawsze” i powtérzony w
zawsze fragment. recycling) mialby si¢ odnosi¢ do wszystkich wierszy poety, ale nie w
tym rzecz. Tutaj chodzi mi przede wszystkim o wyraziste obsadzenie tego utworu, eks-
ponujacego ,zasady poetyki fragmentu” i inicjujacego dyskurs ,na temat fragmentu”
(ibidem, s. 181), w roli interpretanta utworéw pozostatych. Mamy tu wszakze do czynie-
nia z interpretantem, ktéry sam wymaga interpretacji. Systematyczna charakterystyke
Rézewiczowskiego fragmentu, stowarzyszonego wedtug Skrendy (ibidem, s. 184) z ideq
wiersza bez kofica” wystepujaca ,tez niekiedy w postaci odréznienia wiersz - poezja’,
komplikuja ironiczne i autoironiczne eksplikacje, ktére znaleZé moina w poetyckich i
prozatorskich wypowiedziach twoércy Przygotowania do wieczoru autorskiego.
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veral Remote Nations of the World, by Lemuel Gulliver, first a Surgeon,
and then a Captain of Severals Chips; The Life and Strange Surprizing
Adventures of Robinson Crusoe, of York, Mariner [...]. Written by Him-
self) i/lub przyjmowaniu przez rzeczywistego autora fikcyjnej roli redak-
tora czy wydawcy (Julie ou la Nouvelle [éloise, letters de deux
amants, habitants d'une petite ville au pied des Alpes. Recueillies et
publiées par J. ]. Rousseau; Les Liaisons dangereuses, ou letires
recueillies dans une société, et publiées pour linstruction de quelques
autres. Par P. C..de L...).

Paratekstualny status wtaczonych do tekstu nazw utworéw jest
utrzymany dzigki zachowaniu przestrzennego (graficznego) dystansu
miedzy tekstem i tytutem. Ani ich zespolenie dokonujace si¢ na poziomie
dyskursu, ani - tym bardziej - spdjnos¢ motywowana znacznie stabiej, bo
tylko podmiotowo'’, czy poprzez wspétbudowanie (razem z innymi ele-
mentami perytekstu) fikcyjnej genezy, nie stanowia zatem przeszkody w
pelnieniu przez tytut konwencjonalnych zadan wynikajacych z jego gra-
nicznego usytuowania.

Czy wplyw formuty tytutowej wtaczonej do tekstu (w proponowa-
nych tu ujeciach) na rozumienie utworu jest wigkszy, niz formuty, ktéra
nie wchodzi z nim w tak bliskie wiezi formalne? W pierwszym przy-
padku zapewne tak, poniewaz zmiana tytutu zburzytaby calg konstruk-
cje semantyczng tekstu. Podobnie w trzecim - ze wzgledu na waziny
udziat zawartej w tytule opowiesci we wspéttworzeniu poetyki utworu.
W drugim natomiast, takze przeciez nieobojetnym dla poetyki, nie spo-
sob rozstrzygnad, czy i w jakiej mierze zastgpienie tytutu zasadnie przy-
pisywanego podmiotowi wewnatrztekstowemu, nazwa prezentujaca
punkt widzenia catkowicie zewnetrzny wobec tekstu, spowodowatoby
modyfikacje znaczeniowe w jego obrebie.

Sytuacje opisane powyzej uznaé mozna za przystowiowe wyijatki
potwierdzajace regulte, na mocy ktérej typowy autorski tytut nie nalezy
do tekstu literackiego. Jednakze stanowi on, mniej lub bardziej znaczaca,

§ 0 sp6jnosci tego typu nie moina mowi¢ wtedy, gdy autor podnosi do rangi
tytutu cytat z wypowiedzi postaci przedstawionej (Quo vadis?; Hills Like White Elep-
hants Hemingwaya; Obsluhoval jsem anglického krqle Bohumila Hrabala; Gorgcy
oddech pustyni Herlinga-Grudzifiskiego). W sytuacjach takich bowiem brak sygnatéw
pozostawienia nazwy utworu w gestii wewnatrztekstowej instancji nadawczej. Autorski
gest wyboru jakiej$ - najczesciej metaforycznej - wypowiedzi i powtdrzenia jej w tytule,
obarcza jgq znaczeniami niesprowadzalnymi do tych, jakie przystugiwaly jej w pierwot-
nym kontekscie.
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czesé dzieta literackiego w proponowanym tu rozumieniu'' - czesé¢ w
pewien sposéb uprzywilejowana wzgledem tekstu z racji metatekstowo-

)

§ci, a zarazem mu podporzadkowana, bowiem to tekst uzasadnia istnie-
nie tytutu.

Za cze$é dzieta, a nie tekstu uwazam réwniez motto*’. Ten ele-
ment aparatu paratekstualnego, bedacy zazwyczaj rzeczywistym (a nie-
kiedy fingowanym lub intencjonalnie i nieintencjonalnie znieksztatconym)
cytatem cudzej wypowiedzi (cho¢ zdarza si¢ i tak, ze autorzy przyta-
czaja w motcie samych siebie), jako usytuowany bezposrednio przed tek-
stem, odnosi si¢ - podobnie jak tytul - do catego utworu'’. Epigrafy
mog4 tez odnosi¢ sie¢ do wydzielonych jego czesci, poprzedzajac na przy-
ktad kolejne rozdziaty powiesci.

*' M. Piechota (op. cit., s. 34-44) dokonujac przegladu stanowisk w kwestii oma-
wianych tu relacji, postuguje si¢ wymiennie terminami tekst, utwor, dzielo, co w tym
szczegdlnym przypadku zaciemnia charakter tych relacji i zaciera réznice w odmiennie
motywowanych pogladach przywotywanych badaczy. W efekcie: ,integrysci® to - zwo-
lennicy tezy o przynaleinosci tytutu do tekstu, utworu lub dzieta. ,Dezintegrystéw” zas
rozpoznajemy po ich lekcewazacym stosunku do tytutu, ujawniajacym sie w traktowaniu
go jako dodatkowej czesci konstrukcyjnej usytuowanej poza ,utworem wiasciwym”, dzie-
tem lub tekstem. Stanowisko kompromisowe polega w gruncie rzeczy (zob. s. 39-41) na
uzaleznieniu sadu o statusie ontologicznym tytutu od ,dociekliwosci, erudycji, kompeten-
cji badacza”, ktéry dostrzeze albo nie dostrzeze zwiazek tytutu z dzielem, tekstem,
utworem.

13 Wg G. Genette'a ten element perytekstu pojawil sie stosunkowo péino - nie
wczesniej niz w XVII w. Za najstarszy epigraf, przynajmniej we Francji, uznaje badacz
cytat taciriski z Erazma (,Admonere voluimus, non mordere; prodesse, non laedere; con-
sulere moribus hominum, non officere”) poprzedzajacy Les Charactéres La Bruyérea w
wydaniu z 1688. Stusznie oponuje przeciw tej opinii H. Markiewicz (Notatki do historii
motta w literaturze polskiej, [w:] O cytatach i przypisach, Krakéw 2004, s. 43), pod-
kreslajac, ,ze praktyka epigrafii w literaturze europejskiej byla znacznie wczesniejsza i
[...] zapewne niewiele odbiega od daty powstania ksigzki drukowanej. Dowodem na to
wtasnie literatura polska, kiéra [...] szta tu $ladem literatur zachodnich”.

** M. Piechota, opowiadajacy sie za stanowiskiem integrystycznym odnoénie do
tytutu, przenosi je rowniez na motto (zob. Motto w dziele literackim. Rekonesans, [w:]
Autoréw i wydawcéw dialogi z czytelnikami. Studia historycznoliterackie, pod red.
Renardy Ocieczek, Katowice 1992). Za reprezentantke stanowiska kompromisowego
uznaé mozna T. Cieslikowska (Implikacje literackie we wspétczesnych utworach narra-
cyjnych, [w:] tejze W kregu genologii, intertekstualnosci, teorii sugestii, Warszawa
1995), ktéra uzaleinia pozycje motta od tego, czy wyznaczone przez nie zwiazki mie-
dzytekstowe s3 rzeczywiste, czy tez pozorne. Réine stanowiska co do statusu tytutu i
motta reprezentuja autorzy odpowiednich haset w Stowniku terminéw literackich, pod
red. J. Stawinskiego, (wyd. 3 poszerzone i poprawione, Wroctaw 1998). Wedtug definicji
T. Kostkiewiczowej, tytul to ,nazwa nadana dzielu przez jego autora, stanowiaca inte-
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Czesto odniesienie to stuzy mediacji migdzy tekstem a tytutem
gtéownym lub tytulem rozdziatu. Motto do Chance Josepha Conrada
(,Those that hold that all things are governed by Fortune had not erred,
had they not persisted there. / Ci, ktérzy sadza, iz wszystkim rzadzi
Los, nie myliliby sie, gdyby si¢ nie upierali przy tym mniemaniu”)** na
przyktad, zapoiyczone z Religio Medici sir Thomasa Browna, sprawia,
ze tytul powiesci zyskuje nacechowanie ironiczne. Za efekt niedostatecz-
nego uwzgledniania przewrotnego sensu tego epigrafu i jego roli w ko-
rygowaniu wymowy tytutu, a w konsekwencji w wyznaczaniu kierunku
interpretacji, uzna¢ mozina te wyktadnie Chance, w ktérych centralng
kategoria wyjasniajacq uczynili krytycy - nie baczac na intencje Con-
rada wpisane w tekst utworu, sugerowane réwniez za posrednictwem
rozwigzan konstrukcyjnych - chaotyczny zbieg okolicznosci, Slepy los,
przypadek*®.

Genette uwaza, ze swoisty komentarz do nazwy dzieta: objasnienie
jej, ujawnienie genezy, jest podstawowa funkcja motta. Dopiero na dru-
gim miejscu stawia zadania zwiazane z uwydatnianiem, wspoétksztalto-
waniem, wyjasnianiem sensu tekstu. Jednakze rzadko zdarza sig, by fun-
kcje przypisane mottu ograniczaty si¢ do wskazania irddta, z jakiego
pochodzi tytul. Zazwyczaj wspomagajac jego rozumienie, rozszerza ono
i poglebia tytutowy komentarz do znaczen czy wiasciwosci poetyki tek-
stu. Nie sposéb przy tym utrzymywaé, ze relacja taka zachodzi tylko wte-
dy, gdy tytut jest doktadnym lub przeksztalconym fragmentem epigrafu.

gralng czeséé tekstu dzieta i bedaca pierwszym wyodrebnionym w nim odcin-
kiem”, J. Stawinski za$ przedstawia motto jako ,cytat postawiony przed tekstem
utworu lub jego fragmentu [...]" [podkr. moje]. Gdyby te definicje potaczy¢ wytonitby sig
z nich obraz tekstu rozerwanego przez nieprzynalezny dofi, obcy element, tj. epigraf. Na
temat motta zob. tez m.in.. R. Bohm, Das Motto in der englischen Literatur des 19.
Jahrhunderts, Miinchen 1975; K. Segermann, Das Motto in der Lyrik, Miinchen 1977,
L. Frappier-Mazur, Parodie, imitations el circularité: les épigraphes dans les romans
de Balzac, [w:] Le Roman de Balzac, Montréal 1980; A. Kowalczykowa, Motto roman-
tyczne. Na marginesie lektur, ,Przeglad Humanistyczny” 1981, nr 172 i Motto, [w:]
Stownik literatury polskiej XIX wieku, pod red. J. Bachérza i A. Kowalczykowej, Wroc-
taw 1991: M. Abrioux, Intertitres et épigraphes chez Stendhal, ,Poétique” 69, février
1987; M. Jonca, Funkcje motta w liryce, ,Litteraria”, t. XX, Wroctaw 1989 i Ze studiéw
nad mottem w poezji Cypriana Norwida, ,Litteraria”, t. XXIV, Wroctaw 1993; W.

Szklowski, Zamietki o prozie ruskich ktassikow, Moskwa 1995, s. 68-82.

** Cyt. wg J. Conrad, Gra losu. Opowiesé w dwéch czesciach, przet. T. Tatarkiewi-
czowa, [w:] tegoz Dzieta, t. 15, Warszawa 1973, s. 6.

45

Zob. B. Harkness, Epigraf ,Gry losu”, przet. M. Ronikier, [w:] Conrad w
oczach krytyki Swiatowej, wybér Z. Najder, Warszawa 1974,
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Z Heart of Darkness pochodzi mikrofragment epigrafu (,Mistah
Kurtz - he dead. / A penny for the Old Guy.”) do The Hollow Men'®,
taczacego wypowiedzi o bohaterze literackim i o postaci historycznej -
przywédcy ,prochowego spisku” zawiazanego w 1605 roku przez angiel-
skich katolikéw.

Jak we wszystkich niemal wierszach Eliota tak i tutaj istnieje rodzaj
napiecia miedzy mottami a tekstem, ktére one wprowadzaja. Motto
tworzy kontrapunkt wiersza. W WydraZonych ludziach epigrafy wprowa-
dzaja dwie postaci. Sg nimi Kurtz z Jadra ciemnosci Conrada i Guy Faw-
kes, dwa istnienia zniweczone nagle w jednym btysku losu. Zdanie z
Conrada i gltos Anonimowy, ktoéry kwestuje w czasie udawanego
obchodu ptonnej préby wysadzenia parlamentu [...]. Joseph Conrad
pisze o Kurtzu jako o cztowieku wydrazonym. Fawkes to dzisiaj sto-
miana kukta - ozywa w chwili podpalenia. [...] Tytut wynikt ze skrzy-
zowania dwéch innych The Hollow Land Williama Morrisa i The Broken
Men Kiplinga, mozna tez widzie¢ rodowdd w Szekspirowskiej frazie z
Juliusza Cezara'’.

Z promieniujacym na tekst, wzajemnym oswietlaniem si¢ tytutu
i motta mamy na przyktad do czynienia w Vade-mecum Norwida. Nazwa
zbioru wywodzi sie z Boskiej komedii: ,»idZ za mna« - to przeciez
stowa Wergiliusza, skierowane do Dantego u progu Piekia i wzywajgce
go, aby postepowat za rzymskim wieszczem (/nf., I 112-15)"**. Motto za§
stanowi wypowiedZ wywotanego z Hadesu Achillesa, zaczerpnigta z
Odysei (XI 487-91: ,Nie pochlebiaj Cieniowi! O! Ulissie, szlachetny synu
Laerta - wolatbym pomiedzy wami by¢ pachotkiem ostatniego wyrobni-
ka, nie posiadajacego ziemi, majacego ptug za calg wtasnosc i zale-
dwo zdolnego wyzyé, anizeli panowaé, jak monarcha, nad narodem
umartych!” )**. Zaczerpnigte z réznych Zrédet i nie posiadajace wspdl-

‘% TS, Eliot, Poezje, wybral i postowiem opatrzyt M. Sprusinski, Krakéw 1978, s.
90.

‘T M. Sprusifiski, Postowie. Poeta wielkiego czasu, [w:] T. S. Eliot, op. cit., s.
245-246.

‘" ). W. Gomulicki, Dodatek krytyczny, [w:] Cyprian Norwid, Dzieta zebrane.
Wiersze, t. 2, Warszawa 1966, s. 729.

** Cyt. wg C. Norwid, Vade-mecum, [w:] tegoz Dzieta zebrane. Wiersze, t. |,
oprac. J. W. Gomulicki, Warszawa 1966, s. 535. Gomulicki (op. cit., s. 728, 730) w prze-
konujacej analizie odstania prawdopodobne intencje wpisane przez Norwida w formute
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nych wyktadnikéw tekstowych wypowiedzi, z ktérych utworzone zostaty
peryteksty Vade-mecum®’, dopetniajac si¢ wzajemnie, metaforycznie an-
tycypuja gléwna ide¢ i zasadniczg tematyke cyklu; wspomagajq tez w pew-
nej mierze rozpoznanie jego zamystu konstrukeyjnego.

Niematej liczbie epigraféw przystuguje pewna intencjonalna wai-
no§é¢ natury pozainterpretacyjnej. Nie majac whasciwie Zadnych zwiaz-
kéw z ozdabianymi za ich pomocg tekstami, cytaty z dziet autoréw uz-
nawanych w danej epoce za autorytety mialy raczej zwraca¢ uwage na
patronat przypisywany sobie przez twoérce, przydawac jego utworowi
prestizu, $wiadczyé o checi wiaczenia si¢ do okreslonej tradycji, dowodzic
zwigzku ze Swiatem uznanych wartosci. Takie zadania mott mozna
uznaé za czysto ornamentacyjne lub nobilitacyjne®'. Nie znaczy to oczy-
wiscie, ze wskazywanie w motcie wybranej przez autora tradycji (warto-
§ci, konwencji) nie ma znaczenia dla hipotez interpretacyjnych tyczacych
utworu. Chodzi tu jedynie o przypadki uzurpacji, o cze¢ste sytuacje, w
ktérych - jak zauwazajg mottolodzy - nie ma podstaw do sfunkcjonalizo-
wania relacji motta z utworem. Zazwyczaj brak takich podstaw réwniez
wtedy, gdy motto obarczane jest zadaniami pozaliterackimi i stuzy na
przyktad przechytrzeniu cenzury.

svade-mecum”. Przede wszystkim proponuje pojmowaé ja ,jako wezwanie skierowane
do czytelnika, aby »poszedl za autorem«, a to znaczy: odbyt razem z nim [..] jakas
wedréwke”. Wezwanie to dotyczy w szezegélnosci czytelnika-poety i czytelnika-mitos-
nika poezji, ktérym autor przedkiada catkiem nowe jej rozumienie. O takim wtasnie
adresie oraz o tym, ze ma to byé wedréwka przez alegoryczne ,piekto wspéiczesnosci’,
informuje - oczywiscie posrednio - Zrédlo tytutu. Wainosé potaczonych motywow piekia
i metaforycznej podrézy zostaje potwierdzona przez epigraf, a SciSlej przez najblizszy,
macierzysty kontekst przytoczonego w roli motta fragmentu (Hades - pieklo), oraz
przez przywolanego w nim bohatera Odysei (Ulisses - archetyp homo viator). Aluzja
do ,narodu umartych” wnosi dodatkowe sensy, ,takim bowiem epitetem po wielokro¢
obdarzat Norwid naréd polski, a nawet cata wspélczesna sobie cywilizacje”.

%% W skiad aparatu perytekstualnego tego cyklu wchodzg jeszcze: opatrzona wias-
nym mottem z Byrona przedmowa Do czytelnika, w ktérej Norwid przedstawia swoj
program poetycki, oraz dedykacja i Epilog.

s Ograniczona funkcjonalizacja wielu epigraiéw w polskiej literaturze romanty-
cznej to, zdaniem A. Kowalczykowej (op. cit.), m. in. uboczny efekt mottomanii charakte-
rystycznej dla tego okresu - stawiajacego im zadania szczegélne, molywowane history-
cznym kontekstem. Jak pisze M. Piechota (op. cit., s. 117-118): ,Bez wzgledu na wielora-
ko§é funkeji, jakie moze petnié motto wobec dziela literackiego [...], zgodzi¢ sie nalezy
w historycznym [...] aspekcie z przemiennoScia méd, z ruchem konwencji w obrebie
pojawiania sie motta, jego miejsca w dziele, wigzanych z nim oczekiwan twércow i czy-
telnikéw”,
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Epigrafy sprawujace funkcje wskazania Zrédta oraz wyjasnienia
tytutu i/lub stanowiace zaposredniczony ,cudzym stowem” autorski
komentarz do utworu, czasem jego dewize, czy (jak mawiali romantycy)
»godlo” - moga byé wyzyskiwane zaréwno jako synekdochiczne repre-
zentacje tekstow, z ktérych zostaty zapozyczone, jak i jako samowystar-
czalne, tj. radykalnie zdekontekstualizowane, calosci znaczeniowe. W
drugim przypadku aktywnoSciq semantyczng wzgledem interpretowa-
nego tekstu odznacza si¢ tylko odgrywajacy role motta fragment; tekst
macierzysty nie jest wigczany do intertekstualnej gry. Mam tu oczywi-
cie na mysli aktywno§é animowang przez twérce dzieta: ,to on doko-
nuje wyboru tekstu, wyboru jego autora, wyboru funkcji, jakq petnic
bedzie motto w jego dziele”*’.

Ow wyosobniony ze zrédlowego kontekstu fragment ma czesto
posta¢ sentencji, a utwoér moze wowczas stanowi¢ aprobatywne lub, co
sie zdarza rzadziej, polemiczne (jak w wierszu XXXII z cyklu Lato 1932
Jarostawa Iwaszkiewicza®’) rozwiniecie konstytuujacej ja mysli. Taki
sentencjonalny charakter majg na przyktad motta w powiesciach Mario
Vargasa Llosy. Uwzglednienie macierzystego kontekstu zdania obsadzo-
nego w roli epigrafu w Conversacién en la Catedral (,Aby byé prawdzi-
wym powiesciopisarzem, trzeba zglebi¢ i ogarnaé cale spoteczenstwo,
gdyz powiesé jest historig zycia prywatnego narodéw” - Balzac, Mate
niedole pozycia matzeniskiego)®, nie wniostoby do utworu peruwiaf-
skiego pisarza zadnych istotnych tresci. Sens motta zdradza autorska
intencje kategorialng niesprowadzalng oczywiscie do ogdlnego Balza-
kowskiego projektu, ale niewatpliwie jakos z nim skoligacona. Epigra-
fowi z Pantaleén y las visitadoras (,Sq ludzie, ktérych jedynym zada-
niem jest stuzy¢ za posrednikow; przechodzi si¢ po nich jak po mostach
i idzie sie dalej” - Flaubert, Szkota uczué)’® natomiast przydany zostat
walor ironiczno-emblematyczny. Histori¢ Panty Pantoja, bohatera tej po-
wiesci, mozna bowiem uznaé za przewrotna ilustracje ,tezy” zapozyczo-

% Ibidem, s. 106. ,Osobnym zagadnieniem pozostaje to, czy jest on w swym dzia-
taniu absolutnie wolny, czy tei podlega pewnym naciskom, ciSnieniu tradycji, wreszcie
pewnym obyczajom, modzie charakterystycznej dla danego okresu, zycia literackiego
epoki”, jw.

3 Zob. H. Markiewicz, op. cit., s. 56.

54 Cyt. wg wydania polskiego: Rozmowa w ,Katedrze”, przet. Z. Wasitowa, War-
szawa 1976, s. 5.

%5 Cyt. wg Pantaleon i wizytantki, przet. C. M. Casas, Warszawa 1976, s. 7.
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nej z 'Education sentimentale - utworu, z ktérym groteskowo-satyry-
czna wizja Llosy nie ma nic wspélnego.

Aspektowej mediacji Zrodtowych tekstow wymagaja motta do Les
Liaisons dangereuses i do La Peste. W powiesci Pierre'a Choderlosa de
Laclos poprzedzajacy tekst cytat z dwuznacznej - mistyfikujacej atrybu-
cje utworu - przedmowy do Julie, ou la Nouvelle Heloise (,Patrzytem na
obyczaje epoki i oglositem te listy”)** informuje o gatunkowym charakte-
rze intertekstualnej relacji i wskazuje posrednio na fikcyjnosé korespon-
dencji, rzekomo tylko zebranej przez rzeczywistego autora wystepuja-
cego tu w podwdjnej roli ,naktadcy” i redaktora®. Poréwnanie obu epi-
stolarnych powiesci niewatpliwie wzmacnia wymowe motta sprawiajgce-
go, ze Niebezpieczne 2wiqzki jawic si¢ mogq jako ironiczna replika sen-
tymentalno-moralizatorskiego dzieta Rousseau. Wiedza o szczerym po-
dziwie i szacunku, jaki zywil Laclos dla autora Julii sktania do uwaz-
niejszego zastanowienia si¢ nad celem tej ironii.

Intencje kategorialna, tj. informacje o fikcyjnosci i parabolicznosci
ujawniona w sentencjonalnym fragmencie z Daniela Defoe (,Jest rzecza
réwnie rozsadng ukazad jakis rodzaj uwiezienia przez inny, jak ukazac
co$, co istnieje, przez co$ innego, co nie istnieje”)*® wprowadzajacym do
DZumy, mozna rozpoznaé na podstawie tegoz fragmentu. Przywotany
w epigrafie cytat pochodzi z jednej z przedméw do The Life and Stran-
ge Surprizing of Robinson Crusoe, ale nazwisko cytowanego autora
w polaczeniu z antycypujgcym bezposredni przedmiot przedstawienia
tytutem odsylaja do innego dzieta Defoe - do A Journal of the Plague
Year. Jednakze zaden z tych tekstow nie stanowi dla powiesci Camusa
zaktywizowanego semantycznie odniesienia.

Z inng sytuacja mamy do czynienia wtedy, gdy cytowany w motcie
fragment obcego tekstu jest jego synekdochiczng (pars pro toto) repre-
zentacja, tzn.:

[ilezeli sktadnikiem dopetniajacym i precyzujacym treS¢ utworu za-
poiyczajgcego jest nie tylko samo motto, lecz réwniez i to, co z mot-

s Cyt. wg Niebezpieczne zwiqzki czyli Listy zebrane w jednym spoteczeristwie

a ogtoszone ku nauce innych, przel. T. Zelefski (Boy), przektad uzupetnit i postowiem
opatrzyt A. Siemek, Warszawa 2001, s. 8.

87 Zob. Ch. De Laclos, Préface du rédacteur, [w:] Les Liasons dangereuse, Paris
1961.

% Cyt. w A. Camus, Dzuma, przet. J. Guze, [w:] tenze Obcy. Dzuma. Upadek,
Krakéw 1972, s. 93.
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tem jako elementem strukturalnym tekstu zapoZyczajacego bylo
immanentnie zwigzane, wowczas stajq sie na rowni wazine relacje
miedzy trzema tekstami. Ten fakt zobowigzuje interptatora utworu
zapozyczajacego do wyjasnienia indywidualnego sensu tego dzieta na
tle i w relacji do tekstu, z ktérego pochodzi motto®’.

Tak jest m.in. w przypadku Prochéw. Upadku domu Loriséw. Mot
to - krotki, sktadajacy si¢ z fragmentéw dwu zdan, cytat z ostatniego
akapitu The Fall of the House Usher, nie ma charakteru sentencjonalne-
go. Spetnia ono przede wszystkim funkcj¢ podirzymywania waznosci
tytutowego odniesienia do utworu Poego, przywolywanego zreszta Kkil-
kakrotnie, mniej lub bardziej jawnie, w samym tekscie. Jako potwierdze-
nie przypisanego tytulowi zadania antycypacji finalnego zdarzenia, obja-
wi¢ si¢ jednak moze dopiero po rozpoznaniu najblizszego kontekstu
cytowanego w epigrafie urywka. Stowa ,The storm was still abroad in
all its wrath... The radiance was that of the full, setting, and blood-red
moon...” to fragment opisu scenerii, w ktérej dokonata si¢ zagtada sie-
dziby Usheréw. Zamkniecie ostatniego zdania Prochéw powtérzeniem
sekwencji blood-red moon konczacej motto, spina je z tekstem mocng
kompozycyjno-semantyczng klamra.

Niepokojace podobiefistwo obrazéw upadku doméw w obu opowia-
daniach, mozliwe do wyjasnienia w planie konstrukcji literackiej jako
oczywista stylizacja, zostaje przedstawione przez homodiegetycznego
narratora opowiesci wloskiej - §wiadka pochtonigcia Villa Toscana przez
ogien i wode - jako odkrycie podobiefistwa. Wiericzacej opis konstatacji te-
go podobieristwa (,Dom obsuwat si¢, a w gérze na niebie, jak w Upadku
domu Usheréw, przebit si¢ na krotko przez chmury czerwony ksigzyc,
blood-red moon.”)®’, sprawiajacego, ze quasi-rzeczywiste zdarzenie staje
siec niemal kopia literackiego pierwowzoru, nie towarzyszy jednak zdzi-
wienie.

Takie wtasnie ostateczne spelnienie cigzacego nad Lorisami ,wy-
roku” byto ustanowione z géry, a uprzedzaly o nim tytul, motto i cala
sie¢ blizszych i dalszych analogii z historia domu Usheréw. Ta siec,
ktérg autor oplatat przedstawione postaci, miejsca, zdarzenia i ich sensy,
sprawia, ze wskazany w motcie utwor postrzegamy jako niezwykle waz-

5% T. Cieélikowska, op. cit., s. 129. Zob. tez przedstawione tu analizy funkeji pet-
nionych przez epigraiy w kilku dwudziestowiecznych utworach prozatorskich.

*® Ibidem, s. 155.
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ne, choé oczywiscie nie jedyne, narzedzie integrowania znaczeri opowia-
dania. Pokrewienstwa tyczace powierzchni zjawisk, zaréwno te rejestro-
wane przez narratora, jak i pozostawione domyslnosci czytelnika, stano-
wig tu znak wiezi glebszych: stopniowo odstanianych - tematyzowanych
lub tylko sugerowanych w narracyjnym komentarzu. Najogdlniej méwigc
dotycza one nieuchronnosci i nieprzejrzystosci czy niewyttumaczalnosci,
niezawinionego tragicznego losu rozumianego jako przeznaczenie®'.
Podobnie rozpoznane zaréwno przez narratoréw, jak tez przez bohate-
réw tytulowych, spetnia si¢ ono w obu opowiadaniach z taka sa- ma
nieubtagana konsekwencja mimo catkiem réznych miejsc, warunkéw,
okolicznosci i motywacji przedstawionych zdarzen.

Odmienny watek mySlowy, nie majacy wyrainego zwiazku z The
Fall of the House Usher, zapowiedziany jest przez tytul glowny opowia-
dania Herlinga-Grudzinskiego. Nazwa Prochy, konotujaca temat Smierci
i stosunku do $mierci, skupia nasza uwage na trzykrotnym akcie krema-
cji, ktérej poddane zostaty najpierw zwtoki Iriny, zmartej w Indiach kale-
kiej cérki pary bohateréw, a potem - zgodnie z ich wolg - Mariny i Lo-
risa. Ta decyzja ma charakter symboliczny. Kryje si¢ w niej bowiem
nadzieja, ze utracone za zycia wiezi (ostateczny upadek domu Loriséw to
przypieczetowanie stopniowego upadku rodziny) mozna ocali¢ przez
przeniesienie ich w jaki§ inny, duchowy czy nadprzyrodzony wymiar -
wymiar, ktérego ,obecnosci’, tajemnej, osobliwej, a zarazem dziwnie
naturalnej, pozbawionej romantycznej aury niesamowitosci czy grozy,
raz po raz do$wiadcza protagonista-narrator opowiadania. Nazwa Pro-
chy otwiera zatem sensy (tu tylko wst¢pnie obrysowane bez proby
pogtebionej analizy) w gruncie rzeczy obce intertekstowi wymienionemu
w podtytule. I choé niepodobna doszukiwaé si¢ w niej najwazniejszego
i niezawodnego klucza do semantyki utworu, to zlekcewazenie tego kie-
runku interpretacji, ktéry zostal podpowiedziany w tytule gléwnym,
oznaczatoby rozminiecie si¢ ze znaczacym aspektem autorskiej intencji.

Ze wzgledu na charakterystyczng dla organizacji znaczeniowej
Prochéw. Upadku domu Loriséw niekoncentrycznos¢ - bedaca swoista
odmiang dygresyjnosci, polegajaca na wpisaniu w struktur¢ opowiadania
kilku réznych, na pozér luzno powiazanych ze soba tematéow i proble-
méw - jego tytulatura i motto stanowig wazny instrument scalania sen-
séw tekstu i ustanawiania hierarchii ich waznosci. Perytekstom tym

' Zob. Rozmowa XXIII: ,Prochy. Upadek domu Loriséw”, [w:] G. Herling-Gru-
dzifiski, W. Bolecki, Rozmowy w Dragonei, Warszawa 1997.
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przypisa¢ mozna ponadto jeszcze jednag funkcje; jej aktywnoscia nazna-
czone sg zwlaszcza epigrafy poprzedzajace teksty utworéw lirycznych.
Chodzi tu o wprowadzenie okreslonej aury emocjonalnej, specyficznego
nastroju rzutujacego na odbidr dzieta.

Oméoéwione tu pokrotce peryteksty nie wydajg mi si¢ specjalnie
wdziecznym przedmiotem rozwazan teoretycznych. Trudno bowiem
oprzeé¢ si¢ wrazeniu, Zze do rozpoznan juz na ich temat poczynionych,
niewiele mozna wnies¢ nowego. Celem moim bylo przede wszystkim
pokazanie, w jakiej mierze nazwisko autora, datowanie, tytul i motto
stuzyé moga tropieniu autorskich intencji. Co do tytutu i motta, warto
na koniec jeszcze raz podkreslic ich szczegdlny charakter. Sposrdd
innych elementéw aparatu paratekstualnego wyrdéznia je to, ze zarazem
wspomagajq interpretacje tekstu (jesli autor powierza im takie zadania)
i same wymagajg interpretacji. Interpretacja jest oczywiscie naturalng
forma obcowania z wszelkimi autokomentarzami - réwniez tymi, ktére
zawarte sa w przedmowach, postowiach, glosach czy rozmowach z... Ich
tryb powiadamiania o intencjach jest jednak zupelnie odmienny. Tutaj
chodzi mi o zatozong w przypadku wypowiedzi tytutowej i motta konie-
czno$¢ i jawnos¢ procedur interpretacyjnych, a w zwiazku z tym o szcze-
golny status tego, co w okolointencyjnym dyskursie nazywane bywa
~dowodami” intencji uzyskiwanymi w wyniku tych procedur.

PERITEXTS, INTENTION, INTERPRETATION
Summary

The essay takes into account those of authorial peritexts which are most closely
and strongly connected with the text (mainly because of their spatial and temporal
position), and which are traditionally attributed - with approval or displeasure - the most
indisputable right to model interpretation. Therefore: we have to consider the author’s
name, dating and - most of all - the title and the motto. Respect for the sell-interpretative
pressure of the title and the motto is connected with the belief that they belong to the text
to which they refer. Such a point of view expresses the scholarly conviction that the only
data significant (or valid) for interpretation can be found within the text itself. Sharing
Gérard Genette's assumption that the status of a paratext is unstable and vague and
opposing arbitary interiorization of the elements in question, I have tried to show booth
their potential as well limitations in the function of communication - i.e. the function of
manifesting, declaring and suggesting authorial intention with regard to literary works
and the function of sustaining the links between the text and the author, in other works,
of co-founding the work.



