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TROPY SZEKSPIROWSKIE I PERSPEKTY WA
TEATRALNA W POEZJI ZBIGNIEWA HERBERTA'

wUktadana na staro§¢ xenia” dla Piotra Vuji¢iéa przynosi wyzna-
nie: W teatrze widziatem wszystkie sztuki Szekspira” (Do Piotra Vu-
jicica R.*. ,Wszystkie”, czyli... trzydziesci siedem, gdyz tyle ma w swo-
im dorobku angielski dramaturg. Nawet jesli - w mysl licencia poetica -
zapewnienie to wypowiedziane zostalo na wyrost, nie nalezy go lekce-
wazyé. Znajomosé teatralnych adaptacji dziet pisarza urasta tu bowiem,
podobnie jak spotkanie ,starca ktéry recytowat homera” i ,ludzi wygna-
nych jak dante”, do rangi jednego z cenniejszych do$wiadczen, i uzasa-
dnia wysoka jako$é¢ egzystencji (,miatem wspaniale Zycie” - o$wiadczy
podmiot wiersza®. Szekspir Herberta, ,nasz po trzykroé¢ wielki patron”,

' Tekst jest fragmentem wiekszej calosci, w ktérej - oprécz prezentowanych tu
kwestii - analizuje ,projekt teatralny” wpisany w Epilog burzy Zbigniewa Herberta.

* W szkicu stosuje nastepujace oznaczenia dla ksigiek Zbigniewa Herberta: S§
- Struna $wiatta, Warszawa 1956; HPG - Hermes, pies i gwiazda, Warszawa 1957; SP
- Studium przedmiotu, Warszawa 1961; N - Napis, Warszawa 1969; PC - Pan Cogito,
Warszawa 1974; ROM- Raport z oblezonego miasta, Paryz 1983; EO - Elegia na odej-
scie Paryz 1990; R - Rovigo, Wroctaw 1992; EB - Epilog burzy, Wroctaw 1998; WG -
Wezet gordyjski oraz inne pisma rozproszone 1948-1998, zebral, opracowal i notami
opatrzyt P. Kadziela, Warszawa 2001; HE - Z. Herbert, H. Elzenberg, Korespondencja.
Z aneksem: Zbigniew Herbert, Hamlet na granicy milczenia. Henryk Elzenberg, Odpo-
wiedz na ankiete i z faksymiliami wierszy Zbigniew Herberta i Henryka Elzenberga.
Redakcja i postowie Barbara Toruriczyk, Warszawa 2002; WW - Wiersze wybrane.
Wybér i oprac. R. Krynicki, Krakéw 2004. Przytaczajac fragmenty wierszy i wypowie-
dzi nie ujetych w wydaniu zbiorowym opieram sie na Zrddtach: Epilog burzy ,Zeszyty
Literackie” 2000, nr 2, s. 92; Ostatnie stowa, ,Zeszyty Literackie” 2004, nr 4, s. 5-6.

27 tej perspektywy lepiej zrozumie¢ mozna wspdiczucie okazywane domom

przedmiedcia, ktére nigdy nie byly w teatrze” (Domy przedmiescia PC),
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jak nazwat go poeta w innym miejscu (wiersz Epilog burzy), zdaje sie
by¢ nie tylko czescig kulturowej edukacji, ale takze - obok Homera i Dan-
tego - budulcem pamigci, wazng sktadowa tozisamosci podmiotu. I jesli
w Elegii na odejScie przeszloS¢ retrospektywnie ujeta zostaje jako
sztuka tragiczna, to jej wyréznikami sa, warto zauwazyé, reminiscencje
dziet Szekspira: ,szalony ksigze wyspa i balkon w Weronie” (Elegia na
odejscie piéra atramentu lampy EO). Do jednej z aluzyjnie tu przywota-
nych sztuk dramaturga nawigzujg tytut i tresci pozegnalnego zbiorku
(Epilogu burzy)'.

Zestawienie przywotanej na wstepie deklaracji z tworczoscia Her-
berta moze jednak budzi¢ rozczarowanie. Szczycacy sie znajomoscig
wszystkich sztuki Szekspira” w swoich wierszach przywoluje zaledwie
kilka, przy tym - najbardziej charakterystycznych, najczesciej wystawia-
nych na deskach teatru. Oprécz Burzy, do ktérej apeluje pomyst ostat-
niego tomiku, sa to Sen nocy letniej, Hamlet, Makbet, Otello, Romeo
i Julia. Aluzje znaleZé mozna w utworach pochodzacych z réznych okre-
sow tworczosci poety. Jacek Brzozowski, wskazujge na szekspirowskie
konotacje ostatniego tomiku, wymienia: Las Arderiski (SS), Trenu For-
tynbrasa (SP), Do Piotra Vujiciéia (R) i Elegie na odejscie pidra atra-
mentu lampy (EO). Marta Gibifiska, ktéra szuka glebszych relacji
mi¢dzy poezja Herberta a sztukg Szekspira, oprocz Trenu Fortynbrasa
(SP) przywotuje: Co widziatem (ROM), Potaniec (ROM), Do Henryka
Elzenberga w stulecie Jego urodzin (R); szekspirowskie echa dostrzega
w Brewiarzach (EB). To wyliczenie nalezy uzupetni¢: Podréz do Kra-
kowa (HPG), Nic tadnego (SP), Tren Fortynbrasa (SP), Izydora Duncan
(ROM), Tarnina (EO), Dwaj prorocy Préba gtosu (EB). Poza ostatnim
z wymienionych utwordw, a takze poza tymi przypadkami analizowa-
nymi przez Gibinskg, w ktorych mozna si¢ jedynie domyslaé szek-
spirowskiego adresu, nawigzania mieszczg si¢ w obszarze intertek-
stualnosci obligatoryjnej, maja charakter jawny i bezposredni. Las Ar-
denski, balkon w Weronie, Hamlet, Fortynbras, Otello, Romeo i Julia,
Prospero - oto znaki rozpoznawcze szekspirowskich sytuacji w wier-
szach poety. Wszystkie opieraja sie na lekturze obiegowej i nie wy-
kraczajga poza najczesciej podejmowane tematy szekspirowskie. Mozna
powiedzie¢, Ze recepcja Szekspira jest tu zaposredniczona przez fe-
nomen recepcji dramaturga w ogéle.

' Pisza o tym M. Gibiriska, The Epilogue of The Tempest. Herbert’s and Sha-
kespeare Farewell, [w:] Polish Poets read Shakespeare. Refashioning of the tradition,
Krakéw 1999, s. 73-83 oraz J. Brzozowski (,Epilog burzy’, [w:] Twérczosé Zbigniewa
Herberta, pod red. M. WoZniak-tiabieniec, J. Wisniewski, Krakéw 200I, s. 271-299).
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Herbert najczesciej siega do Szekspira, by zobrazowac sytuacje
przedstawiong badZ scharakteryzowaé bohatera. Tak np. opinia na te-
mat Hamleta-mazgaja staje si¢ czescig autocharakterystyki chtopca
jadacego pociagiem do Krakowa (Podroz do Krakowa HPG); szalik,
ktéry zadusit Izydore Duncan, poréwnany zostaje do oszalalego Otella
(lzydora Duncan ROM), przedwczesne kwitnienie tarniny jest zes-
tawione z koncertem rozpoczetym na znak Prospera-dyrygenta (Tarnina
EO), a diagnoza wystawiona czasom wspélczesnym odwoluje si¢ do
stynnej kwestii Makbeta, jest jej parafraza (u Szekspira: ,Zycie jest (...)
powiescia idioty, / Glosna, wrzaskliwa, a nic nie znaczaca [akt V,
scena 5]°; u Herberta: ,Zyliémy w czasach ktére zaiste byty opowiescia
idioty/Petng hatasu i zbrodni” Do Henryka Elzenberga w stulecie Jego
urodzin R).

Gibinska, ktora przytoczony cytat z Makbeta i jego modyfikacje
w wierszu Herberta odczytuje jako definicje stalinowskiego terroru,
dowodzi, ze szekspirowskie nawigzania w poezji Herberta stanowia uni-
wersalne odniesienie dla sytuacji historycznej, z ktérej wyrasta ta twor-
czos¢ i pojawiajg sie nieprzypadkowo’. I choé nie ze wszystkimi, wywie-
dzionymi stad interpretacjami, mozna sie zgodzi¢, trudno nie zauwazyg,
ze w relacji Herbert - Szekspir wazna jest rowniez ta ptaszczyzna dialo-
gu, ktéra uruchamia glebsze skojarzenia i implikuje postawe konironta-
cyjng. W wierszu Las Ardenski sztuka Szekspira uczestniczy w kon-
frontowaniu rzeczywisto$ci wojny i Swiata basni. Las Ardenski - miejsce
akcji Snu nocy letniej oraz komedii Jak wam si¢ podoba - funkcjonuje
w tradycji literackiej jako symbol Arkadii’. Tu znajduja schronienie boha-
terowie uciekajacy przed rzeczywistoscig i tu, jak ujmuje to Szekspir,
,czas ptynie bez troski, jakby w ztotym wieku” (akt I, scena 1). W Lesie
Arderiskim wspétczesnego poety na wizje basniowej krainy projekto-
wana jest rzeczywisto§¢ wojny. Arkadyjskie symbole maja swoje ,wojen-
ne” ekwiwalenty: ,zielonemu obtokowi” odpowiada ,zweglony obtok”, ,ty-
siacom powiek, ktére zatrzepoczq” - ,tysiac powiek zacisnigtych”, ,,pnio-
wi brzozy” - ,drzewo z powietrzem przelamane’, a ,strunie Swiatta” -

* Przywolujac fragmenty dziel Szekspira korzystam z wydania: W. Szekspir,
Dzieta dramatyczne, oprac. S. Helsztynski, R. Jablonowska, A. Staniewska, przet. S. Koz-
mian, J. Paszkowski, L. Ulrich, Warszawa 1980, ktére oparte jest na pierwszej w Pol-
sce zbiorowej edycji dziet dramaturga (1875-1877), parokrotnie wznawianej po wojnie.

® M. Gibifiska, Zbigniew Herbert: A Moralist Dry Poem, [w:] Polish
Poets...op. cit., Krakéw 1999, s. 53-66; The Magic Garment of Totalitarianism: RozZe-
wicz and Herbert, [w:] Polish poets... op. cit., s. 67-72.

7 Jan Kott, Gorzka arkadia, [w:] Szekspir wspotczesny, Krakéw 1997, s. 273.
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LSwiatto czarne”. Latwo rozpoznaé klimat katastroficznej arkadii, ktéra -
jak w poezji Jozefa Czechowicza - przeniknieta jest ciemnymi barwami
czasu niosacego zagtade. Celem szekspirowskiej aluzji jest jednak nie
tylko uzmystowienie rozdarcia miedzy idylla i rzeczywistoscia. Wywo-
tang ze snu-pamieci czarodziejskg kraing Herbert poréwnuje do ozyw-
czej wody, ktéra ma moc oiywié ,umartych imion wyschte ziarno”.
Takie znaczenie - w oparciu o odwolanie do Snu nocy letniej - wska-
zane zostaje juz w otwierajacej apostrofie: ,,zt0Z rece tak by sen zaczer-
pnaé”. Klucz interpretacyjny wiaze si¢ z misjgq artysty anonsowang w za-
koriczeniu: ,ale odnajdziesz i odemkniesz nasz las ardefiski”. To do poe-
ty, wolno przypuszczaé, adresowane sg ostatnie stowa. Las Arderiski,
dookreslony epitetem ,nasz” i zaimkami ,dla nas dla was”, adaptowany
do nowej sytuacji, jest rodzajem antonomazji, nazywajacej site sprawcza
artysty. Tylko w tym obszarze - terenie dziatan metapoetyckich mozliwa
jest Arkadia. Podobne ujecie motywu szekspirowskiego pojawia sie w
p6Zniejszym wierszu Nic nowego (SP). Tym razem jednak mozliwos¢
kreacyjna potraktowana zostata ironicznie. ,Pan artysta” to domorosty
demiurg, ktéry stwarza ,nic nowego’ - ,las ardefriski z parasola” (Nic
tadnego SP).

W Trenie Fortybrasa (SP) konfrontacja dotyczy postaw, a szekspi-
rowski dramat petni funkcje zaplecza argumentacyjnego adwersarzy -
przemawiajgcego Fortynbrasa i odpowiadajacego milczeniem Hamleta.
Herbert, pisze Janusz Stawinski ,nadbudowuje swodj utwér na cudzym
przekazie literackim biorac z niego caty zespdét wyjsciowych motywow
tematycznych’®. Zdaniem Gibifiskiej treSci wiersza formutowane sa
rowniez w relacji do innego dzieta Szekspira - Makbeta. Tu nawigzania
intertekstualne dotycza sylwetki i rzagdow Fortynbrasa, ktéry - podobnie
jak Makbet, prezentowany jest jako zotnierz (jego wejsciu towarzysza
bebny) i podobnie jak 6w - za pomoca surowych rzadéow pragnie zape-
wnié¢ poddanym bezpieczenstwo’.

Na jednym z pozioméw wieloptaszczyznowego dialogu, jakim jest
Tren, dyskusja toczy si¢ wokoél wyobrazenia ksigcia jako niepoprawnego
marzyciela i stabeusza. Takie obiegowe przedstawienie Hamleta znalezé
mozna w dwdch innych utworach Herberta. Lapidarna recenzja ksiazki,
ktéra czyta bohater Podrézy do Krakowa (HPG), zawiera opinie: ,ten
ksiaze duriski / troche za wielki mazgaj". Konotacje oparte na skojarze-
niach potocznych niesie peryirastyczny synonim Hamleta - ,szalony

* J. Stawifiski, Zbigniew Herbert. Tren Fortynbrasa, [w:] Poznawanie Herber-
ta, red. i wstep A. Franaszek, Krakow 1998, s. 376.

* M. Gibiriska, Zbigniew Herbert... op. cit., s. 60.
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ksigze” z duzo péiniejszej Elegii na odejscie piéra atramentu lampy
(EO). Ocena tego najbardziej chyba popularnego z szekspirowskich bo-
hateréw nie jest jednak w tworczosci poety jednoznaczna, a jego postac
zdaje sie byé kluczowa w dialogu wspétczesnego poety z Szekspirem.

W eseju zatytutlowanym Hamlet na granicy milczenia (HZ) Her-
bert polemizuje z ,kulawg teoria wahan i hamletyzowania” oraz z popu-
larnym ujeciem, narzuconym przez lekture Goethego. Celem eseju jest
obrona Hamleta. ,Wbrew pospolitosci, ktora zabita go stowem »hamle-
tyzmg, | wbrew komentatorom, ktorzy z czterech humoréw wtadajgcych
naturg cztowieka widza w nim tylko flegme i melancholi¢, postaramy si¢
przywrocié ksieciu krew, zoté i wielko$é¢™® - zapowiada autor. Wedtug
niego szekspirowski bohater nie jest stabeuszem, lecz jednostkg wyjat-
kowg, ktérej przyswiecal szlachetny cel i przemozne pragnienie zapro-
wadzenia tadu.

Zapewne nie bez znaczenia dla kreacji bohatera jest tradycja pol-
skiej recepcji dramatu. Jak pisze Jan Kott, ,Hamlet byt zawsze najbar-
dziej polskim Szekspirem”, a tytutowy bohater - ,najbardziej polskim ze
wszystkich krélewiczow dufiskich czasu niewoli”". W czasach utraty nie-
podlegtosci Hamlet byt figura losu ojczyzny. Pozbawiony tronu i ojco-
wizny uosabiat sytuacje kraju, rozgrabionego przez zaborcow. W te
sytuacje wpisuje si¢ tez historia powojennej Polski. Ksigze bez krole-
stwa, wydziedziczony i zdradzony przez najblizszych to postac¢ bliska
pokoleniu Herberta. ,Bezbronna ojczyzna’, przyjmujgca najezdice (pisze
o niej Herbert w wierszu 17 IX ROM), tatwo pozwalata si¢ adaptowaé
do epilogu szekspirowskiej tragedii. Nie bez powodu w osobie tytutowej
postaci Trenu Fortynbrasa upatrywano figury agresora ze Wschodu,
a w jego rzadach - aluzji do czasow stalinowskich. Gibinska, piszac o
sposobach obecnosci Szekspira w tworczosci polskich poetow, zauwaza:
»If Rézewicz's apocalypsis centres on the atrocities of the Second World
War, the apocalypsis of Herbert, equally harrowing, though much more
discreet in his poetry, is that of the Stalinist years in Poland™* i w tym
kontekscie proponuje sytuowaé tropy szekspirowskie, pojawiajace si¢ nie
tylko w Trenie Fortynbrasa (SP).

'"" W swojej interpretacji Hamleta Herbert idzie za odczytaniem Wyspiariskie-
go, ktéry w studium o Hamlecie polemizuje z ogdlnie przyjetym pogladem Goethego
(por. (L. Ptoszewski, postowie do: S. Wyspianski, Hamlet, Krakéw 1961, s. 205 - 206).

"' J. Kott, Przedmowa autora do drugiego wydania, [w:] Szekspir wspélczes-
ny... op. cit.. ,’s. 9.

' M. Gibiniska, Zbigniewa Herbert... op. cit., s. 63.
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Jednak w wypadku Herberta analogie, choé¢ uwarunkowane rea-
liami historycznymi, si¢gaja poza wymiar dziejowy; dotyczg dramatu
egzystencjalnego, ktory jest od poczatku udziatem podmiotu. Hamlet to
postaé bliska ,zdradzonemu” podmiotowi wierszy Herberta. Przypomnij-
my: Struna Swiatta pokazuje bohatera, ktory staje w obliczu katastrofy
$wiata; ktory, podobnie jak Hamlet, mégltby powiedzieé: ,the times are
out of joint” (,Swiat wyszedt z formy”). Nowe potozenie i zatamanie tra-
dycyjnego porzadku uzmystawia sprzecznosci bytu, us§wiadamia napiecie
migdzy istnieniem i nicoScia. Doznanie podmiotu przejmujacy wyraz
znajduje w wierszu adresowanym Do Marka Aurelego (SS). Protozeug-
ma uzyta w zakonczeniu (,zdradzi nas wszechs§wiat astronomia rachu-
nek gwiazd i madros¢ traw..”) zakre$la wymiar zdrady, wskazuje jej
kosmiczny zasigeg. Nie chodzi juz tylko o sytuacje zwigzang z dziejowym
tuiteraz”. Groza historycznej chwili budzi ,odwieczny ciemny lek” i me-
tafizyczng trwoge, a naprzeciw ,watlej liry” i drzacego bohatera staje
»Slepy wszechdwiat” i jego niszczacy zywiol. To modelowa sytuacja tra-
giczna.

Wedtug Paula Ricoeura ,tragedia podejmuje odwieczne ludzkie
pytania, méwi o ciemnych doSwiadczeniach, w ktérych zderzamy sie ze
ztem podstawowym, nieusprawiedliwionym, $lepym. Dlatego przeskakuje
jakby sfere etyczna, gdzie zto jest juz wartoscia wtorna, przeciwien-
stwem dobra, pozycja w rachunku wystawionym naszemu postepowaniu,
i umieszcza si¢ u samych korzeni problemu, w dziedzinie najbardziej
pierwotnego niepokoju uprawia swoja zuchwata metafizyke™'. Jadwiga
Sokotowska, ktéra odwotuje si¢ do pogladéw badacza, podkresla, ze jest
to sytuacja charakterystyczna tak dla dramatu antycznego, jak i dla
dramaturgii Szekspira, bedacej bezposrednim dziedzictwem tradycji
Sofoklesa'’. Dramat prowadzi do uéwiadomienia sytuacji czlowieka, roz-
pietego migdzy biegunami losu i wolnosci, wypowiadajacego bezwzgle-
dng walke przeznaczeniu, wobec ktérego musi ulec. W Hamlecie, po-
dobnie zreszta jak w sztukach antycznego dramaturga, ,obserwujemy
szczeg6lny rodzaj dziatania: bierny opér wobec sit, ktérych ani pojaé,
ani przezwyci¢zy¢ nie mozna’, problemem podstawowym staje sie tu
zgoda na powolanie cztowieka, ktérym jest dotarcie do prawdy i prze-
ciwdziatanie zhu, takie (czy raczej - przede wszystkim) za ceng $mierci
i cierpienia.

'* Cyt. za: J. Sokolowska, Tragedia i tragizmu, [w:] Dwie nieskoriczonosci,
Warszawa 1978, s. 149 - 150.

" Por. J. Sokotowska, , s. 183, s. 191. Pozostale cytaty pochodzace z tej
ksigzki odnosza si¢ kolejno do stron: 195, 158-159. W cytowanych fragmentach zacho-
wuje¢ podkreslenia autorki.
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Nie bez powodu za tworcow tragicznej wizji Swiata w filozofii uwa-
zani sg stoicy. ,Stoicyzm glosit nieuchronno§é losu, ale jednoczes-
nie apelowat do czlowieka jako jednostki, zadajac od niego petnej
Swiadomos§ci wtasnych mysli i czynéw, panowania nad nimi, a nawet
wiecej - pelnej za nie odpowiedzialnosci. Pierwsze stwierdzenie
byto uznaniem koniecznos$ci, drugie - wolnosci. Oba te poglady
gloszone przez stoikow zblizajg ich do wielkiej tréjcy greckich tragikéw
- Ajschylosa, Sofoklesa i Eurypidesa. Oba te elementy wystepuja nieroz-
dzielnie w postaciach bohateréw tragicznych”. Tych bohateréow kilkakrot-
nie przywotywal w swoich utworach Herbert (Ofiarowanie Ifigenii
HPG, Brak wezta SP, Studium przedmiotu SP, Wilki R, Wstyd R, My-
keny WW ). Takze poglady stoikéw silnie oddziataty na jego poezje (dwaj
najbardziej znani - Marek Aureliusz i Seneka wymienieni zostaja w
wierszach Herberta); od nich, m.in. za posrednictwem Henryka El- zen-
berga, uczyt si¢ Herbert meinego zachowania si¢ wobec bytu, ,trwania
w Swiecie niby myslacy kamien” (Do Henryka Elzenberga w stulecie
Jego urodzin R). Swojemu mistrzowi, a jednocze$nie Markowi Aureliu-
szowi dedykowal wspomniany wiersz.

Wolnos§é pojmowana jako koniecznosé to zagadnienie, ktére pow-
raca w poezji Herberta. ,Los jest nieubtagang obcq sila, z ktérg ani pak-
towaé nie mozna, ani jej skruszyé. Bohaterowie tedy buntuja sie i wal-
czg. Hamlet nalezy do tych sprawiedliwych, ktérzy nie wygrazaja pie-
Scia- mi niebu, ale dorastajg do losu. Kiedy si¢ juz go dotknie rozu-
mem i sercem, kiedy sie go wewnetrznie zaakceptuje, przestaje on byé
gwaltem, a staje si¢ sila bohatera” (HE) - pisal autor eseju. Rozpozna-
nie swojego losu i przeznaczenia, poszukiwanie wlasnej natury ciazy
rowniez na kreacji bohaterow lirycznych. Pytanie ,kim byt naprawde?”
dotyczy nie tylko Hamleta. Dlatego jedng z trudniejszych sytuacji jest
ta, w ktorej cztowiek umiera ,nie dowiedziawszy sie, kim byt naprawde”,
nie rozpoznawszy swego powotania (Jonasz HPG). W wierszu Czas
(EB) najbardziej boli watpliwosé: I nie wiem zaiste, co jest mi dane, a co
odjete na zawsze”.

Dramat Hamleta okresla podstawowy problem egzystencjalny (,El-
synor znaczy wszedzie” [Hamlet na granicy milczenia HET), ale tez
ogniskuje najwazniejsze zasady etyki poety: wiernosé, odpowiedzialnosé,
odwage, nonkonformizm. Esej konczy uroczyste slubowanie sktadane
u stép zabitego bohatera, ktéremu autor przyrzeka: niepokédj, zarliwosé,
bezsenno§¢ oraz podjgcie ,ciezszego rapieru”. ,Ciezszy rapier” interpre-
towaé mozna jako antonim zycia tatwego, lekkiego, pozbawionego zobo-
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wigzan; jako przyjecie odpowiedzialnosci'’. Tylko odpowiedzialnosé pod-
jeta do korica i bez wzgledu na konsekwencje gwarantuje zwyciestwo.
Hamleta, ktéry migdzy sfergq ludzkiej Swiadomosci i sfera odpowiedzial-
nosci, postawit znak réwnosci, uznaé mozna, podobnie jak Antygone, za
zwyciezcg zza grobu. ,W ostatniej scenie - komentuje Herbert - Hamlet
jest silny i wybierajac brof przed pojedynkiem jest wyzszy ponad wszy-
stkie Slepe sity wszechswiata” (Hamlet na granicy milczenia HE).

Jako deklaracje¢ solidarnosci z bohaterem Szekspira mozina takze
interpretowaé wyznanie z wiersza Do Jehudy Amichaja (R). Autocha-
rakterystyka podmiotu dokonywana jest tutaj na zasadzie antytezy:

»Bo ty jestes krdl a ja tylko ksigze

bez ziemi i z ludem kt6ry mi ufa btadze po nocy
bezsenny

()

Nawet gesty mamy inne - gest taski gest pogardy
gest zrozumienia (..)".

+Ksiaze bez ziemi” to figura wydziedziczenia, majaca dluga i
bogatg tradycje. Sytuacja podmiotu daje sie interpretowaé¢ w odniesieniu
do wielu postaci literackich'®. Hamlet jest jedna z nich. ,Gest pogardy”
oraz okolicznoSci towarzyszace kondycji outsidera - btadzenie po nocy i
bezsennoS¢ to wyrodzniki sytuacji szekspirowskiej, pochodne ,hamlety-
cznego rozdarcia”. Bezsenno§¢ - przypomnijmy - $lubowal ksieciu autor
eseju.

W komentowanym wierszu dostrzec mozna ponadto inny hamle-
towski watek, ktéry wiaze si¢ z poetyckim programem Herberta i ,tea-
tralnym” wymiarem jego dzieta. ,Hamlet nie jest traktatem filozofi-
cznym, ani psychologicznym. Hamlet jest teatrem”™’ - podkresla Kott.
o(...) caty dramat stanowi w zasadzie rodzaj refleksji nad tym teatrem,
jakim jest ludzkie zycie™® - potwierdza Matgorzata Sugiera.

e Te zasade jako podstawowa dla kodeksu etycznego Herberta wskazal J. M.
Ruszar (Stroz brata swego. Zasada odpowiedzialnosci w liryce Zbigniewa Herberta,
Lublin 2004).

'® J.M. Ruszar konfrontuje sytuacje podmiotu tego wiersza z historig biblijnego
Dawida (Etyka chroni przed historia, [w:] Stréz... op. cit., s. 55-58).

' Jan Kott, Hamlet potowy wieku, [w:] Szekspir wspétczesny... op. cit., s. 83.

'"* M. Sugiera, Po tamtej stronie lustra, [w:] Wariacje szekspirowskie w po-
wojennym dramacie europejskim, Krakow 1997, s. 22.
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Bohater wyrazajacy si¢ za pomocg gestow ucielesnia bliskg poecie
ide¢ ascezy formalnej. Nie bez powodu po rozgadanej tyradzie, jak moz-
na by nazwac Tren Fortynbrasa, nastepuje ascetyczne Studium przed-
miotu, w ktérym doskonate przedstawienie (,przedmiot / ktérego nie
ma (..) nie tulita go Antygona / nie utopit si¢ w nim szczur”) wyraza
»prosty tren o nieobecnym” - niemy odpowiednik Trenu Fortynbrasa. Od
debiutanckiej Struny swiatta do pozegnalnego Epilogu burzy towarzy-
szy tej poezji waloryzowana dychotomia milczenia - mowy. Dostrzezenie
znikomosci tej ostatniej jest réwnoznaczne z odkryciem ,kroélewskiej
mocy gestu” (PodréZz EO). Krzysztof Dybciak, ktéry Herbertowska fas-
cynacje milczeniem taczy z kryzysem sztuki stowa i z ideologia postugu-
jaca sie metodycznym klamstwem, stad tez wywodzi zainteresowanie
poety teatrem i sztukami plastycznymi, ,gdzie stowa zastepowane sa
gestami, przedmiotami, czystymi ksztattami i barwami'’. To zaintereso-
wanie zdaje si¢ wyplywaé z innych jeszcze Zrédet - z zadan, ktore Her-
bert przypisywatl artyScie oraz z funkcji teatru jako ,putapki na myszy”
- miejsca osadu rzeczywistosci i sumienia. W wierszach: Ktopoty
matego stwdrcy (SS), W pracowni (SP), Nic tadnego (SP), Pudetko
zwane wyobrazniq (HPG) Herbert odwoluje sie do postawy twércy-
-kreatora, wchodzacego w role demiurga i powolujacego do istnienia
Swiat przedstawiony. Topos Alter Deus jest jednak za kazdym razem
traktowany z dystansem, a demiurgiczna moc wzieta zostaje w nawias
ironii. Dla podmiotu Herberta - artysty wspélczesnego, bardziej atrak-
cyjna zdaje si¢ by¢ rola artysty-rezysera zdarzen, ktora w Swiecie
pozbawionym Absolutu, moze byé traktowana jako wariant tamte;j.
Warto pamietaé, ze teatr wyrasta z szeroko pojmowanej obrzedowosci -
z kultu religijnego i rytualow magicznych; ze bywa ujmowany jako
rodzaj niezwigzanej z zadnym bdstwem religijnej ceremonii, ktérej ucze-
stnicy przeistaczaja si¢, odgrywaja kogos innego. Jesli swiat ,wypadt z
formy”, jesli nie wiadomo, ,co jest grane”, moina zatozyé, Ze nic nie
dzieje sie naprawde. ,Swiat jest teatrem, aktorami ludzie”. W tej formule
streszcza si¢ jeden z planéw znaczeniowych Hamleta. Tragizm wzboga-
cony tu zostat o ,zwierciadto sceptyka” oraz ironi¢. Dzigki nim mozliwy
jest ,wtorny” stan §wiadomosci: krytyczny i demaskatorski, pozwalajacy
porownywac rzeczy takimi, jakimi jawia si¢ w glebi z takimi, jakimi sa
na powierzchni. Ten zamyst lezy u podstaw hamletowskiego uruchomie-
nia teatru w teatrze.

" K. Dybciak, W poszukiwaniu istoty i utraconych wartosci, [w:] Poznawa-
nie Herberta... op. cit., s. 130-131.
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Role rezysera odgrywa Hamlet, wchodza w nig takze inne postaci
szekspirowskie (Oberon, Prospero) I cho¢ bohater Herberta ,ma do
wyboru wiele rél” (Gra Pana Cogito PC), te zdaje si¢ wybiera¢ najcze-
sciej. Pan Cogito - ironiczny, sceptyczny obserwator Swiata, to gracz,
ktory ,na wielkiej tablicy imaginacji (..) ustawia figury” (Gra Pana
Cogito PC). Charakterystyczne dlan jest nastawienie rezysera, ktory
patrzy na Swiat z perspektywy dramaturga: ,ale ktéz z tego potrafi
uczynié dramat” - pyta w zakoriczeniu wiersza Na marginesie procesu
(N), ,zaprawde final sztuki godny byl dramatu” - komentuje opowies¢
o losach Izydory Duncan (lzadora Duncan ROM). W Elegii na odejscie
piéra atramentu lampy (EO) zadania rezysera-demiurga przypisana
zostaje ,lampie blogostawionej”. Taka paralele buduje poréwnanie:

wjak wielki dramaturg znatas przybéj namietnosci
i bagna melancholii czarne wieze pychy

tuny pozarow tecze rozpetane morze

moglas bez trudu powotac z nicosci

krajobrazy zdziczate miasto powtérzone w wodzie
na twoje skinienie zjawiali si¢ postusznie

szalony ksigze wyspa i balkon w Weronie”

Wizja Swiata-spektaklu, swiata-koncertu to motyw produktywny
zwlaszcza w ostatnich wierszach Herberta. Oprécz cytowanej wyze;
Elegii na odejscie pidra... pojawia si¢ w utworach Tarnina (EO) (,Zanim
Prospero podniesie reke / tarnina rozpocznie koncert / w zimnej pustej
sali”), Wysoki Zamek EB (,podréi tramwajem) / wielki koncert / na
zelastwo / lane / kute /adorowane”), PozZegnanie EO, Ostatnie stowa.
Jako zwieniczenie tego projektu traktowaé¢ mozna formute pozegnalnego
tomiku.

Edward Balcerzan zauwaza: ,Herbert, ktéry uporczywie sigga do
konwencji liryki roli, wydaje si¢ w odczuciu wielu czytelnikbw -
przede wszystkim - twércg Swiata osobowego, rezyserem widowiska
aktorskiego, w ktorym postaé kumuluje w sobie najwyzsza energig
tekstu”**. Badacz nazywa bohater6w Herberta ,aktorami”. Aktorami
spektaklu, dodajmy, na miar¢ Sredniowiecznego moralitetu, rozgrywaja-
cego si¢ w monumentalnym theatrum mundi, w ktérym o dusz¢ artysty
walcza aniot i szatan (Epizod z Saint-Benoit N) i w ktérym moment
$mierci sprzega si¢ z przywolywaniem dobrych, odganianiem ztych du-

*® E. Balcerzan, Poeta wéréd ideologii artystyeznych wspdtczesnosci (Zbi-

gniew Herbert), [w:] Poezja polska w latach 1939-1965, cz. 11, Warszawa 1988, s. 238.
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chéw (Zyciorys R). W jednym z wierszy ostatnich do aktora przecha-
dzajacego sie niespokojnie w glowie, przyréwnana zostaje Smieré. Z per-
spektywy koficzacego sie zycia (jego linia uktada sie ,jak struna po kon-
cercie”), ,chwila ostatnia” okazuje si¢ pelnym napiecia momentem, ktéry
nastepuje zaraz po zakorczeniu spektaklu. Gdy jeszcze kurtyna nie
opadta, nie rozlegly si¢ brawa (Ostatnie stowa).

Takie spojrzenie w poezji Herberta pojawia si¢ jednak nie od razu,
dojrzewa stopniowo. Ujecie zycia w kategoriach sceny wczesniej odna-
lezé mozna w publicystyce. Przy okazji charakterystyki pogladow Sar-
tre'a autor Egzystencjalizmu dla laikéw (WG 364) pisze: ,Jedyna cecha
cztowieka jest wolnos¢. To znaczy, czlowiek moze wybraé, jaka rolg
zagra na scenie $wiata, kréla czy zebraka, zbrodniarza czy Swietego’
(Egzystencjalizm dla laikéw 364). O ile odwotania do sztuk Szekspira
znalezé mozna juz w Strunie Swiatta, o tyle epistmologiczna metafore
zycia-teatru przenika do tej poezji znacznie pézniej i - co charakterysty-
czne - laczy sie z oddzialywaniem filozofii egzystencjalnej. W tomiku
Napis zmiana $wiadomoS$ci podmiotu implikuje dystans wobec siebie sa-
mego, a ten - odkrycie, Ze przesztos¢ byta rodzajem spektaklu.:

,kiedy opadta groza pogasty reflektory
odkrylismy ze jeste$my na $mietniku w bardzo dziwnych pozach”
(Przebudzenie N).

Teatralna topika (,opadniecie grozy” sugeruje opadnigcie kurtyny,
pogasniecie reflektoréw kojarzy si¢ z sytuacjq zakorczonego przedsta-
wienia, w tym kontekscie interpretowa¢ mozna ,bardzo dziwne pozy”)
oznacza wejécie w ,nowa ciemno$¢’ i réwnoczesnie wzigcie w nawias
doéwiadczenia historycznego. Zycie okazato si¢ nie polem walki, nie ob-
legang twierdza, lecz sceng teatralna.

Metaforyczny sens zycia-teatru w wierszach Herberta ksztattuje
si¢ w oparciu o wielofunkcyjno$¢ tego motywu i mozliwosci znaczeniowe
zwiazane z przemieszaniem rzeczywistosci i iluzji. Tytul wiersza (Prze-
budzenie N) odsyta do popularnej koncepcji zycie-snem, ktéra fascyno-
wata autoréw dramatycznych. W poezji Herberta przekonanie o nieau-
tentycznosci relacji miedzyludzkich i Zycia, bedacego ,powiescig idioty”
zbiega sie z do$wiadczeniem XX-wiecznych egzystencjalistow. Podsta-
wowe przezycie egzystencjalne jest tu tozsame: odczucie obcosci i absur-
dalnosci $wiata pozbawionego wszechobejmujgcego sensu. ,Nie ma bliz-
nich (...) Ludzkosé to pieklo. Istnieje ciggta walka o najdrozszy, jedyny
skarb - istnienie. Nie ma uczué bezinteresownych” - tak zalozenia tego
pradu streszczat autor Egzyystencjalizmu dla laikéw (WG 364). Echa
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takiego myslenia odzywaja si¢ wielokrotnie w dojrzatej poezji Herberta.
Z nich wyrasta obraz Boga juz nie rezysera, lecz wyrachowanego gra-
cza. W obliczu wizji, w ktorej czlowiek staje si¢ ,bozym igrzyskiem”,
pytania o wybér i koniecznosé, o los i przypadek trzeba postawié na
nowo:

»lecz kto rzadzi

czy bog wodnistooki z twarza buchaltera
demiurg nikczemnych tablic statystycznych
ktory gra w kosci zawsze wychodzi na swoje
czy koniecznos¢ jest tylko odmiang przypadku
a sens tesknota stabych utuda zawiedzionych”

[luzja nie stuzy juz tylko ,zabawie w teatr”, podwaza sens i porza-
dek bytu, uzmystawia Heideggerowskie poczucie niebycia -u-siebie, wy-
korzenienia. Martin Heidegger nazywa Swiat rozgrywajacy si¢ na
zewnatrz i w nas spektaklem wylaniajacym sie z mroku®'. Takie mysle-
nie przenika do wyobrazni Herberta. Gdy Pan Cogito opowiada o ku-
szeniu Spinozy (Pan Cogito opowiada o kuszeniu Spinozy PC), zastona,
ktéra jest znakiem granicy oddzielajacej czltowieka od transcendencii,
uczestniczy w dwdch réwnolegle konstruowanych polach znaczeniowych:
jest symbolem objawienia - stanigcia z Bogiem ,twarza w twarz’
(,przebit nagle zastone / i stanal twarza w twarz”), ale jest tez zasto-
ng-kurtyna, opadajacg po wystepie (,teraz zastona opada / Spinoza
ostaje sam”). Ten sam watek powréci w cytowanym juz wierszu, w kto-
rym ,chwila ostatnia” usytuowana zostaje ,,miedzy opadajaca kurtyna /
a wyzywajacq cisza widowni” (Ostatnie stowa).

Pesymistyczne doznanie alienacji przektada sie na metaforyke tea-
tralna. Przekonanie o braku tacznosci z naturg (,Naprawde miedzy lo-
sem ludzkim i losem przyrody nie ma istotnego zwiazku" Géra naprze-
ciw patacu N) ilustruje rozbudowany obraz przyrody-teatru: ,Géra
naprzeciw patacu Minosa jest jak grecki teatr / tragedia oparta ple-
cami o gwalttowny skok”. Rozbiciu porzadku Swiata odpowiada rozpad
tragediowej fabuty, streszczony w metaforze ,braku wezta” (Brak wezta
SP). Podobng sytuacje powtérzy Herbert w utworze, nawiazujacym do
Antygony i Elektry (Mykeny WW) oraz w wierszu Postaniec (ROM).
O konsekwencjach tego zabiegu mowa bedzie w dalszej czesci szkicu.

JTeatralna” perspektywa rozszerza sie wraz z pojawieniem sie
Pana Cogito. Dusza Pana Cogito ,lubita przybiera¢ / réine postacie”

*' Por. K. Michalski, Heidegger i filozofia wspotczesna, Warszawa 1978, s.76.
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(Pan Cogito. Aktualna pozycja duszy EB), wcielaé si¢ w role rezysera
i widza spektaklu rozgrywanego na deskach $wiata. Jednak maska
Pana Cogito to przede wszystkim maska btazna. Ogladanie w lustrze
.swej blazefiskiej twarzy” (Przestanie Pana Cogito ROM) gwarantuje
dystans wobec siebie i Swiata; daje tez mozliwo$¢é méwienia prawdy bez
patosu. Pan Cogito, ktory wytyka niekonsekwencje, obnaza pozor i kwe-
stionuje przyjete sposoby myslenia, sprawniej niz nauczyciel-moralista
rozprawia si¢ z klamstwem.

W tomikach Pan Cogito Raport z obleZonego miasta, Elegia na
odejscie, Rovigo, kontynuacjq teatralnego watku jest paralelne ujmowa-
nie rzeczywistosci historycznej i politycznej, losow i zdarzen w katego-
riach zycia-teatru. Umierajgcy przyjaciele przyréwnani zostajg do scho-
dzacego ze sceny chéru (Pan Cogito na zadany temat: przyjaciele
odchodza), barwne koleje losu Izydory Duncan pasujg ja na heroing an-
tycznej tragedii (,Ach gdyby zyl podéwczas Eurypides / pewnie by ja
pokochat albo znienawidzit / i dal role w tragedii juz na calg wie-
cznoé¢”). Wielka scena okazuje sie historia, na ktorej wydarzenia
powtarzajg sie¢ jak odgrywany wciaz na nowo spektakl. W Epilogu
burzy Pan Cogito retrospektywnie przywotuje ,sceny znane / z wojny /
ewakuacji / obl¢zonych miast” (Pan Cogito. Aktualna pozycja duszy
EB). ,Teatralnym” nazywany zostaje gest Scewoli (Przemiany Liwiusza
EO). Anna Legeiyniska komentujac ten wiersz, zauwaza: ,Topos thea-
trum mundi wypelnia Herbert historia, ona bowiem determinuje indywi-
dualng egzystencje, wyznaczajac czlowiekowi role uczestnika w spek-
taklu dziejow”*’. W teatralnej perspektywie rozgrywaja sie krwawo thu-
mione polityczne rewolty. Oprawcy przebrani w baranie skory, prorocy
z przyprawionymi brodami to aktorzy okrutnego spektaklu, rozgrywa-
nego na oczach obywateli despotycznego panstwa. W wierszu Co wi-
dziatem (ROM) teatralna oprawa stuzy ideologicznej manipulacji.
Dostrzezenie perspektywy metateatralnej - ,martwych rekwizytow”,
»zbroczonej kurtyny”, pozwala na dystans wobec dziejacej si¢ historii. To
tylko inscenizacja, zdaje si¢ sugerowaé poeta. Za chwil¢ ktos posprzata
scene - $mietnik historii, na ktérym wraz z ,kawatkami kosci i blachy”
znalazto si¢ pokolenie Herberta (Przebudzenie N).

,Czy to ostatni akt
sztuki anonima
plaskiej jak catun

* A. Legeiyfiska, PoZegnania w twdrczosci Zbigniewa Herberta, [w:] Gest
pozegnania. Szkice o poetyckiej swiadomosci elegijno-ironicznej, Poznan 1999, s. 108.
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petnej zduszonego szlochu

i chichotu tych

ktorzy odsapnawszy z ulga

ze znowu sie udato

po uprzatnieciu martwych rekwizytow
wolno

podnoszg

zbroczona kurtyne” (Co widziatem PC)

W tym fragmencie waine jest stébwko ,znowu”, na ktére zwraca
uwage Gibifiska: ,The little word »again« (...) makes the Reader under-
stand what the Speaker-Spectator really tells him about the spectacle/
reality of totalitarian power: it will not forever »raise / the bloody cur-
taing; one day will not manage to contrive another act” *’.

Teatralna optyka zaciera granice miedzy iluzja i realnoscia, mie-
dzy rzeczywistoScig i odbiciem. Wszystko jest zarazem realne i niereal-
ne; Swiat przedstawiony cechuje si¢ przemieszaniem plandw, oséb i cza-
sow. W wierszu Proces (ROM) sytuacja zostaje groteskowo wyjaskra-
wiona. Katalizatorem efektu groteskowego jest maskarada: ,bezwolnie
naktadatem maske strachu i podloéci” - méwi o sobie podmiot. A o mat-
ce: ,w pierwszym rzedzie siedziata stara ttusta kobieta / przebrana za
mojg matke teatralnym gestem podnosita / chustke do brudnych oczu
ale nie ptakata” W obu kreacjach groteskowo$é wyraza sie w estetyce
brzydoty i teatralizacji. Tytul dotyczy przedstawionej w wierszu sytuaciji,
trudno jednak uniknaé skojarzen z tak samo zatytutowanym utworem
Franza Kafki. Tak jak w Procesie bohater znalazl sie¢ w absurdalnym
i pozbawionym rozwigzania potozeniu. Rzeczywistoscig rzadzi logika
zlego snu, a jawa miesza si¢ z sennym koszmarem; ,wiec kiedy sie
budze nie otwieram oczu / zaciskam palce nie podnosze glowy / oddy-
cham ptytko bo naprawde nie wiem / ile minut mi jeszcze zostato”.

Groteska najlepiej ilustruje dramat egzystencji, rozgrywajacy sie
na scenie §wiata, ktéry si¢ ,wykoleit”, w ktérym przestaty obowigzywat
kategorie przyczynowosci i normy, a to, co znane, stato si¢ - za sprawg
wtargniecia przypadkowosci i chaosu - niezrozumiate i dziwaczne ,Gro-
teskowosé to Swiat, ktéry stat si¢ obcy™* - definiuje Wolfgang Kayser.
»Dawna tragedia napisana na nowo i inaczej’, jak okresla groteske Kott,
podejmuje problematyke przypisang dzielom tragediowym: dola ludzka,

23 M. Gibinska, The Magic Garment ... op. cit., s. 68.

** W. Kayser, Préba okreslenia istoty groteskowosci, przel. R. Handke, ,Pa-
mietnik Literacki” 1979, z. 4, s. 276.
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sens istnienia, wolnos¢ i koniecznosé, sprzecznosé migdzy absolutem
i kruchym ludzkim porzadkiem. ,Tragiczna i groteskowa wizja Swiata sa
jak gdyby ztozone z tych samych elementéw. W Swiecie tragicznym i gro-
teskowym sytuacje sq narzucone, przymusowe, konieczne. Wolnos¢ wy-
boru i decyzji jest uwiktana w te przymusowg sytuacje. W tej sytuacji
narzuconej i przymusowej zaréwno bohater tragiczny, jak i aktor gro-
teski przegrywaja swoja walke z absolutem””®. Na czym polega réznica?
Zdaniem Kaysera, w tragedii mamy do czynienia ze sporadycznym naru-
szeniem tadu moralnego i zasad. W bezsensownym i absurdalnym Swie-
cie tragedia daje jednak poczucie sensu ,odnajdujmy go w losie zgoto-
wanym przez bogéw i w wielkosci tragicznych bohateréw, objawiajacej
sie dopiero w cierpieniu”*’. Natomiast w grotesce zanika catkowicie
orientacja w Swiecie, jej tworca nie podejmuje prob usensownienia. Kott
odnosi te roznice do relacji bohatera wobec absolutu: ,,Kleska bohatera
tragedii jest potwierdzeniem i uznaniem absolutu, kleska aktora gro-
teski jest wyszydzeniem absolutu i jego desakralizacja, zamiang abso-
lutu w $lepy mechanizm, w rodzaj automatu”.

Poezja Herberta, pokazujgc §wiat, ktéry ,stat si¢ obcy” rejestruje to
zjawisko na plaszczyznie estetycznej. Homologia migdzy strukturg rze-
czywistosci a strukturg gatunkowg dzieta zilustrowana zostata w utwo-
rze Brak wezta (N). Modelowy zapis procesu rozpadu tradycyjnych form
przynosi wiersz Postaniec (ROM)"". Destrukcja gatunku, ujeta tu jako
przemiana tragedii w groteske, odbywa si¢ poprzez wspdldziatanie
wielu czynnikéw, takich jak sytuacja, fabuta, posta¢. Rozpad tradycyjnej
struktury wyraza sie w braku drugiej osoby, kiéra jest los, w zaburze-
niu kompozycji (chér skandowal), rozktadzie fabuty. Juz nie tylko brak
wezta, lecz konwulsyjny rytm zdarzen, niepodporzadkowanych Zadnej
idei, celowi, intrydze. ,Tragedia byta bez dna” - stwierdza podmiot.
Popularny frazeologizm nazywa nowy wymiar tragizmu i dotyczy sytua-
cji egzystencjalnej cztowieka wspotezesnego, celnie zobrazowanej w poe-
macie Spadanie (z tomu Twarz trzecia 1968) Rozewicza. Nie ma dna.
Brakuje punktéw orientacyjnych, a w planie metapoetyckim - zasady
koherencji i kompletnosci, ktéra taczyla si¢ z uniwersalnoscig tragedio-
wej fabuty. Momentem weztowym nie jest konflikt tragiczny, lecz uwik-
tanie w nierozwiazywalne watki. Groteskowy substytut konfliktu tragi-

*5 J. Kott, ,Krél Lear’, czyli koricowka, [w:] Szekspir wspétczesny... op. cit.,
s. 137. Na tej stronie znajduje sie réwniez dalej przytoczony fragment.

S W. Kayser, Préba okreSlenia... op. cit., s. 276.

*” Inaczej interpretuje ten wiersz M. Gibiiska (Zbigniew Herbert... op. cit.,
s. 63-64).
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cznego obrazuje sytuacja bohatera, ktéry zostaje nie tyle ztapany na
wedke (,Zamierzona sztuka / Bedzie probierzem, ktérym jak na wede
/ Sumienie kréla na wierzch wydobede” - planowat Hamlet [akt II,
scena 2]), co w sie¢. ,Krél - dynastyczna ryba miotal si¢ w niepojete;
sieci” - oto metaforyczna kwintesencja nowej sytuacji. Charakterysty-
czna jest nieobecno$é absolutu: ,bogowie $pia”, nie ma metafizycznej
sankcji. Jej funkcje przejmuje historia, ktérej figura (moina ja interpre-
towaé takze w kategoriach szachowego skoczka) jest goniec. To na nie-
go czeka si¢ tu, jak w Beckettowskim dramacie. Jego przybycie jednak
niczego nie zmienia:

»Na koniec przybyt 6w goniec w masce z krwi blota lamentu
wydawal niezrozumiale okrzyki pokazywat reka na Wschod
to bylo gorsze niz Smier¢ bo ani litosci ni trwogi
a kazdy w ostatniej chwili pragnie oczyszczenia”

Aluzja do sytuacji historycznej jest tu az nazbyt czytelna. Pla-
szczyzna literacka implikuje wyktadnie historyczna, ta natomiast - nieja-
ko w sprzezeniu zwrotnym - tlumaczy sytuacje gatunku; reguty imma-
nentne ksztattowane sa przez czynniki zewnatrztekstowe. Jak pokazuje
Herbert, wtargniecie Zywiotu historii niszczy strukture antycznej trage-
dii. Niemozliwe sa litos¢ i trwoga, a zatem niemozliwe jest oczyszczenie.
Wprowadzonej przez Arystotelesa kategorii poeta nadaje wtasne znacze-
nie: oczyszczenie, ktérego pragnie sie ,w ostatniej chwili” ma sankcje
rachunku sumienia i moze by¢ rozumiane w duchu katartycznej funkcji,
ktora teatrowi przypisywat Stanistaw Wyspianski. O tak pojetym oczy-
szczeniu, raczej purification niz katharsis, mowa jest rowniez w innych
utworach Herberta (Fragment SP, Portret korica wieku EB).

Operujac znakami o charakterze metatekstowym, pokazujac roz-
pad tradycyjnego gatunku przedstawia Herbert dramat cztowieka wspét-
czesnego, uwiklanego w maching Smierci, ktorg kieruje historia. Mozna
przed nig uciec, ale wtedy los nie jest inny - iluzje rzeczywistosci, w kto-
rej zywi i umarli egzystuja réwnoczesnie wyraza groteskowe przemie-
szanie planéw (,zabity portier / nadal urzeduje w lozy” Porzucony
ROM).

W Elegii na odejscie, bedacej proba podsumowania dotychczaso-
wej drogi, metafora Zycia-teatru okazuje sie szczegdlnie nosna. Tu przy-
wotana zostaje postaé Prospera-dyrygenta (Tarnina EO) i lampy-drama-
turga (Elegia na odejscie piéra atramentu lampy); zachody stofica
poréwnane zostajg do spektaklu rozgrywanego ,troche w guscie Nero-
na” (Pozegnanie EO). Wyrazem elegijnego dystansu wobec przeszlosci
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i historii jest m.in. ujecie zycia jako okrutnego i budzacego lek theatrum
mundi. To wizja, ktéra przeraza. Historia bowiem - §lepa i okrutna nie
pisze dobrego scenariusza i nie zastapi Opatrznosci. By¢ moze to jest
jednym z powodéw, dla ktérych bohater Herberta sam wchodzi w role
rezysera albo wybiera inne rozwiazanie - ,role poslednia” (Gra pana
Cogito ROM). ,Role poslednia” odgrywa ten, kto stoi z boku, nie bierze
udziatu i niczym krélewski btazen dostrzega to, co inni przestali zauwa-
zaé. ,Bycie na zewnatrz” zaktada réwniez inng mozliwosé:

W pozegnalnym tomiku repertuar teatralnych zachowan podmiotu
zostaje poszerzony. Pan Cogito ,sufluje wtadcom Swiata / swoje dobre
rady” (Zaswiaty Pana Cogito EB). Sufler nie pisze scenariusza, nie
pociaga za sznurki. Za jego ,dobrymi radami” nie stoi, podobnie jak za
przestrogami krolewskiego btazna, powaga moralnego autorytetu. Ta
kreacja zaktada, Ze scenariusz zostal juz napisany; w spektaklu, jakim
jest zycie, kazdy ma do wypelnienia swoje zadanie, do odegrania wtasng
kwestie. I choé Pan Cogito sufluje ,jak zawsze / zawsze / bezskute-
cznie”, jego wysitek Swiadczy, ze dobrze jest znaé swojq role, a jesli nie
- zda¢ si¢ na pomoc tego, kto podpowiada. To warunek, by spektakl
zakoficzyl sie pomys$inie. By po burzliwym zyciu mégt sie pojawi¢ Epilog.
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SHAKESPEARE'S TRACES AND THEATRICAL PERSPECTIVE
IN THE HERBERT'S POETRY

Summary

Collecting scrupulously Zbigniew Herbert's references to Shakespeare and inve-
stigating their origin and transformations, the author shows that Shakespeare’s texts
have become an important cultural heritage and the element in the fabric of Herberfs
poetic vision.

Herbert uses superficial intertextual links such as names, quotations and open
allusions; he refers to Hamlet, Macbeth, Othello, Romeo and Juliet, As You Like It and
The Tempestes. But Shakespeare's presence in this poetry is much deeper: it enters the
dialogue in such poems like Las Arderiski, Tren Fortynbrasa and in the essay Hamlet
na granicy milczenia. Herbert red Shakespeare thoroughly and he described reality in
Shakesperare’s terms of »life is theatre, theatre is life«. The theatrical performance is
the general frame into which Herbert tries to transmit the essance of the experience of
reality. The Shakspeare’s metadramatic mirror reflects something that cannot be perfor-
med. Besides the metaphore of theatre is used to achieve the universality of the state-
ment about terror. The author shows, that Herbert's point of view is set in Hamlet and
in his both tragical and ironic perspective. The intertextual space embraces the “non-a-
chievement” of tyranny and - beyond historical expierence - despair about the human
condition and desperate belief in the possibility to oppose evil.

Shakespeare’s context also open other intertextual space. If the world is “out of
joint”, no value is given forever and everything may be polyvalent. Herbert’s man balan-
ces between traditional perception of the world and a new existentialism perspective.
He shows that the structure of traditional tragedy is spoiled. The play is no longer tra-
gedy; instead, it is changed into grotesque and Absolute is changed into history.

Herbert's Speaker, especiaily Mr Cogito, plays many roles: he behave like drama-
turg, director in “the theatre of world”, but his favourite is the mask of fool that ironi-
cally looks at the world. In the latest collection, Epilog burzy he changes into a pro-
mpter and he suggests that everyhuman has his own role and his own destiny in life.



