M A ¢ 4 E R I A L X
DO ,SLOWNIRA RODZAJOW LITERACRKRICH”

Duzo mozna by pisaé o powigzaniach miedzy literaturg i zyciem. Je-
dno z takich powigzan polega na mozliwym upodobnieniu jezyka pisa-
nego utworu do jezyka moéwionego i wytworzenia w tym utworze okre-
slonej atmosfery towarzyszacej pewnym formom ludzkiego zycia zbio-
rowego dzigki specjalnemu doborowi stylu, rejestrow jezykowych, te-
matu, tla lub oso6b dzialajacych w dziele literackim. Wazng role w takich
przypadkach odgrywa takze stosunek narratora do odbiorcy — stawianie
g0 na réwnym poziomie, czynienie go czlonkiem pewnej wspolnoty oby-
czajowej lub przynajmniej przyblizenie go do niej.

Zestaw hasel w biezacym  zeszycie, wziety z literatury angielskiej
1 polskiej ilustruje wyzej opisane zjawisko. Mamy wyboér gatunkéw po-
pularnych — od piesni dziadowskiej do personal essay. Wszystkie te
gatunki staraja sie przyciggng¢ uwage sluchacza lub czytelnika tym, co
moze go zainteresowaé¢. Gawedziarski styl i nastréj jest w nich waznym
czynnikiem. Czytelnik latwo oceni ich drozno$¢ spoleczng i konieczne
ograniczenia réznego rodzaju i stopnia.

Redakeja
BALLADA PODWORZOWA: zob. PIESN  rolda (1803—1857), syna aktora, autora
DZIADOWSKA komedii, satyr spolecznych i politycz-

CURTAIN-LECTURE: doslownie po
ang, ,wyklad za kotarg” w znaczeniu

nych, powiesci i opublikowanego naj-
pierw w Punchu cyklu Mrs Caudle’s

pouczen, wymowek i nagan udzielanych
mezowi przez zone w l6zku starodawne-
go typu z baldachimem i zacigganymi
po bokach kotarami. Okreslenie to, uzy-
wane w jezyku angielskim od okolo
1630 r., wskazuje na diugoirwala trady-
cje zatalwiania przez Angielki nieprzy-
jemnych spraw w dyskretnym odosob-
nieniu malzenskiego loza, trwajgca az
po koniee XIX w.

Aluzje do tej prakiyki mamy w po-
wiesci Anthony Trollope’a Barchester
Towers z 1857 r. W literaturze curtain-
~lecture jest odmiana monologu o tresci
humorysiycznej typu estradowego, wy-
myslong przez Douglasa Williama Jer-

Curtain-Lectures (Pouczenia Mrs Caudle
w tazu matzenskim), ktéry wydrukowa-
no w formie ksiazki w 1846 r. Z popu-
larnej fworczodei Jerrolda tylko mono-
logi Mrs Caudle przetrwaly dzieki swej
sile komicznej 1 bogatej charakteryzacji
za pomoeg jezyka.

Nazwisko Mrs Caudle jest dwu-
znaczne. Oznacza slodzong ciepla papke
lub kleik z zaprawag z korzeni i wina,
podawana chorym, zwilaszcza kobietom
w pologu. Oznacza jednak réwniez ka-
towski stryczek., Mrs Caudle jest Zona
sprzedawcy zabawek i lalek, ktéora za-
drecza meza pouczeniami i wymowkami,
gdy ten chee zasnaé, zasypia lub udaje,
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ze zasypia 1 jest budzony wyrzutami
przez gadatliwg, zawistng 1 krancows
w wyciaganiu wnioskow malzonke, kto-
rej musi ulegaé dia Swietego spokoju.
Otrzymuje nagany za udzial w umiar-
kowanych zreszta przyjeciach kolezens-
kich, zachety, zeby zabral rodzine nad
morze, zakazy poZyczania parasola go-
sciom itp. Pouczenia Mrs Caudle doty-
cza codziennych spraw domowych wik-
torianskiego mieszczanstwa i przypomi-
naja mentalno$é pani Dulskiej. © ich
oryginalnoesci  decyduja: mniesamowita
umyslowos$é i gadatliwoéé jedzowate] Zo-
ny 1 autentyzm zapisu jej jezyka. Cechy
te widaé¢ np. w ,wykladzie” o poiyczo-
nym parasolu.

Gdy Mr Caudle pozyczyt juz trzeci
parasol gosciowi (a dwa nie zostaly
zwrocone), zona jego, slyszge ulewe za
oknami sypialni, od razu zaklada, ze
i ten parascl nie wréci do domu; ze,
jesli sie nie myli, jest to dzien S$w.
Swithina, co zwiastuje poczatek 40 desz-
czowych dni; ze dzieel nie podjda jutro
do szkoly i wskutek tego w przyszlosei
pojda w Zycie bez wyksztalcenia; ze
ona umrze, gdyz musi na przekor ta-
jemnym pragnieniom meza poéjs¢ do
matki, a przymusowe przemokniecie be-
dzie kosztowaé ja zycie. Oskarza meza
o zla wole a jednoczesnie zapowiada, ze
gdyby kupit nowy parasol, ona go wy-
rzuci. Okazuje sie przy tym, ze parasol
byl stary i zniszczony.

Przez ten czas maz przewazniz mil-
czy, z rzadka usilujge coé mniesmialo
wyjasnié iub przywola¢ Zone do mini-
mum trozsgdku, Uwag jego nie znajdu-
jemy jednak w monologu. Mozemy sie
tylko ich domyslaé z takich zwrotow
Mrs Caudle, jak ,Nonsens, nie nabie-
rzesz mnie!” albo: ,Nie opowiadaj!” lub:
»Nie¢ nazywaj mnie niemadra kobietg!”.

Cate bogactwo informacji i charak-
teryzacji w pouczeniach Mrs Caudle jest
przekazywane przez forme podawcza
monologu tak wiernie zapisujgcego ow-
czesny potoczny, czasem poufaly, ezasem
sformalizowany (gdy Mrs Caudle zwraca
sig do meza ,Panie Caudle”) jezyk an-
gielskiego mieszezanstwa, jakby robila
to tasma magnetofonowa.

Ten auientyzm mowionego jezyka
mial prawdopodobnie Zrédla w ostucha-
niu sie autora z roinymi formami wy-
powiedzi m.in. z dialogami scenicznymi
i bardziej gwarowymi monologami ko-
micznymi wyglaszanymi lub Spiewanymi
w polowie XIX w. w coraz bardziej
wowezas popularnyeh musie-hallach, w
ktérych mezowie irzymani pod panto-
fiem i despolyczne zony nalezeli do ste-
reotypéw. D. W. Jerrold przeniost je-
den z tych typéw na papier i w ten
sposob  wytworzyt utwor literacki ro-
dzajowe nalezacy raczej do ulotnych
utworow estradowych, ale odrozniajacy
si¢ od nich talentem i pewnym pogle-
bieniem psychologicznym, Te wartosci
zapewnily euriain-iecture Jerrolda trwa-
le miejsce w historii liferatury komicz-
nej, ale nowa odmiana gatunkowa nie
znalazla kontynuatorow i nie mamy
utwordéw podobnych,
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of Literary Biography English and Ame-
rican, London 1960; S. Sierofwins-
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literatury angielskiej w zarysie, Warsza-
wa 1967; A. C. Baugh (red), 4 Li-
terary History of England IV The Ni-
neteenth Century and After, London

1967.
Witold Ostrowski

FAMILIAR ESSAY: zob: PERSONAL

ESSAY

GAWEDA: specyficenie polski ga-
tunek epicki pisany prozg 1 wierszem,
majgcy charakier swobodnego, bezpre-
tensjonalnego opowiadania, uksztaltowa-
ny w epoce romantyzmu, zwigzany sci-
éle z tradyeyjna kultura szlachecka, be-
dacy literackim przetworzeniem formy
méwionej. Gaweda wychodzac z opowie-
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ici ustnej byla formula prosta; zapisana,
zachowala w swej strukiurze wiasci-
wosci zywej mowy, kiore weszly do ga-
tunku literackiegn stajac sig wyznacz-
nikami literatury. Uksztaliowanie gawe-
dy prozg czy wierszem wigzalo sie
z upodobaniern epoki. Np. gaweda,
przybierajac w romantyzmie konwencje
poezji, zachowuje nadal formy struktu-
ralne wlasciwe epice oraz wyrozniki wy-
mawianiowe Swiadczgce o jej genetycz-
nym zwigzku 2z Jezykiem mowionym.
Gawedg ckreslamy i gatunek literacki,
i rodzaj komunikacji jezykowej, cag, co
nie jest gatunkiem literackim, lecz jakas
formg ekspresji, formg mnarracj, ktora
wystepuje w wielu utworach literackich
nie bedgeych gawedami.

Nazwa gaweda jest pochodzenia lu-
dowego. Pierwotnie, w XVI i XVII wie-
ku (np. w utworach B. Paprockiego i Sz.
Zimorowica) i jeszeze w polowie XIX
stulecia, oznaczala zaréwno poufaly po-
gadanke, czyli popularny wyklad, w
ktorym mowigeego i stuchaczy laczyla
pewna familiarnosé i zazylosé, jak i sta-
rego opowiadacza: gadule, paple (np.
u J. Sniadeckiego i A. Mickiewicza ga-
dula i gaweda wystepuja jako synoni-
my). Przeobraienie wyrazu w termin li-
teracki dokonalo sie prawdopodobnie za
sprawg K. Wi Wojcickiego i W. Pola.
Zasluge wynalezienia terminu przypisal
Pol swemu rowiesnikowi, K. WL Wéj-
cickiemu; réwniez inni widzieli w nim
przede wszystkim tego, ktéry swoimi
publikacjami przyczynil sie do rozkwitu
gawedy szlacheckiej. Po raz pierwszy
wyraz gaweda zostal utrwalony w dru-
ku jako termin literacki w 1835 roku;
gdy W. Pol wlaezyl- w swoj zbior
Piesni Janusza ulwoér narracyjny wier-
szem Wieczér przy keminie, gaweda
polska, Wymienione nazwy gatunku w
tytule czy podtytule ujawnia zamiary
tworcy wobec dziela, jego charakteru,
zawartodei, czyli tzw.
tunkows; natomiast dla odbiorey jest
sygnalem, czego sie po utworze moze
spodziewaé, Dopiero w ostatnim dzie-
sigeioleciu pierwszej polowy XIX w., tuz
po ukazaniu si¢ arcydziela tego gatun-

swiadomos¢é ga-

ku, Pamiqtek Soplicy H. Rzewuskiego,
gaweda zaczela funkejonowaé w swiado-
mosei zbiorowe] jako nazwa gatunkowa.

Geneza gawedy jest pozaliteracka
(zyciowa), Wyrosta z sarmackiej kultury
moéwionej, z zamilowania Polakéw do
czgstego przemawiania w towarzyskich
okoliezno$ciach, podezas biesiady, po po-
lowaniu, na popasie, przy kominku itp.
Histeryezno-psychologicznymi  warunka-
mi powstania gawsedy jako gatunku bylo
uznanie przez grupe spoleczng (szlachte)
pewnych wartosci za podstawowe, trwa-
le i niezmienne, np., wszystkich wiasci-
wosci kultury szlacheckiej czasow sta-
nistawowskich, konfederacji barskiej
i efycznego wzorca osobowego czlowieka
prostego: rycerza Baru, wiarusa napo-
leonskiego, wiary w niezmoezone sily na-
rodu, pochwaly patriotyzmu. Z sytuacji
Zyciowej, jaka byla koniecznosé wyra-
Zenia idei 1 pogladow grupy szlacheckiej,
zrodzila sie gaweda. Nie opiera sig ona
na dokladnych studiach historycznyeh,
lecz na bezposredniej czy posredniej
tradycji ustnej, relacji uczestnika lub
swiadka wydarzen, chetnie czerpie ma-
terial ze zrodel anegdotycznych, silvae
rerum, kalendarzy, herbarzy, pamietni-
kow, raptularzy, wirydarzy itp. Gaweda
rozkwitla w srodowisku wiejskim, cha-
rakieryzujacym sig; zywa i silng wiezig
sgsiedzksg, stosunkowo mala ruchliwosecig
migracyjna, lrwaloscig tradyeji lokal-
nych, wzgledna jednorodnosdcig kultury.

Cechami istotnymi gawedy jako ga-
tunku litérackiego sa: przyjecie zasady
ukazywania $wiata przez pryzmat Swia-
domosei narratora gawedziarskiego; dwu-
stopniowa budeowa utworu, w ktorym
na jednym pietrze znajduje sie ukryty
za narratorem autor i konkretny czytel-
nik, utworu literackiego reprezeniujacy
olkkreslona spolecznie i historycznie pu-
blicznosé literackg (np. romantyczng), na
drugim zas ujawniony narrator i wirtu-
alni odbiorey; Swiadomie zaloiony dys-
tans arlystyczny autora do narratora-
-posrednika epickiego, naiwnego opo-
wiadacza, kompletnego znawcy swoich
czasow, stojacego ponizej intelekiualne-
go 1 kulturalnego poziomu autora; brak
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dystansu i zrownanie spoleczne w ukla-
dzie nadawczo-odbiorczym oraz nasta-
wienie wypowiedzi na odbiorce, eczyli
stworzenie fikeyjnej sytuacji dialogu
mowionego, w ktorym obecnosé odbior-
cy oddzialuje w sposob wyrainy na po-
stawe gawedziarza i wplywa zasadniczo

na strukture opowiadania; amorfizm
kompozyeyiny, tzw. zamierzona chao-
tyczna spontanicznosé; paralelnosé sy-

tuacji narracyjnej w gawedzie do sytua-
cji opowiadania jakie ksztaltuje .sie w
toku potocznego kontaktu jezykowego,
¢o znamionujg: zwroty dosadne, wy-
krzyknienia, gra slow, daznos¢ do
skrotu, duza swoboda skladniowa, apo-
strofy do sluchaczy, wyrazZenia lacins-
kie, wyrazy i zwroty bezmyélnie powta-
rzane, stanowiace przyzwyczajenia i in-
dywidualne nawyki mowigcego, zastepu-
jace czesto luki myslowe; duza rozpig-
tosé informatycznosei 1 redundancji
(zbytniej gadatliwosci), ktoére utrudniajg
receptywnosé tekstu; w narracji: odreb-
nos$é czasu, w ktérym sie opowiada od
czasu, o ktorym si¢ opowiada; unikanie
fikeji, krytycyzmu, intelektualizmu, je-
zyka wykwintnego, precyzyjnego myslo-
wo.

Powszechnie uwaza sie Popas w
Upicie A. Mickiewicza napisany w 1825
roku za pierwszy okaz gawedy w lite-
raturze polskiej. Z opinig ta nie zgadzal
sie J. Kleiner, ktory wskazywal na wy-
razna tendencje stylistyczna w tym ut-
worze, brak naturalnosei, co — jego
zdaniem — pozostawalo w wyraznej
sprzecznosci ze swobodnym tokiem wy-
powiedzi, jaki charakteryzuje narracje
gawedowa. Podobnego zdania byl J.
Krzyzanowski, ktory sklonny byl raczej
za pierwszg gawede uznaé Paniq Twar-
dowska, a nawet o kilka lat starsza
i wykazujaca wszystkie podstawowe ce-
chy gawedy Panne Guzdralskq J. U.
Niemcewicza. L. Rath, a za nim M. Ja-
sinska, twierdzili, Ze pierwsza polskg
gawedq byla Moina (1825) A. Bronikows-
kiego, ktérej przeklad z niemieckiego
na jezyk polski dokonany zostal w 1828
roku. Rozwéj gawedy przypada na lata
miedzypowstaniowe (1831 — 1863). Naj-

doskonalszymi jej wzorami sg! Pamiatki
JPana Seweryna Soplicy, czesnika par-
nawskiego H. Rzewuskiego, ktore po
ogloszeniu drukiern (1838) w Paryzy,
staly sie rewelacjg literacka i wplynely
w sposob zasadniczy na licznych kon-
tynuatorow i nasladowceow, Przygody
JPana Benedykta Winnickiego (1840)
i gaweda zolnierska Wachmistrz Dorosz
na Litwie (powstala 1833, wyd. 1854) W.
Pola, Urodzony Jan Degborég (powstaly
1846—19851, wyd. 1854 — wzorowany na
Panu Tadeuszu) i Janko Cmentarnik
(1857 W. Syrokomli.

Gaweda wehodzila w zwiazki z licz-
nymi gatunkami, ulegala adaptacji na
gruncie poematu, pamietnika, powiesci,
podrozy itd., wplywala na kontami-
nacje gatunkowa wiedy, kiedy cieszyla
sie wielka popularnoseig, tj. szczegolnie
w ostatniej fazie romantyzmu, gdy stala
sie, obok dramatu, drugim koronnym
gatunkiem epoki. Ta popularna, krotka
epika romantyczna fascynowala naj-
wiekszych poetéw romantyzmu. Swiad-
cza o tym elementy gawedowe w epilo-
gu Grazyny, Panu Tadeuszu, IIT czesci
Dziaddéw, bajkach i powiastkach A.
Mickiewicza. Nie przeszedl obojgtnie
obok gawedy Slowacki, piszgc pod ko-
niec 1839 Preliminaria perygrynacji do
Ziemi Swietej J. O. Radziwilla Sierotk:
i Swiecone u J. O. Ksigeia Radziwitla
Sierotki. Te dwa utwory proza, druko-
wane w niektorych wydaniach pod
wspolnym tytulem, sa niewaipliwie fra-
gmentami obszerniejszej zarzuconej ga-
wedy o wspanialych ucztach wielka-
nocnych u potomka ksiecia Panie Ka-
chanku, jego kompanach, planach podro-
zy, modlitwach i krotochwilach z pa-
nem Drzymalg; caloSé opowiedziana z
humorem przez naocznego Swiadka
i uczestnika zdarzen, narratora opo-
wiedci — pana Michala. Nie zywili sym-
patii dla tego gatunku C. K. Norwid i Z.
Krasinski, choé obaj nie ustrzegli sig
literackiej reakeji. Norwid tworzace lite-
racks parodie gawedy przedstawil szlach-
cica polskiego Kalasantego Pawez Goz-
dawe kreSlacego w swym parmiginiku
wrazenia z podréZy i popisujacego sie
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zupelng niekompetencjg w zakresie sztu-
ki, WypowiedZ Pawez Gozdawy odzna-
cza sie kolokwialno$cig, gestami fo-
nicznymi, dominacjg formy pierwsze]j
osoby gramatycznej, skladnig jezyka mo-
wionego. Z kolei wlasne wspomnienia
Z. Krasinskiego z podrbézy na Sycylig,
zauroczenie Pamietnikami J. Ch. Paska,
ktére ukazaly sie po raz pierwszy w
1836 r., zywa wowczas konwencja ga-
wedy literackiej, przyczynily sie do
uksztaltowania artystycznego Przedmo-
wy wydawey do Trzech myé$li Ligenzy
stylizowanej na staroszlachecka gawede,
w ktorej rzekomy wydawca utwory,
szlachcic Mielikowski herbu Gozdawa,
na przyjezdnym opowiada o odnalezio-
nych przypadkowo pismach Henryka
Ligenzy i jego ostatniej woli. Kreacja
Mielikowskiego, szlacheica z Ukrainy
podrézujacego po Europie, jego sposéb
widzenia = Sycylii odpowiada zupelnie
postaci narratora gawedziarskiego sto-
jgeego ponizej intelektualnego i kulfu-
ralnego poziomu autora, Do konstrukeji
Przedmowy — jak zapewnia St. Mala-
chowski w Krotkim rysie Zycia i pism
Zygmunta Krasinskiego — postuzylo po-
ecie prawdziwe zdarzenie. Mamy wigc
dodatkowo probe uwierzytelnienia pre-
zentowanych sytuacji, ludzi i zdarzen
w relacji narratora-sprawozdawcy o0so-
biscie potwierdzajgcego autentycznodé
przezytych faktow.

Gaweda jako forma narracji nie zo-
bowigzana do przestrzegania zadnej
Scislosei byla latwo przyswajana przez
rozne gatunki. W rezultacie gawedowy
sposéb przekazywania informacji stat sie
cechg tych utwordéw, ktore istnialy nie-
zaleznie od gawedy. Gawedowy charak-
tez moze mieé utwor epicki i liryczny
w calosci lub tylko we fragmencie, za-
rowno powiesé Pan Jedrzej Piszczalski
A. Dygasinskiego jak i popularny wy-
kilad historii Polski dla ludu Wieczory
pod lipg L. Siemienskiego, ballada Pocz-
tylion W. Syrokomli i wiersz Bonaparte
Or-Ota. Dziela wowczas przybierajg
ksztally gatunkowej mieszaniny Igczac
w sobie np. cechy gawedy i poematu,
powiastki, opowiadania, ballady itp.

8 — Zagadnlenia Rodzajow Literackich, XXIX/

Swoistq mefoda tworzenia gawed
byto fabularyzowanie malych form nar-
racyjnych, np. rozwinieciem przystowia
jest Filip z Konopi W. Syrokomli, Zy-
wiol anegdotyczny przesyca Senatorskq
zgode W, Pola, wizerunkami szlachec-
kich rodéw sa Pamietniki Soplicy H.
Rzewuskiego.

Zminiaturyzowanym odpowiednikiem
gawedy, jego formalnym i ftreSciowym
pomniejszeniem jest gawedka (np. Gawe-
dka o swojaku A. Darowskiego Wery-
chy).

W ciggu kilkudziesieciu lat gaweda
przezyla sie jako odrebny gatunek, W li-
teraturze XX wieku bywa gaweda
przedmiotem stylizacji, zwlaszcza u tych
pisarzy, ktérzy pozostali bliscy trady-
cjom szlacheckim (W. Gombrowicz, K.
Pruszynski, M. Wankowicz, St. Zielin-
ski), np. przywolanie formy gawedowej
w Trans-Atlantyku stuzy Gombrowiczo-
wi do parodii pewnego sposobu relacjo-
nowania jak i pewnego typu kultury,
ktérej ten sposéb opowiesci byl wiasci-
wy. Gombrowicz, budujgc wilasny Swiat
przedstawiony utworu, jak gdyby réw-
noczes$nie prowadzi w utworze dialog
z forma, formg gawedy. Gombrowiczow-
ska gaweda, przybierajac ksztalt parody-
styczny, przeimowaé moze nowe funk-
cje, niedostepne jej na poprzednim eta-
pie, staé sie czynnikiem organizujacym
nowy utwér. Przywolanie formy w Ga-
wedzie starego kretyna K. 1. Galtczyns-
kiego stuzy grotesce, Swiadoma styliza-
cja nastepuje dopiero po utrwaleniu sig
wzorca stylizacji.

Wséréd odmian tworczosci gawedo-
wej zwyklo sie rozrézniaé gawedy: pr o-
zatorskie i wierszowane (kry-
terium paradygmatyczne); szlachec-
kie np. H. Rzewuskiego Pamigtki
Soplicy, Zolnierskie np. W. Syro-
komli Kapral Terefere i kapitan Szerpen-
tyna, myS$§liwskie np. T. Lenarto-
wicza Najlepsze polowanie w deszcu,
Stowo honoru!l, ludowe np. F. Lobes-
kiego Gawedy i obrazki ludowe, kla-
sztorne np. 1. Ubysza Ksiqdz Jacek.
Gaweda klasztorna, Zebrackie np.
W. Syrokomli Zebrak z rzemiosta. Ga-
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weda, mieszczanskie np, W. Pola
Historia szewca Kilinskiego (tematycz-
nie zwigzane z zyciem okreélonej grupy
spolecznej). Z innego punktu widzenia,
ze wzgledu na strukture stowng wypo-
wiedzi, wyodrebnia sie typy: gawede-
-monolog, w ktérym moga wysiepowat
wirgecone partie dialogowe, gawede-mo-
nolog wyrastajgcy z dialogu i trzeci, ra-
czej rzadki typ gawedowej strtuktury
slownej: gawede-dialog. We wszystkich
swoich postaciach gaweda literacka os-
ecyluje ku spontanicznej rozmowie czy
spontanicznej wypowiedzi jednostkowej,
choé stopien zblizenia do nich moze byé
T6Zny.

Wspolczesnie powstal szereg form
konwencjonalnie nazywanych gawedami
zwigzanych z funkcjonowaniem nowych,
dawniej nie istniejgcych sytuacji kultu-
ralnych nie nalezgcych do literatury jak:
gaweda radiowa, gaweda telewizyjna,
recenzja gawedziarska, felieton-gaweda.

W zaleznosci od tego, jaka ceche
gawedy sie uwzgledni, mozna jg zblizaé
do tego czy innego ze znanych gatun-
kéw uprawianych w starozytnosci, badz
w czasach pozZniejszych, K. Morawski
utozsamial z gawedq grecka diatrybe
i lacifiskie sermo (np. styl gawedziarski
cechuje Zywoty stawnych mezéw Plu-
tarcha z Cheronei i prologi komedii
Plauta). J. Pele zauwaza, ze Satyr albo
Dziki maz J. Kochanowskiego i Satyr
na twarz Rzeczypospolitej S. Twardows-
kiego a po nich i inne utwory, wnoszg
do oracji postaci méwiacej elementy ga-
wedy staropolskiej. W zwigzku z bada-
niami rosyjskich formalistéw ujawnilo
sie podobiefistwo miedzy gawedq a ska-
zem. W literaturze rosyjskiej skaz jako
metode mnarracji nasladujaca wypowie-
dzenie ustne spopularyzowal w pierw-
szej polowie XIX wieku N. Gogol a
pbiniej N, Leskow, M. Zoszczenko i L
Babel. Poréwnania gawedy ze skazem
dokonywatl J. Kleiner w swoich mono-
grafiach o Mickiewiczu i Slowackim.

Bibliografia: Z. Szweykow-
sk i, Powie$ci historyczne Henryka Rze-
wuskiego, 1922; Z Szmydtowa,

Czynniki gawedowe 1w poezji Mickie-
wiecza, [w:] Rousseau-Mickiewicz i in-
ne studia, 1961; K. Bartoszynski,
O amorfizmie gawedy (w zbiorze: Prace
o literaturze i teatrze ofiarowane Zyg-
muntowi Szweykowskiemu), 1966; Z.
Szmydtowa, Poetyka gawedy, [w:]
Studia i portrety, 1969; E. KosSciu-
kiewicz, O czynnikach gawedowych
w prozie Ksawerego Pruszynskiego,
,Ruch Literacki”, 1972, R. XIII, z. 2/71;
K. Stepnik, Poetyka gawedy wier-
szowanej, 1984,

Bolestaw Makowski

KAILYARD SCHOOL NOVEL
i KAILYARD SCHOOL SKETCHES; sta-
nowig one zjawisko nalezgce do litera-
tury szkockiej konca XIX w. i poczgtku
XX w. Nazwa kailyard school znaczy
»szkola ogréodka kapuscianego” lub ,wa-
rzywnego” i miala okreslaé nurt reali-
stycznej prostoty w przedstawieniu zy-
cia wiejskiego i malomiasteczkowego w
Szkocji. Innymi cechami tworczosei kail-
yard school byly: przedstawianie naiw-
nych lub charaktierystycznych postaci
o bardzo ograniczonej skali spolecznej

(zagrodnicy, prowincjonalni pastorzy,
stare kobiety, niewyrobiona mlodziez
wiejska, dziwacy) z sympatig, senty-

mentem i humorem oraz uzywanie w
dialogach gwary wiejskiej z efektami
komicznymi. Gware te widaé¢ takie w
doéé licznych tytulach.

Rodzaj tla i gawedziarska atmosfe-
ra szkicow (sketches) i powiesci (novels)
kailyard school wywodzg sie, byé moze,
z irlandzkiego regionalizmu pierwszej
powiesci Marii Edgeworth Castle Rack-
rent (1800), w ktoérej narratorem jest
stary, naiwny, wierny sluga. Regiona-
lizm irlandzki autorki Zamku Rackrent
postuzyt jako natchnienie Walter Scot-
towi, gdy pisal powies¢ Guy Manne-
ring (1815) i gdy, pragnac za wszelkg
cene zachowaé incognito, wymyslil skom-
plikowang zartobliwg fikcje zhiorowego
autorstwa cyklu powiedciowego Tales of
My Landlord (OpowieSei mego gospo-
darza) w przedmowie do Black Dwarf
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(Czarny karzel, 1816), powiedci ofwie-
rajgcej ten cykl. Rzekomym autorem
przedmowy 1 dostawecg powiesci dla
wydawcow mial byé Jedediah Cleish-
botham, nauczyciel i urzednik gminny
w miejscowosci Gandercleugh, sama
powies¢ miala byé spisana przez pod-
leglego mu nauczyciela Petera Pattiso-
na wedlug ustnego opowiadania wlas-
ciciela gospody Wallace Inn. W tej
i innych przedmowach Cleishbothama
Scott tworzyl atmosfere gawedziarstwa,
charakterystycznego dla gospéd bry-
tyiskich 1 malomiasteczkowej uczo-
nosci szkockiej, zwigzanej z modnym
wowezas antykwaryzmem,

W pelni rozwinigte wzory szkicow
i powieSci z zycia szkockiej prowincji
zostawil jednak pisarzom kailyard school
John Galt (1779—1839) auter serii szki-
cbw (zob. sketches) pt. The Annals of
the Parish (Roeczniki parafialne, 1821)
tworzacej tak logicznie zwarty obraz
przemian prowincjonalnej zbiorowosei
szkockiej zachodzgcych pod wplywem
rewolucji przemyslowej, Ze nieraz na-
daje sig tej serii miano powiesci. Szkice
Galta i jego powiesci, np. The Ayrshire
Legatees (Spadkobiercy =z  Ayrshire,
1820) i The Entail (Majorat, 1823), sta-
nowig wedlug autora ,serie fikeji na te-
mat obyczajow”, ,sa bajkami (fables)
ilustrujacymi filozoficzne prawdy” i ,te-
oretycznymi  historiami  spolecznoseci”
(theoretical histories of society). To
ostatnie okreslenie wskazuje, ze Galt byt
pionierem powiedci socjologicznej. Utwo-
ry jego cechuje realizm, zainteresowa-
nie przemianami spolecznymi, réznorod-
nymi postawami ludzkimi wobec tych
przemian, obyczajowoscia 1 jezykiem
uzywanym na prowincji. Jest w nich
takze wiele humoru.

Tradycja Galta zostala wznowiona
przez pisarzow kailyard school pod ko-
niec XIX w., kiedy Zycie spoleczefistwa
szkockiego rozwinelo sie w pelni pod
wplywem przemystu i handlu, a nie
uprawiania kapusty w ogrodku. Dlatego
utwory jej kontynuatoréw ukazujg ra-
czej wspomnienie o czyms, co zniklo
lub bylo rzadkim reliktem przeszlosci.

Malo w nich obiektywnego socjologicz-
nego spojrzenia Galta, wiele zas senty-
mentu i nostalgii za staro$wiecks quaint-
ness (osobliwosé, miezwyklo$é), co nie-
uchronnie prowadzi do idealizacji
i znieksztalcenia rzeczywistosei i stano-
wi slaba strone sztuki pisarskiej ich au-
torow,

Do tworcow kailyard school zalicza
sig dramaturga i twoérce Piotrusia Pana
sir Jamesa Matthew Barrie (1860—1937),
autora szkicow z zycia szkockich pury-
tanow starej daty — Auld Licht Idylls
(Idylle starej wiary, 1888) i A Window
in Thrums (Oknow miasteczku Thrums,
1889) oraz powiesci The Little Minister
(Pastorzyna, 1891), ktorej tlem, jak
1 wyzej wymienionych utworow sg ro-
dzinne strony pisarza., Inni tworcy to
Ian Maclaren (John Watson, 1850—1807),
ktory byt pastorem i debiutowal zbiorem
szkicow Beside the Bonmnie Brier Bush
(Przy pieknym krzaku dzikiej 102y,
1894), wydajac nastepnie The Days of
Auld Lang Syne (Dawne dobre czasy
1895) i Kate Carnegie and Those Mini-
sters (Kasia Carnegle i ci pastorzy, 1897).
Samuel Rutherford Crockett (1860—
1814), rowniez pastor i autor szkicow
Stickit Minister (Pastor Nie-daj sie,
1893) i powiesci Kit Kennedy (1890)
i The Lilac Sunbonnet (Budka barwy
bzu, 1894) napisal okolo 40 ksigzek.
Mniej energii poswiecit fego rodzaju
twoérezo$ci syn farmera Neil Munro
(1864—1930), autor zbioru celtyckich
opowiadan i powie$ci historycznych. Do
kailyard school zaliczy¢ mozna jego hu-
morystyczne opowiadania gwarowe:
The Vital Spark (Zywa iskra, 1908),
Ayrshire Idylls (Idylle z Ayrshire, 1912)
i The Daft Days (Durne dni, 1918).

Do wygasnigeia literatury kailyard
school w pierwszej éwierci XX w. przy-
czynila sie pierwsza wojna S$wiatowa,
towarzyszgce jej przewroty w wielu dzie-
dzinach Zycia, narastajgcy kult nowo-
czesnosci i reakcja niektorych pisarzow
szkockich. Pierwszym gwaltownym jej
wyrazem byla powiesé The House with
the Green Shutters (Dom z zielonymi
okiennicami, 1901) George’a Douglasa
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Browna, syna farmemra, kiéry konwen-
cjonalnemu idealizmowi kailyard school
przeciwstawil brutalny obraz zycia ro-
dzinnego na wsi, ktérego motorami sg:
pycha, chciwodé i nienawisé. W 1834 r.
Lewis Grassic Gibbon zastgpil literacki
obraz prowincji powiescig Grey Granite
(Szary granit), ktéra ukazala zycie du-
zego miasta Szkocji — od dawna fun-
damentu Zycia spolecznego tego kraju.

Bibliografia: H. A. Watt
and W. W. Watt, A Dictionary of
English Literature, New York 1957;
D. C. Browning (red), Everyman’s
Dictionary of Literary Biography E-
glish and American, London 1960; D.
Craig, Scottish Literature and the
Seottish People 1680—1830, London 1861;
G. Sampson, Historia literatury an-
gielskiej w zarysie, Warszawa 1967; W.
Allen, The English Novel, Harmonds-
worth 1958; A. C. Baugh (red), 4 Li-
terary History of England IV The Ni-
neteenth Century and After, London
1867.
Witold Ostrowski

PERSONAL ESSAY: po ang. ,esej
osobisty”, ktéry w znacznym stopniu
pokrywa sie z familiar essay — ,esejem
poufalym”, Problem podzialu eseju
(zob.) jest rozmaicie ujmowany, ale
brytyjscy i amerykanscy teorefycy lite-
ratury zwykle dzielg literature eseistycz-
na na formal essays i informal essays
a wsrod drugiej grupy, tj. eseju swo-
bodnego, rozrozniajg utwory zwane
personal essays. H. A. Watt i W. W.
Watt uwazaja, ze jest to ,okreslenie
nadawane probee latwego opisu, ktory
ma korzenie w indywidualnych doswiad-
czeniach i nastrojach eseisty; przedsta-
wia autobiograficzne podejécie do eseju”.
John L. Stewart, okreslajge familiar
essay, stwierdza, Zze o jego charakterze
decyduja: ton, atmosfera intymnosci
i $rodki wyrazu. Wymienia przy tym
jako jego cechy ,a) widocznie rozmysiny
wysilek, by zainteresowaé (a czasem na-
wet zaskoczy®) czytelnika swoistoscig
tonu i Srodkami wyrazenia go; b) inter-

pretacje 1 oceng opisywanego tematu,
ktore bardziej niz zwykle zaleza od tonu
i 53 za pomoca jego wyrazone, i ¢) za-
uwazalne wysuniecie na przedni plan
okres§lonego narratora oraz rozmysine
wyzyskanie jego osobowosci jako ma-
materialu w eseju”.

Jak widaé, obie kategorie niemal
dokladnie na siebie zachodza a rbdznice
miedzy nimi mogg powstaé zaleznie od
nacisku polozonego przez eseiste na ton,
temat lub narratora. W jednym z naj-
starszych esejéw tej grupy — eseju
Franciszka Bacona Of Studies (O stu-
diach) na pierwszy plan wystepuje nie
tyle ten lub inny narrator, ile interpre-
tacja i ocena studiow, ale za nimi od-
czuwamy dyskreina obecnosé narratora,
jego Swiatowsg madrosé z wszystkimi jej
blaskami i cieniami, przebiegloscig i uty-
litaryzmem wyrazonymi w oszezednym,
niemal epigramatycznym stylu.

Personal essay rozkwitl w Anglii
w okresie romantyzmu okolo 1800 r.
Najbardziej gawedziarskim eseista, pel-
nym ciepla i spokojnegn humoru byt
Charles Lamb (1775—1834), autor The
Essays of Elia (pisanych od 1820 r. dla
The London Magazine, wydanych w
1823 r.) i The Last Essays of Elia (Ostat-
nie eseje Elii, 1833). Niektére 2z nich
dotyczyly wspomnien z lat szkolnych
it milodosci (jak np. Christ’'s Hospital
Five and Thirty Years Ago (Szkoia Hos-
picjum Chrystusowego trzydzie§ei piec
lat temu), My First Play (Moja pierw-
sza sztuka) i On some of the Old Actors
(O mniektorych starych aktorach). Inne
podejmowaly tematy biezgce, jak np.
nadchodzace $wieta i zwigzane z nimi
tradycje: New Year's Eve (Dzien syl-
westrowy), Valentine Day (Dzien sw.
Walentyna), All Fool's Day (Prima Apri-
lis). Jeszcze inne byly gawedami na te-
maty takie, jak: The Praise of Chimney-
-Sweepers (Pochwala kominiarczykow),
A Dissertation upon Roast Pig (Rozprawa
o pieczonej Swini lub Old China (Stara
porcelana).

We wszystkich tych esejach narrator
Elia wystepuje na plan pierwszy, od-
krywajac swoja przeszlos¢, sympatie
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i antypatie, poczucie humoru, wyrazajac
nostalgie, zwracajgc sie wprost do czy-
telnika stylem poufatej gawedy ludzi
wyksztalconych.

Podobnie, choé z mniejszym cieplem
i humorem pisywat niektére eseje Wil-
liam Hazlitt (1778—1830), autor On the
Feeling of I'mmortality in Youth (O po-
czuciu niesmiertelnosci w miodoscei),
Going a Journey (O podrozowaniu) i in.
Thomas De Quincey (1785—1859) wy-
razil najbardziej osobiste przezycia w
eseju w formie ksigzki pt. Confessions
of an English Opium Eater (Wyznania

angielskiego opiumisty, 1822), ktorej
trescig jest przedstawienie strasznych
przezyé 1 zaniku zdolnosci tworezych

spowodowanych przez nalég zazywania
opium i pelnej cierpien, ale skutecznej
wieloletniej walki z tym nalogiem. Sen-
ne wizje pod wplywem mnarkotyku De
Quincey opisal w esejach Suspiria de
Profundis (Westchnienia z gtebokodci),
Savannah-la-Mar i Levana and Our La-
dies of Sorrows (Levana i Madonny
Boleéciwe).

W drugiej polowie XIX w. angielski
esej mial przewaznie charakter formal-
ny, uczony i oficjalny i rzadko mozna
bylo w nim znalezé akcenty osobiste
i atmosfere swobodnej gawedy lub zwie-
rzenn. Dopiero przelom XIX i XX w.
wnosi wiekszg swobode wraz z rozwo-
jem prasy periodycznej i pluralizmem
kierunkéw myslenia. Eseistow w owym
okresie bylo wielu i pisali mnéstwo
esejow, nieraz codziennie. Oswald Bar-
ron (1868—1939) pod pseudonimem
The Londoner przez dwadzieScia lat pro-
wadzil w dzienniku Evening News
rubryke Day In and Day Out (Dzien za
dniem) piszac rozsadnie i dowcipnie, a
nawet madrze, na wszystkie mozliwe le-
maty. Dzi§ jest, jak wiekszo$¢ owczes-
nych eseistdw, zupelnie zapomniany.
Nieco lepiej zapamietano dzieki jego zy-
cirysowi Ch. Lamba i wypadom w
kierunku powiesci Edwarda Verrella
Lucasa (1868—1938). Pisal on do czaso-
pism ,,Globe” i ,Punch” a péiniej wy-
dawal eseje w zbiorach, jak np. Good

Company (Dobre towarzystwo, 1909),
Old Lamps for New (Stare lampy za
nowe, 1911), Mixed Vintages (Wino réz-
nych raoecznikow, 1919) lub Pleasure Tro-
ve (Odkryta przyjemnodé, 1935). Twor-
czoS¢ jego cechuja: wdzigk, bogactwo
fantazji i pomyslow literackich, gleboki
rozsadek, intuicja i dobroduszny ka-
prysny humor. Zardéwno Barron jak
i Lucas mogg by¢ uwazani za nowoczes-
nych nastepcow Lamba.

Zupelnie oryginalny, niepowtarzalny
w srodkach wyrazu takich, jak paradoks
i moéwienie z humorem i dowcipem
o najpowazniejszych sprawach, byt Gil-
bert Keith Chesterton (1874—1936). Pi-
sal do wielu periodykéw, m.in. do pism
wydawanych przez siebie i do The Illu-
straed London News 1 wydal wiele
zbioréow esejow poswieconych tematyce
literackiej, obyczajowej, spolecznej, poli-
tycznej, filozoficznej i religijnej. Krytycy
zarzucajg mu postepujgcy przerost ma-
niery blyskotliwego paradoksu i werbal-
nego dowcipu, ale w kazdej niemal an-
tologii eseju mozna spotkaé jego weczes-
ne eseje takie, jak A Piece of Chalk
(Kawatek kredy), w ktorym autor szki-
cujacy kredka krajobraz uswiadamia
sobie w koticu, Ze cala Anglia jest ka-
walkiem kredy (ze zbioru Tremendous
Trifles — Przerailiwe drobnostki, 1908)
oraz eseje A Defence of Nonsense
(Obrona mnonsensu), A Defense of Pen-
ny Dreadfuls (Obrona tanich krymina-
tow) i inne obrony ze zbioru The De-
fendant (Obronca, 1914). Cechuje je
poetycka Swiezosé i odkrywczosé mysli,
dostrzeganie rzeczy powszechnie niedo-
strzeganych, humor i najlepszy Chester-
tonowski styl.

Pigtno bardzo indywidualne) arty-
stycznej osobowosci i poetyckiego uzy-
wania jezyka maja Essays (1914) poetki
Alice Meynell (1850—1922) i Josepha
Conrada, autora The Mirror of the Sea
(Zwierciadto morza, 1906), zbioru esejow,
w ktéorym znajduje sie kilka personal
essays i Some Reminiscences (Ze wspom-
nien, 1912), ktéry to tytul zostal zmie-
niony na Personal Record (Osobiste
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zapiski) w 1916 r. Romantyczno-reali-
styczny styl Conrada wprowadza do
osobistych esejéw niepowtarzalna atmos-
fere obcowania z czlowiekiem wielkiego
doswiadczenia, glebokich uczué i reflek-
sji. Ton ich jest powazny a narrafor,
mimo odslaniania siebie, nigdy do konca
nie daje sie poznac.

Bibliografia: W. Ostrows-
ki, Esej, ,Zagadnienia Rodzajow Lite-
rackich”, VII 2(13); H. A. Watt and
W. W. Watt, A Dictionary of En-
glish Literature, New York 1957; J. L.
Stewart (red), The Essay. A Critical
Anthology, Englewood Cliffs, N. J.
1958; Everyman’s Dictionary of Literary
Biography English and American, Lon-
don 1960; P. Harvey, The Oxford
Companion To English Literature, Ox-
ford 1958; A, C. Ward, Twentieth
Century English Literature 1901-—1960,
London 1966; W. E. Williams (red.),
A Book of English Essays, Harmonds-
worth 1963; E, Fuller (red), The
great English and American Essays,
New York 1966; Ch. Lamb, The Essays
of Elig, London 1919; J. Conrad,
Zwierciadto morza, Warszawa 1972; Ze
wspomnien, Warszawa 1973,

Witold Ostrowski

PIESN DZIADOWSKA; nazwana tak
w Polsce od wykonawcoéw, wedrownych
$piewakow i Zebrakéw, wykonywana
czesto z towarzyszeniem instrumentu
muzycznego, obejmuje kilka grup piesni
popularnych rozmaitego pochodzenia o
pewnych cechach wspélnych, jak wielo-
zwrotkowosé (niekiedy nawe 72 zwrotki
czterowierszowe) i ekspresywnosé, obli-
czona na wywolanie u stuchaczy natych-
miastowej reakeji w postaci jalmuzny.
W ciggu wiekéw ten repertuar ulegal
zmianom, jednak jego zasadnicze czgsci
skladowe pozostaly te same az po XX w.
Sq to: piedni religijne i moralizatorskie,
pieéni nowiniarskie i zblizone do nich
ballady podwdrzowe, piesni historyczne
i wreszcie piesni komiczne. Znamy je
glownie z zapisow XIX-wiecznych, stad
wyniki badan nad dawng kulturg i lite-
raturg popularng pozwalajg na stwier-

dzenie, iz w poczatkach XVIII w. piedni
pierwszej z wymienionych tu grup byly
wykonywane przez dziadéw (Peregryna-
cja dziadowska, 1612), zas poetyka do-
chowanych staropolskich pieéni epickich
wykazuje wiele analogii i pokrewienstw
z dziadowskq piesniq historyezng.

Zespb! religijny zawiera piesni o cu-
downych obrazach i §wietych miejscach,
powtarzajgce pewne schematy (dzieje
obrazu, czesto placzacego, odnalezienie
go, kronika cudéw itd.), a =zwigzane
z folklorem pielgrzymek, ktorym zaz-
wyczaj towarzyszyli zawodowi zebracy.
Dalej naleza tu piesni o $wietych (Do-
rocie, Jerzym, Rochu, Mikolaju i in.),
o antychryscie i sadzie ostatecznym,
nastepnie pieéni Spiewane podczas czu-
wania przy zwlokach zmarlego, co zwy-
czajowo powierzano dziadom, i przy
pogrzebie, Rzadziej pojawiaja sie w
Polsce teksty o motywach apokryficz-
nych, do unikatéw nalezy pie$n o Matce
Boskiej 1 zbéju (zaczynajaca sie od
stow: ,Gdy najswietsza Panienka po
$wiecie chodzila™), zapisana m.in. w Kie-
leckiem. Cala ta grupa odznacza sie ce-
chami archaicznymi, np. wsrod tekstow
pogrzebowych spotykamy jedna z naj-
dawniej poswiadczonych u nas piesni
Wyleciata dusza z ciata. Wyjasnienie
tego zjawiska lezy w fakcie, iz przekaz
ustny znajdowal oparcie w przekazie
drukowanym, m.n. w ulotnych kancjo-
naltach i wiekszych spiewnikach kosciel-
nych, ktére — jak M. M. Mioduszews-
kiegn Spiewnik koScielny (1838—1854)
lub 8. Kallera Zbidr piesni maboznych
katolickich (1871) — szeroko uwzgled-
nialy taki repertuar, a wykorzystywaly
zrodla dawniejsze.

Charakterem moralizatorskim wy-
rozniajg sie pie$ni dziadowskie z prze-
wodnim motywem gniewu BoZego i na-
wolywaniem do pokuty, polaczone z wy-
liczaniem ludzkich =zbrodni, fakie jak
bardzo popularna piesn Cna polska Ko-
rono, Zle stychaé o tobie lub wielokrot-
nie wydawana drukiem w dwudziesto-
leciu miedzywojennym piesn Postuchaj-
ze wierny ludu, Oczy$§é dusze z grze-
chow, brudu. Tu takze zaliczy¢ mozna
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piesni traktujace o przewinieniach i wy-
kroczeniach moralnych, pokrewne pies-
niom nowiniarskim, tym jednak od nich
rozne, ze pozbawione lokalizacji. Zbiory
ludowe czesto notuja pieSn, po raz
pierwszy u nas zapisang w kroélewiec-
kim $piewniku M. Tomaszczyka (1798),
o matce-dzieciobojczyni (poczgtek: ,A
w niedziele po obiedzie Chodzil Jezus
po tym swiecie”), do bardzo popularnych
nalezg fez roézne wersje piesni o zlej
MAacosze,

Do podobnych pie$ni wystarczylo
dodaé lokalizacje, by spokojnie mogly
zmieScié sie w zespole mnowiniarskim.
Piedni mnowiniarskie zastepujac serwis
prasowy przynosily wiadomogei o nie-
zwyklych wydarzeniach, jak ukazanie sie
komety, powédz, pozar, zbrodnia popel-
niona w niecodziennych okolicznosciach.
Jako stala cecha tej grupy wystepuje
zmiennosé lokalizacji; te samg akcje
$piewak umieszcza zaleznie od potrzeby
W coraz innym czasie, miescie, wsi, przy
czym aktualizuje wedrowny motyw, by
nada¢ akeji rysy prawdopodobiensiwa
i wywolaé Zywe reakcje ze strony slu-
chaczy. Warto dodaé, ze identyczny za-
bieg stosowali kaznodzieje, stad nie jest
przypadkiem fakt czestych =zbieznosei
tematyki pies§ni nmowiniarskich z litera-
turg egzemplaryczng. W cytowanym
spiewniku Tomaszezyka znajduje sie Pio-
senka o wedrownym pachotku, opowiesé
o czeladniku oskarzonym o kradziez pie-
niedzy i odrzucajgcym pomoc diabla.
Ten sam watek odnajdujemy powtarza-
ny wielokrotnie, w zbiorach kaznodziejs-
kich (majg go m.in. Sermones conviva-
les, Basel 1566), Zwigzek z prozg kregu
egzemplarycznego wystepuje jeszcze wy-
razniej w tzw. Niespodziance, znanej w
systematyce bajki jako typ 939A. Histo-
rig syna powracajgcego do domu, nie-
poznanego i zamordowanego przez Tro-
dzicow znamy z wersji prozaicznych,
piesniowych, oraz literacko-dramatycz-
nych, a niemalg role w jej upowszech-
nieniu odegrala ambona. Zaréwno piedn
jak opowies¢ prozg podaja w setkach
wariantéw rozmaite lokalizacje wyda-
rzenia; warto dodaé, e jedng z naj-

wezesniejszych jest umieszczenie jej w
Pultusku w r. 1618, Zagadnienie owej
uporezywej powtarzalnosei  pewnych
watkéw nie zostalo dotad wytlumaczo-
ne, byé moze dlatego, Ze wyjasnienia
nalezy szukaé zarbwno w sensacyjnosei
niektorych pomystow czy relacji, jak w
schematyzmie zbrodni, jak wreszcie w
tzw. typowych sytuacjach zyciowych.
Caly zesp6l pie$ni nowiniarskich wyka-
zuje wiele pokrewienstwa 1 analogii
z odpowiednim materialem europejskim
i stanowi wdzieczne pole dla badan
komparatystycznych.

W nowszych czasach pie$ni te laczg
sie w repertuarze wykonawcéw z tzw.
balladg podwdérzowq, ktérej tematyka
obraca sie wokél sensacji z dziedziny
kryminalistyki, czesto z przymieszkg
romansowsg. Sprawa ballady podwérzo-
wej, zagadnienie z terenu folkloru miejs-
kiego i czesciowo kultury masowej, win-
na byé rozpatrywana osobno.

Funkecja informacyjna lezala poczgt-
kowo rowniez u podstaw pieni histo-
ryeznej. Z biegiem lat utwory opiewa-
jace wielkie bitwy, oblezenia i zdoby-
cie miast, czyny slawnych wodzow, zwy-
ciestwa i kleski, zatraciwszy swg aktu-
alnosé, przechodzily do kategorii relacji
o wydarzeniach z przeszlosci, Poniewaz
jednak te same uklady stosunkéw poli-
tycznych utrzymywaly sie niekiedy
przez cale stulecia (np. zagrozenie tu-
reckie) lub dawaly asumpt do obcho-
dzenia rocznic historycznyeh (np. grun-
waldzkiej i wiedenskiej), poniewaz nad-
to zawarty w piesniach ladunek ekspre-
sywnosci, patriotyzmu, czy walory epic-
kie przyciggaly sluchaczy, popularnosé
tej tworczosci nie malala. Jak wygladaly
jej poczatki, do dzi§ nie bardzo wiado-
mo, w kazdym razie pie§n historyczna
w repertuarze dziadowskim XIX w.
przechowala wiele cech wlasciwych
piedni historycznej XVI i XVII w. Do
rysow charakterystycznych nalezy 1lat-
wosé przenoszenia nie tylko samej to-
piki, ale i calych partii wiersza z tekstu
do tekstu, zjawisko znane w staropolsz-
czyinie, aktualizowanie pieéni dawniej-
szych poprzez wilgezanie faktéw nowyeh,
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zastgpienie nazwiska jednego bohatera
drugim, kontaminowanie réinych piedni
o0 podobnej tematyce (np. o zwycigstwie
Sobieskiego pod Wiedniem i o upadku
Kamiefica, gdzie czynnikiem lgczgcym
sa Turcy) itd. Artystyczne srodki wy-
razu operujg wyjaskrawieniem faktow,
pseudohistoryczng dokladnoscig w przed-
stawianiu liczebnosci wojska, dziennych
dat wydarzen, ilosei armat i broni, za-
milowaniem do naturalistycznego opisu
gwaltébw popelnianych przez wroga,
Heroizacja bohatera, kréla lub slynnego
wojownika przebiega po linii uwydat-
nienia jego cnét, gléwnie poboznosci, co
prawdopodobnie pozostaje w zwigzku
z profesja wykonawcoéw, a moze i twor-
cow tego repertuaru, Teksidw zapisa-
nych w XIX w. znamy stosunkowo
szezupla garsé, przy czym zbieracze nie
zawsze odnotowywaliich dziadowskg pro-
weniencje, jednak o zywotnosci gatunku
Swiadczg epickie pie$ni historyczne
powstale w latach okupacyjnych, z cy-
klem o klesce wrzeSniowe] na czele.

Najmniej liczng grupg sg pieéni ko-
miczne, dotyczace stanu dziadowskiego,
Nalezy tu pie$i o minionej Swietnosei
7ebrakéw (np. ,Dawniej kréol dziada
mial przy swoim boku” lub poczatek
drugiej zwrotki: ,Dawniej krélewna w
dziadzie sie kochala”), pochwalta pro-
fesji (,Wszystkaé moja nadzieja w tej
torbie skérzanej”), spiewka o rzeko-
mych cudach (,A my dziady z Barano-
wa PrzybyliSmy tu z Krakowa”), by¢
moze trzeba by wilgczyé do tego zespoiu
niektére parodie piesni religijnych.

Przy pie$niach dziadowskich wyste-
puja niekiedy inwokacje proszalne, ma-
jgee zwroeié uwage sluchaczy na Spie-
waka i jego wystep:

Postuchajcie, prosze was
O straszliwym sadzie,
O jak ci nas Pan Jezus
Sam sqdzié zasigdzie.

(Kolberg, Lud, s. 148)
lub w piesni o wrzesniu 1939:
Postuchajeie panstwo smutnej opowiesci,

Co ja wam opowiem, w glowie sie nie
miesei,

Co ja wam opowiem, jest to smutne
bardzo,
Niechze gerca
gardzq.

ludzkie biedakiem nie

Czesciej pojawiajg sie modlitewne wste-
py 1 zakonczenia, odziedziczone po daw-
nej piedni religijnej, a stosowane od
XVI w. takze w pieSni historycznej.
Relacja o zdobyciu przez Turkéw Ka-
miefica zaczyna sig tak:

O Jezu mdj przenajstodszy,

Zmiltuj sie nad nami,

Nad mizernym Twym stworzeniem,
Ojciec nad dziatkami.

(Kolberg, Lud 6, s, 234)
zamyka za$ (w innym wariancie) nastg-
pujgco:
O gdyby$my mogli 2yé
Z Zbawicielem Panem
I z Nim wiecznie krélowaé
Na wiek wiekéw amen.

(Kolberg, Lud 19, s. 132)

Zakonezenie tego rodzaju bywa albo
jednozwrotkowe, albo rozbudowane do
kilku zwrotek, zdarza sie za$, ze ten
sam tekst wystepuje raz w funkeji
wstepu, kiedy indziej w funkeji zakon-
czenia. Rymy w pies$niach dziadowskich
s przewaznie gramatyczne (stgd okres-
lenie ,rymy dziadowskie”, ,czestochows-
kie”, ,kalwaryjskie”), wiersz badZ syla-
biczny z odstepstwami od izosylabizmu
z uwagi na meliczno$é wszystkich teks-
tow, badZ trocheizowany czy amfibrachi-
czny, budowa stroficzna réznorodna,
Spotykamy w piesniach epickich zwrotki
cztero- lub pieciowersowe o ukladach
np. takich: 8a6b8a6a; llallallbllb, llalla-
6bbb3x, llallallb5b, 12al2al2bl12b, 13al3a-
13b13b, 13al3al3bl3b5x, albo krétszych
typu 8x5a8x5a, ktoére rowniez mozna
traktowaé jako strofy dystychiczne zlo-
zone z 13-zgloskowcéw. Piesni o Swig-
tych odtwarzaja wlasciwosci metryezne
i stroficzne wiasciwe tej kategorii utwo-
row na rozmaitych etapach ich rozwoju
od $redniowiecza po XIX wiek,
Stosunkowo duza rozmaitos¢ form
wersylikacyjnych i stroficznych wiedzie
do pytania o pochodzenie i autorstwo
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piesni dziadowskich. Usilowano pokazaé,
iz snie mozna ich traklowaé jako pro-
dukt folkloru wiejskiego; wykonawcy,
obojélne z jakich klas spolecznych po-
chodzili, przeimowall | przystosowywali
do swych poirzeb utwory powstale poza
kregiem dziadowskim, jesli zas sami byli
tworeami, nasladowali wzoree poezji sta-
ropolskiej, przy czym wzorce te na tere-
nie piesni popularnej oddzialywaly bar-
dzo dlugo. Natomiast dzieki wedrownym
$piewakom wiele tych ulworéw weszlo
do folkloru wiejskiego i stalo sie jego
czescig skiadowas.
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