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Abstract

The article discusses a range of musical compositions from the avant-garde movement and
conceptual art, in which silence is the dominant artistic matter. From little-known Iz fiuturum
by Erwin Schulhoffand the acclaimed John Cage’s 4337 to the untamed wilderness of Cornelius
Cardew’s visual experiments and the political silence of anarcho-punk Crass’s recordings — the
paper gives rise to a look at the richness of meanings hidden in silence.
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[...] Szruka, nie-szeuka. Muzyka, halas. Dzwigk, cisza.

Nie ma réznicy. Jest tylko percepcja.

John Cage (za: Reilly 2015)

Niniejszy tekst poswigcony jest analizie kompozycji muzycznych, w kedrych cisza petni funk-
cj¢ podstawowego nosnika znaczen. Ta pozornie paradoksalna mozliwos¢ zainspirowata gro-
no twdércdw z kregu muzycznej awangardy — zaréwno tych zyjacych na poczatku, w poto-
wie, jak 1 w koricu XX wicku. Czeé¢ artystéw wykorzystata mozliwosci tkwiace w klasycznej
notacji muzycznej (pauzy, fermaty), inni za$ postanowili postuzy¢ sie wlasnym typem zapisu,
tworzac nieraz notacje o wiclkim bogactwie $rodkéw wizualnych. Pozwolilo to na rozsze-
rzenie naszego rozumienia kultury i prakeyki — tak dzwieku, jak i ciszy. Opisane w artykule
utwory laczy wlasnie zjawisko ciszy, rézni jednak sytuacja czy sposob, w jaki jest ona komuni-
kowana; oméwiono tu realizacje tak niejednorodne, jak np. zapis performance’y, instrukeja
wykonawcza czy zapis kompozycji muzyczne;j. Kazdy z utworéw zostal opisany réwniez pod
katem sposobu zaistnienia.

Czym wlasciwie jest cisza?

Definicja podsuwa nam siedem odpowiedzi: ,,1. stan, w ktérym nie rozlegaja si¢ zadne dzwie-
ki; 2. bezwietrzna pogoda; 3. spokéj panujacy w jakim$ miejscu; 4. réwnowaga duchowa;
5. brak reakeji na co$; 6. brak wiadomosci o kims; 7. brak tacznosci radiowe;j” [Stownik jezyka
polskiego PWN].

W perspektywie artykutu kluczowe bedzie pierwsze z wymienionych znaczed. Nalezy
jednak zauwaiyc’, ze dcﬁnicja pomija intencje zwiazane z komunikowaniem za pomoca ciszy,
ktére w istotny sposdb moga wplyna¢ na jej znaczenie i odbidr. To wlasnie ta wlasciwos¢ zja-
wiska pozwala na stworzenie szeregu utworéw, ktére — choé zdaj si¢ brzmieé jednakowo —
wyrazaja réznorodne strategie artystyczne i ewokuja rozmaite sensy.

W historii kultury ,znaczaca cisza” wystgpuje przede wszystkich jako element rytualéw
religijnych oraz $wieckich; przykladem moze by¢ np. minuta ciszy upamigtniajagca wazne,
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a zwlaszcza tragiczne zdarzenia. W literaturze spotkaé mozemy znaczace ,zamilknigcia’,
otwierajace krag skojarzent niedopowiedzenia (vide Norwidowskie myélniki). Cisza towarzy-
szy tez medytacji, rozumianej zaréwno jako praktyka mindfulness, jak i moment intelektu-
alnej refleks;ji.

Dopiero jednak XX-wicczne' awangardy przynosza nam twdrcza metarefleksje nad cisza
jako samodzielnym tworzywem artystycznym, mogacym wystgpowaé bez rytualno-literac-
kich kontekstéw. Pierwsze dekady XX wicku to réwniez czas $mialych eksperymentéw z no-
tacja i zapisem muzycznym. Jak napisal tworzacy nieco p6iniej Cornelius Cardew: ,kom-
pozytor, kedry styszy dzwicki, bedzie starat si¢ odnalez¢ dla nich odpowiedni system notacji
wyrazajacy dzwigki. Jezeli jednak pragnie przekazaé idee, poszuka notacji adekwatnej dla idei
[...]” (cyt za: Nyman 2011: 18). Przyjrzyjmy si¢ wi¢c réznorodnym obliczom ciszy.

In futurum (1919) — Erwin Schulhoff

Whyliczenie XX-wiecznych utwordw ,na cisz¢” nalezy zaczaé¢ od kompozycji In futurum
(1919 r.) autorstwa czeskiego pianisty i kompozytora Erwina Schulhoffa®. Utwér pocho-
dzi z zadedykowanego Georgowi Groszowi zbioru Fiinf Pittoresken fiir Klavier op. 35 [Pigé
malowniczych kawathdw na fortepian®], stworzonego podczas rezydencji artysty w Drez-
nie. W tym okresie Schulhoff przynalezal do interdyscyplinarnego stowarzyszenia artystdw
,Grupa 1919” (International Futurism in Arts and Literature 2000).

Zapis umieszczony na klasycznej picciolinii sktada si¢ z samych pauz i fermat, zaaranzo-
wanych na wzér nut w kluczach basowym i wiolinowym. Kolejno$¢ kluczy jest odwrécona
wzgledem tradycyjnego zapisu — pierwszy (czyli grany prawa reka) pojawia sig basowy, grany
zazwyczaj lewa reka. Czy oznacza to, ze pianista powinien skrzyzowaé rece przed soba? Po-
dobnie zagadkowy jest zapis pauz, potozonych na réznych wysokosciach. Umieszczenie pau-
zy na konkretnej wysokosci na piciolinii nie wplywa na sposéb jej ,brzmienia” — cisza pozo-

' W artykule skupiam si¢ na XX wieku, warto jednak wspomnie¢, ze w 1897 . Alphonse Allais, francuski

komik, skomponowat dziewigciotaktowy utwér pozbawiony nut, pod tytutem Marsz na pochdwek Gluchego
Czlowicka.

Fragment biogramu kompozytora z artykutu Dereka Katza zamieszczonego na stronie The OREL Foundation
(b.r.) w thumaczeniu autorki: , Erwin Schulhoff [...] jak Kafka i Mahler byt niemieckim Zydem wyrastajacym
w czeskim $rodowisku kulturowym, ktéry w pelni wykorzystat swoj status «patrzacego z zewnatrz outsidera»
do stworzenia frapujacej osobowosci muzycznej. [...] Twérczos¢ Schulhoffa mieni si¢ bogactwem trendéw in-
telektualnych epoki, od dadaizmu do ekspresjonizmu, od pelnego dystansu przedrzezniania samego siebie po
stateczng powagg socrealizmu”. Schulhoff byt — jak spora czgé¢ awangardzistéw — ,sercem po lewej stronie”;
jako pét-Zyd i sympatyk komunizmu, a takze propagator i tworca awangardowej sztuki, w 1930 r. trafi na
nazistowska listg ,tworcéw zdegenerowanych”. Atmosfera gestniala wokét niego réwniez w Czechostowacji,
gdzie wkrétce musial pracowaé jako pianista radiowy, ledwo wiazac koniec z koricem. Gdy nazisci zaanektowa-
li Czechostowacje, zwrdcit si¢ z prosba o udzielenie mu obywatelstwa sowieckiego; uzyskal na to zgode, jednak

nie zdazyl wyjechaé. Umart na gruzlice w obozie koncentracyjnym Wiilzburg w 1942 r.

Oprécz analizowanego utworu Iz futurum w zbiorze znalazly si¢ cztery kompozycje muzyczne: Foxtrors, Rag-
time, One-Step, Maxixe — ktédre stanowily $miale wprowadzenie amerykanskiego jazzu i wspélezesnej muzyki
tanceznej na sceny koncertowe Europy. Oprécz utworéw muzycznych w Fiinf Pittoresken fiir Klavier znalazt
si¢ takze dadaistyczny wiersz George’a Grosza. Warto wspomnie¢ — nawigzujac do wspomnianego powyzej
jazzu — ze muzyka synkopowana to zjawisko pokrewne z ruchem Dada. Dorothée Brill (2010: 94) wspomina
o przekladaniu zjawiska synkopy na jezyk poetycki, czym postugiwal si¢ m.in. Grosz, wielki admirator jazzu.
Schulhoff bywat na wieczorkach dadaistycznych w Berlinie, byt tez zafascynowany postacia Grosza, co w czy-
telny sposob wplynelo na ksztalt Fiinf Pittoresken fiir Klavier. Z drugicj jednak strony Peter Dayan (2018: 20)
pisze, ze Grosz nigdy nie zainteresowal si¢ dedykowanym mu dziefem i ze muzyka Schulhoffa nie zabrzmiata
podczas zadnego z organizowanych przez niego spotkan ruchu.
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staje ciszg. Ulozenie pauz w pasaze, laczenie ich tukami to twércza zabawa warstwa graficzna
utworu. Warto zwréci¢ uwage na interesujacy drobiazg w koricowej czgéci partytury. Znalazt
si¢ tam — pod czterema wykrzyknikami (kulminacja napigcia) — skrét ,G.P.” z dopiskiem
»Marschall Pause.” umieszczonym w nawiasie. To cickawa lamigtéwka muzyczno-znaczenio-
wa. Skrét ,G.P.” odsyta do zwrotu ,General Pause” (patrz: On Music Dictionary), pojecie to
bywa taczone z aposiopesis: retoryczna figura o antycznej proweniencji, wyrazajaca bol, strate,
szok, zaskoczenie, $mieré, gwaltowna pasje itp. Uzywanie ,General Pause” w kontekscie mu-
zycznym czyni przezroczystym jej wojskowe, militarne konotacje? — po niemiecku mozna
przetlumaczy¢ ten zwrot jako ,pauze generalskq”. Erwin Schulhoff aktywuje to skojarzenie,
podajac nowe dada-tlumaczenic ,G.P.” jako ,Marschall Pause” — ,pauzy marszatkowskic;j”.
Wprowadza to w utwér kontekst wojny (w ktérej kompozytor bral czynny udzial) — zywo
obecnej w ludzkiej pamigei w 1919 .

Konceptualny jest nie tylko pomyst wykorzystania pauz jako gléwnej sktadowej utworu.
Interesujaca staje si¢ réwnicz obecnos¢ fermat. Te znaki w ksztalcie tuku z kropka oznaczajg
przedtuzenic wykonania danej nuty lub pauzy o czas wybrany arbitralnie przez wykonawce.
Potencjalnie utwér mozna wiec graé w nieskoniczono$¢. Oprécz tego na wykonawce czekaja
wykrzykniki, znaki zapytania oraz symbole przypominajace hybryde emotikony z péinuta, ze-
stawione ze sobg w pary: wesola ze smutng w potowie utworu i dwie wesote, wieticzace kompo-
zycje. Partia prawej i lewej reki (klucz wiolinowy i basowy) maja rézne metra — 3/5 oraz 7/10.
To rédwnicz jest dada i to z dwdch powoddw. Po pierwsze przy ustalaniu metrum nie korzysta
si¢ z systemu dziesi¢tnego. Po drugie przyjmuje si¢, ze wartos¢ dolnej cyfry metrum (w I fiutu-
rum 5 lub 10), kedra wskazuje na podstawowa jednostke metryczng utworu (np. 1 oznacza caly
nute, 2 — pétnute, 4 — éwierénute itd.), to 1, 2, 4, 8, a rzadko 16. Zadne z dwéch podanych
przez kompozytora metréw nie daje si¢ wige zrealizowad. Nie zmienia to faktu, ze zastosowana
w utworze rytmizacja (budowana na réznych diugosciach pauz) jest kunsztowna i wykorzy-
stuje wzorce zaczerpnicte ze $wiata jazzu, kedrym Schulhoff byt zafascynowany. Podane nad
picciolinig tempo (Zeitmaff) mozna przettumaczyé jako ,nieprzemijajace’, ,ponadczasowe”
(zeitlos). W przysztosci powinni$my graé ,con espressione e sentimento ad libitum sempre sin al
fine!l” — ,z zaangazowaniem i uczuciem, jakie uznasz za stosowne, zawsze, do samego korica!”.

Leo Carey w swoim artykule (2004) przytacza (domniemane?) przemyslenia francuskie-
go pianisty Philippe Bianconiego, kedry zmagajac si¢ z cisza, interpretuje partyture Schul-
hofta jako znak kofica muzyki lub korica sztuki, jaka znal $wiat w 1919 r. Z drugiej strony
w parach ,buziek” widzi sedno klasycznej kompozycji: konflikt (smutna i wesota) i jego roz-
wigzanie (dwie wesole) rozgrywajace si¢ w ciszy. Zapis kompozycji jest zatem niewatpliwie
przykladem sztuki konceptualnej. Mozna go jednak traktowaé réwniez na dwa inne sposoby.
Po pierwsze, w tym utworze da si¢ dostrzec manifest Zyciowy artysty, ktéry przeiyi I wojnc;
s'wiatowa[ jako zolnierz i ranny jeniec wojenny, a swoje doswiadczenie prébuje stuchaczom,
czy tez raczej czytelnikom jego partytury, opowiedzie¢. Widaé tu czytelne odwolania do
wojny (,Marschall Pause”), ktére umieszczone s3 w koricowej czgéci utworu, jednak samo
jego zakonczenie jest — dzigki ,buzkom” ewidentnic wesote. Moze pianista wspomina w ten
sposéb druga w swojej karierze Nagrode Mendelssohna, ktéra otrzymat w 1918 .2 A moze
po prostu cieszy si¢ z korica wojny i patrzy z optymizmem w przyszto$¢, wierzac w mozliwosci
rozwoju, jakie niosg za soba czasy pokoju?

% O General Pause jako reprezentacji $mierci wspomina Eva Linfield (1996: 252).
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In futurum mozna tez czytaé jako nieco przewrotna, dowcipna recepte na zycie (in futu-
rum). Wydarzen naszego zycia nie daé si¢ zazwyczaj ustysze¢, choé niewatpliwie istnieja (pau-
zy) i maja przyblizony czas trwania (,dlugoéci” poszczegélnych pauz). Czasem lubimy, by
pewne stany trwaly dtuzej i staramy sie do tego dazy¢ (fermata). Zycie nie oferuje nam jednak
spokojnego, przewidywalnego, tatwego metrum, a tlem dla niego jest bez-czas, wiecznosé.
Pianista zachgca nas, by cala piesri (naszego zycia) do samego korica wykonywaé z wlasciwym
nam temperamentem i emocjonalnoscia. Koincydencja? Nadinterpretacja? Traktat-na-ciszy?

4°33”(1952) — John Cage

Najbardziej spopularyzowanym utworem na cisze jest niewatpliwie 4’33” Johna Cage’a.
Twoérca przystapit do prac koncepeyjnych nad utworem w pierwszych latach po II woj-
nic $wiatowej. Na wykladzie w Vassar Collage w roku 1947 lub 1948 przyznal, ze marzy
o »skomponowaniu utworu zlozonego z nieprzerwangj ciszy i sprzedaniu go firmie Muzak
Co.” Utwér mialby trwad trzy albo cztery i pdt minuty — tyle, ile zazwyczaj trwajg «puszko-
wane kawalki» [canned music] — i nositby tytut Cicha modlitwa®. |...]) Utwér konczylby sie
niezauwazalnie” (Pritchett 1996: 59).

Jednoczesnie Cage przyznawal, ze obawia si¢ zapisa¢ swdj pomyst, poniewaz mogiby on
zostaé odebrany jako zart, konceptualna sztuczka lub banalny pomyst, a zatem niezgodnie
z intencja tworcy.

Duzy wplyw na decyzj¢ Cage’a o spisaniu utworu miat cykl bialych pldécien z 1951 r. au-
torstwa Roberta Rauschenberga, kojarzonego dzi$ przede wszystkim z do$¢ ckstatycznymi
i ckstrawaganckimi kolazami oraz poczatkami amerykariskiego pop-artu. Jednym z jego
pierwszych cykli byly jednak wlasnie White paintings, ztozone z pomalowanych biala farba
plécien, kedrych ,tematem” stawalo si¢ o§wietlenie, cienie i odbicia koloréw w pomieszcze-
niu ich eksponowania. Skoro Rauschenberg doszedt do tego micjsca, zanotowat Cage, to ani
Cage, ani $wiatowa muzyka nie moze si¢ juz dtuzej ociaga¢ (Wilson 2017).

Pomyst zapisania ,cichego utworu” zostal wkrotce zrealizowany, cho¢ Cage znaczaco
przesunal zawarte w nim akcenty znaczeniowe, rezygnujac z religijnych odniesieri w tytule,
a takze z opisanego powyzej sposobu i kontekstu wykonania oraz odtwarzania kompozycji’.

Utwér pozwala odbiorcom skupié si¢ na otaczajacych ich dzwickach (ktére inaczej zigno-
rowaliby, poswi¢cajac uwage dzwickom wyzszej proby, bardziej uprawnionym, scenicznym,
a przez to priorytetowym), w teorii uwalniajac utwdr od kompozytora, wykonawcy i — po-
nickad — oprawy zlozonej z oczekiwan odbiorcow.

Do prawykonania kompozydji, kedre zajelo Davidowi Tudorowi 4 minuty i 33 sckundy
(czas trwania prawykonania stal si¢ od tego momentu tytutem kompozycji), doszto 29 sierp-
nia 1952 roku.

Specjalizujacej si¢ w ,muzyce tha’; ,tapecie muzycznej’, ,muzyce w puszee’, czyli przyjemnych brzmieniach dla
sklepéw i punktow ustugowych.

Richard Osborne w artykule Six Types of Silence w tomie Critical Approaches to the Production of Music and
Sound (2018: 193) przypomina o tym, ze wg Douglasa Kahna Cicha modlitwa mogta by¢ zainspirowana ksiaz-
kg The Perennial Philosophy Aldonusa Huxley’a z 1945 r. W tomic sasiaduja ze soba dwa krétkie rozdzialy
zatytulowane Cisza i Modlitwa. W pierwszym z nich znalazt si¢ opis wspélczesnosci jako ery hatasu” [Age of
Noise], w keorej przez radio wpada do naszych doméw ,,prefabrykowany zgietk” [pre-fabricated din).

O kontekstach i reperkusjach dzieta Cage’a zajmujaco pisze Seth Kim-Cohen (2009: 133).
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Rozpowszechnionych jest kilka zapiséw dzieta®, jednak na potrzeby tekstu skupie sie
na dwdch najczgéciej omawianych: graficznym z 1953 roku i typograficznym z 1960 roku.
Ombéwienie zaczng od wersji z 1960 roku, ktéra pozostawia wykonawcom wigcej swobody
i poprzez to w lepszy sposdb oddaje rdzer intelektualny utworu.

Tacet/4°33” — zapis typograficzny z 1960 roku
Od strony graﬁcznej partytura zostata utrwalona w formie maszynopisu, czarnymi literami
na bialej kartce. Warto podkredli¢ dosé oczywisty fake, ze taki zapis ucicka od powszechnie
kojarzacej si¢ z zapisem muzycznym pigciolinii pokrytej nutami lub oznaczeniami w rodzaju
pauz, fermat, znakéw chromatycznych ied. (cho¢ tak wlasnie miat wyglaldac' pierwszy, zagi-
niony autograf utworu, w kedrym kompozycja sktada si¢ z pustych takedw na pigciolinii). Ten
utylitarny minimalizm zapisu stanowi manifest tworczy i estetyczny Cage’a.

Gléwna czg$¢ wykonaweza (,I / TACET / I / TACET / III / TACET”) wskazuje, ze

utwor:

a) jest trdjdziclny;
b) jego czesci nie majq stalej, okreslonej dlugoscis
c) kaida z czgdci realizowana jest jako ,tacet” — termin muzyczny oznaczajacy, ze dany in-

strument/glos/zesp6t instrumentéw nie biorg udziatu w wykonaniu danej partii utworu,
czyli milczg, stanowia niezrealizowana potencjalnosé.

W komentarzu odautorskim Cage opisuje prawykonanie Davida Tudora i podkresla, ze
kompozycja moze zaja¢ dowolna ilo$¢ czasu i zgromadzi¢ dowolne instrumentarium. Wydaje
mi si¢, ze to wlasnie w tym zapisie, pozbawionym tempa, czasu trwania i tradycyjnej notacji
muzycznej, idea Cage’a prezentuje si¢ wyjatkowo czytelnie.

Zapis kompozytor dedykuje artyscie, poccie, terapeucie i wyktadowcy akademickiemu —
Irwinowi Kremenowi. Ponizej znajduja si¢ oznaczenia wskazujace na prawa autorskic do
dziela i wydawnictwo, ktére zajmuje sie jego rozpowszechnianicm. W zestawieniu z waznymi
dla Cage’a inspiracjami filozofig Dalekiego Wschodu (istotng dla calej kontrkultury lat 60.
XX wicku postacia i dzietem Daisetsu Teitaro Suzukiego, popularyzatora filozofii buddyzmu
zen na Zachodzie) i unoszacym si¢ nad 4’33” awangardowym ,mindfulness” technicznos¢
ostatnich linijek wydaje si¢ dos¢ zaskakujaca — autor wprowadza znak ochrony praw autor-
skich wraz z lakonicznym opisem publicznie dostgpnego wydarzenia.

4°33” — zapis graficzny z 1952/1953 roku

Bardziej sprzyjajqca analizie wizualnej jest wczes’niejsza wersja silent piece”, réwniez zZwiaza-
na z osobg Irwina Kremena — zapis graficzny prawykonania, podarowany zostat artyscie na
urodziny w 1953 roku.

Wyjatkowos¢ tego zapisu przywodzi na mysl wspélczesne picturebooki Iwony Chmielew-
skicj, takic jak choéby Obie czy W kieszonce. Zaréwno w przypadku zapisu 4337, jak i wspo-
mnianych wydawnictw polskiej ilustratorki sam akt czytania — przewracanie kartek, roz-
kladanie grzbictéw, obracanic ksigzky itd. — staje si¢ waznym elementem procesu poznania/
wspdltworzenia tredei.

Interesujace zestawienie partytur 4'33” daje Krzyszeof Szwajgier (2014: 60-68).
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Pierwsza réznica, ktdra nasuwa si¢ przy poréwnaniu zapiséw 433”7z 1960 i 1953 roku
jest ich objeto$¢. Pdzniejsza partytura miedci si¢ na pojedynczej stronie, wezesniejsza zajmu-
je ich dziewi¢é. Na pierwszych dwoch znalazly si¢ tytul wraz z dopiskiem o instrumentach,
na keérych utwdr mozna wykona¢, i autograf Cage’a oraz dedykacja. Trzecia podaje infor-
magje, ze jedna siedmiocalowa (na szeroko$¢) strona zapisu to 56 sekund trwania utworu.
Czwarta i pigta to pierwszy modul (w tempie 60, ktére utrzyma sie w pozostatych czeéciach),
szésta i siddma — drugi, 6sma i dziewiata — trzeci. Kazda para kart ma wyrysowane dwie
linie, pokazujace czas trwania modutu. Mechanizm zabawkowy polega na tym, ze przerwy
mi¢dzy modutami znalazly si¢ na brzegach kart — intermezza trwaja tyle, ile przewracanie
stron. W ten spos6b udalo si¢ Cage'owi oddaé na papierze trzy sckwencje ciszy polaczone/
podzielone ruchem — podobnie zrobit David Tudor, podnoszac i opuszczajac klape klawia-
tury fortepianu.

Zapis ten stanowi do§¢ wierne odtworzenic wykonania — czy moze raczej performan-
ce’u — Tudora. Jako partytura jest z jednej strony bardzo nieszablonowy — trudno wskaza¢
podobne realizacje; z drugiej jednak wchodzi w krag klasycznego myslenia o zapisie muzycz-
nym jako o podstawic ,wykonania idealnego’, obecnego tak naprawde tylko w umysle kom-
pozytora. Wobec postulatéw awangardy muzycznej XX wicku jest to wicc krok w tyl. Party-
tura z 1960 r. staje si¢ rownoczesnie postulatem powtdrzenia performatywnego gestu Tudora
(cho¢ réwnoczesnie bardzo steatralizowanego, gdy pamigtamy klasyczng, koncertows opra-
we prawykonania z przewracaniem w ciszy stron pigcioliniowej partytury na fortepianie), co
réwniez przeczy awangardowej logice kompozycji.

Na osobng analiz¢ zastuguje warstwa performatywna kolejnych wykonart 4’33”. Obec-
no$¢ niedostgpnego instrumentu, minimalistyczna partytura, cisza, ktéra musi wybrzmie¢ —
oszczedno$é srodkdw artystycznych stanowi dla czgéci wykonawcéw zachete do rozbudo-
wania koncertu o dodatkowy wymiar. W konicu ,abstrakcja wszelkiego rodzaju wydaje
sic pomaga¢ w dodawaniu réznorodnych interpretacji do jedynie symbolicznie zarysowa-
nych ksztaltéw”, jak pisze w swoim tekscie o Glennie Gouldzie Maksymilian Kapelanski
(2017: 33).

Zaklada si¢ (nike tego nie utrwalil na zdjgciu czy nagraniu video), ze Tudor podczas
pierwszego publicznego wykonania utworu wszed! na sceng ubrany zgodnie z wymogami
koncertowymi; wiemy na pewno, ze postuzyt si¢ klapa fortepianu do odmierzania czedci dzie-
la, siedzial tez ,zwyczajowo” — twarza do instrumentu.

Nieco inaczej swoja parti¢ wykonala Margaret Leng Tan, grajac na oy piano’® w Lublinie
w 2012 roku:

prawa reka postawila stoper na blacie, a 5 sekund potem zaznaczyla poczatek I czgsci, wysuwajac
i zatrzymujac poziomo nad klawiaturka zwinieta lewa dlon. Wejscie II czesci wskazane zostalo
znieruchomieniem wyprostowanej plasko w pionie lewej dloni, a IIT czg$ci wysunigciem i zatrzy-
maniem nad instrumentem lewego przedramienia w pozycji klasterowej, obejmujacej potencjal-
nie wszystkie klawisze. Za kazdym razem gestyczne fragmenty realizowane byly w niespiesznym
dzialaniu, typowym dla wykonawstwa wieloczesciowych dziel pianistycznych, kiedy to solista
wykorzystuje przerwy dla krétkiego wypoczynku i uzyskania koncentracji przed dalszym dziata-

Przyjete w polskicj krytyce muzycznej okreslenie instrumentu, ktéry w popularnym odbiorze nazwa¢ mozna
»zabawkowym pianinem”. W Polsce bodaj najbardziej znanym propagatorem muzyki komponowanej i granej
na ,dziecigcych instrumentach” jest Pawel Romariczuk, zwigzany m.in. z zespolem ,Male instrumenty”.
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niem. Stad np. cezure miedzy czesciami ITi IIT wypelnilo wycofanie ,grajacej” (lewej) reki na udo,
rozluznienie ciala, nastgpnie przesuniecie si¢ na krzesle do przodu, wysuniecie lewej reki przed
instrument, moment odpoczynku, ustawienie przedramienia w poprzek. Zajelo to w sumie 20

sckund. (Szwajgier 2014: 115)

To interesujace, ze 433" ma swoje tradycje wykonawcze i autorskie interpretacje. Bez proble-
mu mozna pomina¢ w wykonaniu fortepian, nie siada¢ na krzesle, a calo$¢ odegra¢ ,ciatem”
przed publiczno$cig. Utwor ten mozna — podobnie jak oméwiony ponizej Treatise Cor-
neliusa Cardewa — interpretowad nie tylko z uzyciem wirtuoza i instrumentu muzycznego.

Na marginesic warto wspomnie¢, ze nie jest to jedyna kompozycja, w kedrej Cage operuje
cisza. Na osobng wzmianke zastuguje na pewno Lecture on nothing, wygloszony przez Cage’a
w 1949 lub 1950 roku, ktdrego zapis ukazat si¢ w roku 1959 (Cage 1949/1950). To wlasnie
w nim Cage tematyzuje cisze, czyniac z niej jeden z kluczowych aspekedéw swego wystapienia/
performance’u. Jednak to 433” wydaje si¢ przelomowy — to wlasnie tu cisza (a wlasciwie
jej pozér na sali koncertowej czy w innym miejscu wykonywania utworu) stala si¢ gléwnym
tematem dziela, jego samodzielng istota. Zaprojektowane przez Cage’a doswiadczenie bazuje
na odczuciach zblizonych do tych, jakic majg osoby przebywajace w ,najcichszych pokojach
$wiata’, czyli w komorach bezechowych / bezodbiciowych absorbujacych 99,99% dzwickéw.
Miejsca te sa wykorzystywane przede wszystkim do testéw akustycznych urzadzeri oraz do
badania wytrzymatlo$ci kosmonautéw na cisze kosmiczng. Odizolowanym w nich ludziom
towarzyszg co najmniej trzy nicusuwalne odglosy: pracujacych phuc i przewodu pokarmo-
wego, a takze cyrkulacji krwi, kedre dos¢ szybko zaczynaja by¢ odbierane przez uczestnikdéw
doswiadczenia jako glosne. Co cickawe, Cage sam testowal na sobie te wrazenia, dzialo si¢ to
jednak juz po opublikowaniu omawianego utworu.

Na zakoniczenie warto doda¢, ze nie nalezy kwalifikowad jako ,silent piece” takich kom-
pozycji Cage’a jak pisane na glos i fortepian A flower z 1950 roku czy The wonderful widow
of ‘eighteen springs z 1942 roku, w ktdrych partic fortepianu gra si¢ na zamknictym instru-
mencie; kompozytorowi chodzi w nich ewidentnie o uzyskanie dzwicku — wokalu i uderzent
palcami, knykciami itp. w pokrywe klawiatury.

Composition 1960 — La Monte Young

4'33” to niewatpliwie najbardziej znany cichy utwér XX wieku. Nic wiec dziwnego, ze spo-
strzezenia i idee sformulowane przez Johna Cage’a rychlo zainspirowaly kolejnych artystéw
do cksploatowania tematu uwaznosci w sztuce. Jednym z nich byt La Monte Young z seria
Composition 1960. Od strony zapisu jest ona dosy¢ konwencjonalnym zbiorem odrgcznych
i maszynowych notatek na bialych kartkach papieru lub kopertach. Nie powinno to dziwié;
John Cage, Yoko Ono, La Monte Young to twércy, ktérym bliski byt duch Fluxusu, nieprzy-
chylny wymyslnym formom dziela sztuki, skupiajacy si¢ zamiast tego na procesic jego powsta-
wania, wykonywania i przezywania przez artyste/publicznosé .

10" Gdy mowa o ,przezyciach publicznoci’, warto przytoczy¢ zabawny przyklad konwergencji. Powszechnie zna-

na jest puenta opowiadania Profesor Tutka wsréd melomandw Jerzego Szaniawskiego, ktdre zostalo wydane
w 1954 roku. U Le Monte Younga w omawianym zbiorze z 1960 roku. nalazt si¢ ,podobny” utw6r — Piano
Piece for Terry Riley #, w ramach ktdrego artysta ma za zadanie pcha¢ fortepian na $ciang, a jezeli ona ustapi,
pcha¢ go dalej, nie zwazajac na przeszkody, az do kompletnego wyczerpania pianisty. Motyw zmeczenia wy-
konawcy az do zaniechania wykonywania utworu (znowu — cisza) powraca tez jako puenta dramatu Jackie
Elfride Jelinek oraz w licznych realizacjach performerskich, jak choé¢by w pracach Mariny Abramovic.
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Zwiazki pomigdzy realizacjami Cage’a i La Monte Younga widoczne sg nie tylko na po-
ziomie estetyki zapisu. Obu kompozytordw faczy tez osoba wykonawcy/adresata kompozycji.
Trzy utwory ze zbioru Composition 1960 La Monte Young zadedykowal bowiem Davidowi
Tudorowi, odwolujac si¢ w nich do estetyki jego ,ikonicznego” wykonania. Nie kazdy z nich
realizuje jednak schemat ,silent piece”

Warto wspomnie¢ w tym micjscu Piano Piece for David Tudor #2, w ktérym pianista ma
bezdzwigcznie podnosi¢ klape fortepianu. Moze wykonaé nicograniczong liczbe préb (od-
zywa si¢ tu charakterystyczna dla minimalizmu muzycznego repetycja) i sam decyduje, czy
koniec wykonania oznacza, ze udalo mu si¢ z sukcesem zagraé calg kompozycje, czy tez po
prostu postanawia poniechaé tego dzialania. O swoim wyborze nie informuje publicznosci,
cho¢ daje jej znaé w ,,zwyczajowy sposdb’, kiedy nastepuje koniec wykonania.

Cichym utworem wydaje si¢ tez No. 10 z tego samego zbioru, kedry nakazuje artyscie
(cho¢ juz nie Tudorowi): ,Narysuj lini¢ i podazaj za nig”. Jeszcze ,delikatniejszy” w wyra-
zie jest No. 15 (9:05 AM, 25 December), ktdry ,trzeba sobie samemu wyobrazié, poniewaz
«ten utwér to maly wir na $rodku oceanu»” (Borchardt 2014: 319). Interesujacy jest tak-
ze utwér No. 5, w ktérym wpuszczamy do sali koncertowej motyla (lub wicksza ich liczbe),
wstuchujemy si¢ w t¢ kompozycje, a nastepnic gromadnie staramy si¢ skrzydlatego artyste
wypuscié. Sednem, jak méwi Young, jest postyszenie tego, co zazwyczaj si¢ tylko oglada; po-
dobnie powinni$émy dba¢, aby oglada¢ w skupieniu to, czego zazwyczaj tylko stuchamy (Pot-
ter 2002: 50).

Mozna powiedzieé, ze dzialania awangardy muzycznej zwigzane z unaocznieniem (sic!)
ciszy sa przyktadem subwersji. Dzigki arbitralnym ustaleniom przestrzen audialna sali kon-
certowej (i innych miejsc) ma swoje priorytety dzwigkdw, z ktérymi zmuszeni jeste$my sie
zgodzi¢ w ramach konsensusu/konformizmu spolecznego. To, co jest najwaznicjsze, wy-
brzmiewa na scenie, wszelkie inne dZwicki uznawane s3 za niepozadane, o niskim statusie.

Artysci awangardowi przejmuja gest wladzy dzielacy sfer audialng na wysoka oraz niska
i kierujg nasza uwage poza sceng, czyniac z naszego niedocenionego otoczenia audialnego
gléwny temat swojej sztuki (i naszego odbioru). To cickawy przykiad arbitralnego gestu, kté-
ry ma (o)tworzy¢ pre-arbitralng rzeczywisto$é. Artysci oddajacy publicznosci jej ,wolno$¢”
to wyrazna linia rozwojowa sztuki wspolezesnej, ciagle jednak — jak si¢ zdaje — niebudzaca
w odbiorcach ez masse przesadnego entuzjazmu ani zaufania.

Powracajac do gléwnego toku narracji, nalezy przywola¢ w kontekscie ciszy kompozycje
No 6. Younga, w ktérej dowolna liczba wykonawcéw siada na scenie (imitujac aktualny uktad
publicznosci — w rzgdach, przy barowych stolikach itp.) i przyglada si¢ w ciszy uczestnikom
koncertu, przystuchujac si¢ im tak, jak publicznos¢ zazwyczaj przystuchuje si¢ muzykom.
Wykonanie nie ma z gory przewidzianego czasu trwania. Do grona na scenic mozna dolaczy¢
za oplatg, ktdrej wysoko$¢ podana jest na plakacie z tytulem utworu i autorem (Alburger
2003: 8)'1.

Ten gest to dobra okazja, by otworzy¢ osobny rozdzial kompozycji na cisz¢: kompozy-
cj¢ na publiczno$é. Przykladem wspomnianego moze by¢ Shuffling Piece — ,partytura dla
publicznosci na uwazne stuchanie” (Michnik 2017: 18) stworzona jako ,event score” przez
Alison Knowles w 1960 roku. Na ,event scores” artystki (czyli ,partytury zdarzeniowe”, jak
mogliby$my przettumaczy¢ angielska frazg)

"', A poster in the vicinity of the stage reading: COMPOSITION 1960 #6 by La Monte Young admission

(price)”.
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skladajg si¢ proste polecenia, pomysly angazujace nieraz codzienne przedmioty osadzone w no-
wym kontekscie — jako elementy performansu. [...] Forma ,partytury” sugeruje muzyczna nature
zjawiska. [...] ,Partytury zdarzeniowe” moga by¢ wykonywane nie tylko przez autorke, ale takze
przez innych artystow i s otwarte na wariacje i interpretacje. (Knowles 1961-1965)

Pod wzgledem zapisu w Shuffling Piece po raz kolejny mamy do czynienia z klasycznym, pi-
sanym na maszynie tekstem, ktdry brzmi: ,Listen to the people walking on the floor above you”.
To kolejna realizacja z kregu »styszenia nieustyszanego”, ktéra wpisuje si¢ w konceptualne
prakeyki XX-wiecznej awangardy; szczegdlnie za$ nalezy w tym miejscu wspomnie¢ o ruchu
Fluxus, ktéry praktykowal rozmaite ,przetasowania’, stawiajac na pierwszym planie publicz-
no$¢ zamiast wykonawcy, odglosy tla zamiast muzyki itp.

Zastanawia powracajagca w omdéwionych powyzej partyturach ich konwencjonalna for-
ma'?, zwlaszcza gdy zestawimy ja z ,nieuczesanymi” praktykami pierwszej awangardy, ktéra
przeciez — np. w osobie dadaisty Richarda Huelsenbecka — byta nie tylko duchem, ale i cia-
lem obecna w nowojorskim $rodowisku muzycznym. Czy jednak wielbiciclom wizualiéw
sztuka awangardy muzycznej pierwszych powojennych dekad rzeczywiscie nic nie oferuje?

Treatise Cornliusa Cardewa — zapis tworzony w latach 1963-1967

Bodaj najbardziej popularnym twérca ecksperymentalnych notacji muzycznych jest Cornelius
Cardew, ktéry wickszos¢ swojego zycia spedzit w Londynie. Ten znany ze SW0jego zaangazo-
wania politycznego twérca wspélpracowal przez pewien czas (podobnie jak John Cage i Le
Monte Young) z gwiazda muzyki awangardowej, Karlheinzem Stockhausenem. To wlasnie
podczas swojego dwuletniego stypendium w Kolonii Cornelius Cardew miat okazj¢ poznaé
Johna Cage’a i Davida Tudora; bylo to inspirujace przezycie, ktére pozwolito Anglikowi wy-
rwac sie z kregu prakeyki muzyki serialnej. Cardew po powrocie na Wyspy stat sie na pewien
czas propagatorem i wykonawcg dziel Cage’a. Dowodem na duchowe pokrewieristwo tych
dwdch awangardzistéw moze by¢ m.in. taczaca ich fascynacja filozofia Dalekiego Wschodu.
Warto w tym miejscu przywolaé stynng realizacje Cardewa The great learning®® bazujaca na
stworzonym przez Ezr¢ Pounda przekiadzie Konfucjusza. W sposobic zapisu tej kompozycji,
bedacej zbiorem instrukeji wykonawczych, mozna widzie¢ $mialg probe demokratyzacji do-
stgpu do muzyki — zaréwno od strony wykonawstwa, jak i odbioru — zwlaszcza gdy wezmie
si¢ pod uwagg polityczne afiliacje kompozytora.

Najglosniejszym i najbardziej znanym dzielem Corneliusa Cardewa jest Treatise stworzo-
ny wlatach 1963-1967. Wkraczajac na grunt tej kompozycji, niczego nie mozemy by¢ pewni.
Objecic umystem 190 stron zapisu juz samo w sobie jest trudnym zadaniem. Istniejg jed-
nak wykonania audio i realizacje video (7reatise 2007) stworzone na podstawie tej partytury,
broni si¢ ona ponadto jako wiclkoskalowe abstrakeyjne dziclo graficzne!®. Cardew postuzyt

12 e o . .
Oczywiscie na ,konwencje dzieta” ma wplyw Fluxus, ze swoim — podanym przeze mnie w znacznym uprosz-

czeniu — stawianiem w hierarchii i praktyce artystycznej dziatania, procesu ponad jego finalnym efektem,
»produktem”. Nic jest wigc wazne, czy La Monte Young pisze swoje kompozycje na kopercie (jak nieraz robit),
czy na pudetku zapalek; liczy si¢ to, co si¢ wydarzy-w-efekcie i zostanie $wiadomie-przyjete.

3" Przykladowe wykonanie: hteps://vimeo.com/126727867 [dostep: 6.02.2019 ¢.].

Warto na marginesie doda¢, ze Cardew uczgszczat na kurs grafiki, by méc zapisaé wymyslong przez siebie no-
tacje/kompozycje i dzigki zdobytej wiedzy utrzymywal sie, pracujac jako projektant w wydawnictwie ksigz-
kowym.
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si¢ ,,godnym”, ewokujacym ﬁlozoﬁczno-religijne skojarzenia tytulem. By¢ moze samo stu-
diowanie w ciszy tych linii pelni rol¢ odczytania traktatu. Cho¢ dla laika kompozycja moze

wyglada¢ jak muzyczno-wizualny zart, warto rozwazad jg jako utwor serio. Cardew znany byt

ze swojego zaangazowania w tworzenie nowego porzadku na §wiecie'®; Traktar mozna uznaé

zatem za mozolne wykuwanie nieznanej wezesniej jakosci w muzyce.

Utwor bazuje, jak si¢ wydaje, na pewnym czasowo-przestrzennym kontinuum — tak
zwyczajowo odbieramy rzeczywisto$é, a sama partytura zdaje si¢ do tego nawigzywaé swo-
imi linearnymi elementami. Traktar warto czytal ze $wiadomoscia tego, jak moga wyglada¢
partytury dla mniej ,oczywistych” czlonkéw muzycznego wszechswiata niz fortepian czy
skrzypce. Za przyktad moze nam postuzy¢ partytura Pierluigiego Billone’a — Mani. Gonxha,
stworzona z mysla o wykonawcy i perkusji ‘.

Liczne orkiestry, zespoly i pojedynczy muzycy mierzyli si¢ z wykonaniem Treatise i jest to
chyba jeden z tych utworéw, w przypadku ktdrych sama probe wykonania nalezy uznaé za
sukces. Jak jednak wyglada w tym utworze cisza? Zdaje si¢, ze od najprostszego odczytania
nie ma ucieczki; nawet przy tak eksperymentalnym zapisie ciszy przypada biata, niezapisana
przestrzeﬁ. W partyturze jest Zreszty niewiele takich momentdw, a ich wyodrgbnienie staje
si¢ nieraz arbitralng decyzja. Domniemana cisza pojawia si¢ na stronach 53, 88, 91, 93, 98,
114 (granica rozdziatu?), 115, 119, 120, 129, 131, 134, 141 (cala pusta), 145, 156, 157, 168,
174, 192 i 193; by¢ moze tez na stronie 73 i — réwniez ze znakiem zapytania — miedzy stro-
nami 17 a 18, 23 i 24 (podaj¢ wedlug numeracji na skanie).

Podsumowanie
Opisywane tutaj pomysly na twércze wykorzystanie ciszy ciagle sa zywe wiréd arcystdw. War-
to w tym miejscu wspomnieé, ze pobudki siegania po taki chwyt artystyczny bywaja rozmaite.
Za przyklad niech postuza tu dwa utwory z pierwszej plyty anarchopunkowego zespo-
ta Crass: The Feeding of the S000 (1978). Piosenka Theyve got a bomb przerwana jest —
zaréwno w wersji nagraniowej, jak i na koncertach!” — dhuzsza chwilg ciszy, ktora prze-
chodzi w pojedynczy drazniacy dzwick. ,Przerwa w nadawaniu’, majaca w intencji autoréw
odda¢ stan $wiata po wybuchu bomby atomowe;j i skloni¢ odbiorcéw do refleksji na ten temat,
jest dotkliwa. Utwér od poczatku emanuje punkowsy energia, angazujac uwage odbiorcy
skandowanym recytatywem i réwnym, niemal marszowym rytmem. Nagle pojawienie sig ci-
szy jest doswiadczeniem gleboko niepokojacym, wybijajacym z ustalonych ram dos$wiadcze-
nia koncertowego. Przy pierwszym odstuchaniu plyty mozna ulec wrazeniu, ze doszlo do
awarii sprz¢tu lub pradu. Dopiero po chwili okazuje si¢, ze powdd jest inny.

Trzeba tez mie¢ w pamieci, Ze rozwdj idei i praktyki muzycznej awangardy Zachodu to jedna z czgdci zycia
i twérczosci Corneliusa Cardewa, kedry prowadzit réwniez ozywiona dziatalnos¢ polityczna. W latach siedem-
dziesigtych XX wicku jego pelne pasji zaangazowanie w komunizm sklonito go nie tylko do skrytykowania
Stockhausena jako imperialisty, ale takze zfozenia samokrytyki ze wzgledu na whasne niechlubne ,zastugi” dla
budowania systemu muzycznego dla elit.

Wprawdzie na swojej stronie Billone pisze, ze utwér jest stworzony po prostu ,na perkusje’, to gdy obserwu-
jemy hipnotyzujace wykonanie Alcksandra Wnuka (Aleksander Wauk — Mani. Gonxha — Pierluigi Billone
2015) dostrzegamy, jak istotna jest warstwa performatywna wykonania i jak cialo artysty staje si¢ kolejnym
instrumentem.

Jak pisze George Berger (2008: 118), przy wykonaniu utworu na Zywo momentowi ciszy towarzyszylo wyga-

szenie $wiatel i — o ile to bylo mozliwe — odtworzenie fragmentu filmu z wybuchem bomby atomowe;j.
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Drugi utwér, w calosci silent piece’, to The sound of free speech, dwuminutowe nagranie
ciszy, bedace ,pamiatky” po cenzorskim zabiegu. Na plycie mial znalez¢ si¢ utwor Asylum,
jednak zostal on przez producentéw uznany za obrazoburczy i odrzucony; trzeba bylo zasta-
pi¢ go nowym materialem — tak narodzit si¢ The sound of free speech, przyklad ,politycznej”
ciszy. Sytuacja sktonila zespét do zalozenia whasnej wytwdrni plytowej, co zgodne bylto z anar-
chistycznymi i wyrastajacymi z ducha ,,zréb-to-sam” przekonaniami jego cztonkéw.

Intrygujacym przykladem z lokalnego podwérka moze by¢ Herr Thaddius (prapremiera
w 2018 roku). To jeden z najnowszych utworéw Pawla Mykictyna, przygotowany w duecie
artystycznym z Mirostawem Balks, zawierajacy czytelne odniesienia do opisywanych w ni-
niejszym teksécie praktyk — artystycznego ,,chwytania” ciszy, w tym ciszy jedynie pozorne;j.
Osobom wchodzacym na widowni¢ rozdawane sa na wejsciu koce termiczne; dzigki temu
kazdy ruch cial na widowni jest dobrze slyszalny jako seria chrzgstéw czy szelestow. W za-
mysle artystéw wspSltworza one warstwe audialng dzieta na réwni z pozostalymi dzwickami
kompozycji. O takicj wymowie utworu $wiadczy tez dowcipne nagranic Pawta Mykictyna za-
powiadajacego prapremiere swojego dzieta w Szczecinie (Pawel Mykietyn zaprasza na premiere
najnowszego utworn 2017). Kompozytor stoi na tle niedbale zawieszonego koca termiczne-
go — ,zlotej zastony” — a podczas jego wypowiedzi z offu dobicgaja salwy , teatralnego” kaszlu.

Na podstawie przywotanych powyzej przykladéw tatwo mozna dostrzec, ze XX-wieczna
awangarda przeckazata XXI-wiecznej praktyce artystycznej niezwykle dziedzictwo — nie-
ustannic aktualizowane i poszerzane o kolejne pomysty oraz konteksty. Publiczno$¢ wspot-
tworzaca dziclo sztuki, estetyka ,zrehabilitowanego bledu” traktowanego jako cenna oznaka
zycia, otworzenie zmystéw na otaczajace ludzi srodowisko i ,nicocenzurowane” do§wiadcze-
nie bycia-w-s'wiecie, awreszcie ukazywanie i traktowanie zycia jako twodrczosci artystycznej —
to awangardowe zdobycze, ktdre mozolnic zmieniaja nie tylko ksztalt $wiata sztuki, ale takze
nasze codzienne do§wiadczenie.

Celem artykutu byta w pierwszej kolejnosci refleksja nad sposobami zapisu wybranych
utwordw operujacych cisza. Nie sposob jednak nie zauwazy¢, ze kazda z przywotanych kom-
pozydji czy instrukeji wykonawczych prezentuje w efekeie inng ciszg, a kazde poszczegélne
wykonanie bedzie brzmialo niepowtarzalnie z uwagi na zmienno$¢ okolicznosci, ktdre z od-
gloséw tla awansujg do rangi dzwickowego picrwszego planu. Czy nalezy widzie¢ w tym
porazke konceptu? Bynajmniej. Prosty pomyst utworu, ktéry ,nie brzmi” — tak prosty, ze az
wydaje si¢ banalny — zostal potraktowany przez rozmaitych twércéw w zlozony, nicjedno-
rodny sposéb, a jego formuta nadal nie zostata wyczerpana. Trzeba w tym miejscu odnotowad,
ze to wlasnie kontake z zapisem jest w stanie uzmyslowic’ nam intencje autora, Wyrwac' cisze
z jej doczesnosci. Zapis przynosi nie tylko réznice graficzne, ale takze uzmystawia nam rézni-
ce w postulowanej tresci. Dadaistyczno-wojenno-radosne cksperymenty Schulhofta gleboko
réznia si¢ od notacyjnych i wykonawczych konceptédw Cage’a, ktérym z kolei weale nie tak
blisko do »kompozycji na publiczno$¢’, jakie znajdziemy w twérczosci chociazby La Monte
Younga. Oméwione w tekscie kompozycje na ciszg nalezy wige odbierad jako dzieta multime-
dialne, nie tylko audialne, ale tez logowizualne. W odrdznieniu od klasycznych partytur nie
zakladaja one istnienia ,idealnego wykonania’, wigcej nawet — obnazajg $mieszno$é samego
pomystu na wykonanie bezbledne — w istocie nie tylko niemozliwe, ale zwyczajnie nieludz-
kie. To wlasnie z gleboko humanistycznego przekazu zapiséw ciszy plynie cz¢$¢ przyjemnosci
z obcowania z nimi, ich tworzenia i wykonywania. Mozna zgodzic’ si¢ z Martinem Heidegge—
rem, ze tylko ten, kto juz rozumie, moze styszeé (cyt. za: Tsagdis 2019).
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