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DIE VERSPROSA IN DER GEGENWARTIGEN
BULGARISCHEN LITERATUR

Das Verhaltnis zwischen dem Vers und der Prosa gehort zu den
Problemen, die von besonderer Bedeutung fiir die Verslehre sind. Das
wird erklart mit dem wichtigen Platz, den beide Begriffe in der Li-
teraturtheorie einenhmen, deren Vertreter in verschiedenen Epochen
ihre Autonomitat erkennen. Der Literaturtheoretiker M. Gasparov
erklart, daR die Gegeniiberstellung Vers - Prosa, die heutzutage normal
ist, erst am Anfang des 17. Jahrhunderts entsteht'. Manche Autoren
meinen, daf dies mit dem Prosaisierungsprozess beim Vers zu-
sammenhangt, der das Genre “Gedicht in Prosa” anbietet, wie das der
Fall bei A. Rembo ist’. Doch sind weder der Vers noch die Prosa
disparante Gebiete, und deswegen kann man die Idee nicht akzeptieren,
daB um ihre Grenzen eine neutrale Ubergangszone existiert’. Obwohl
der Vers sich nach seinen eigenen Gesetzen entwickelt, passt er sich
immer mehr der gesprochenen Sprache an, was auch die gegenwdrtige
Tendenz ist*.

In der Verslehre gibt es eine Reihe von ungelosten Fragen. Nach
dem polnischen Theoretiker A. Kulawik ist das z. B. das noch nicht
geklarte Verhaltnis zwischen dem Vers und dem nichtsystematischen
Vers, dem nichtsystematischen Vers und dem Nicht-Vers (oder der Prosa,
dem Anti-Vers)’. Es ist bekannt, daR der Prosarhythmus und der
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Versrhythmus zwei verschiedene Erscheinungen sind. Eigentlich wird in
vielen Fallen als Unterscheidungsmerkmal zwischen Prosa und Vers vor
allem die Struktur des Ausdrucks angegeben®.

Die Verslehre baut natiirlich auf Material, daB8 einen empirischen
Charakter hat. Aber indem man die Tatsachen untersucht, kann man
auch die neuen Erscheinungen in der Struktur des Rhythmus entdecken.
Zu diesem Zweck sind entsprechende Begriffe notwendig, die die
Veranderungen in den Prosa- und Verstexten erfassen konnen. Daher
kommt auch der Versuch, den Terminus “Prosavers” wieder gebrauchbar
zu machen. Die Notwendigkeit von Aktualisierung der Terminologie
erklart A. Jovtis mit dem Vorhandensein von Texten, in denen die
Wiederholung von phonetischen Einheiten wegfallt und dadurch der
Rhythmus nicht mehr so streng beachtet wird’.

Als eine notwenige Komponente in der Rezeptionsstrategie der
Prosagedichte existiert auch der Rezipient. Fiir M. Rifater ist das die
Voraussetzung zur Realisierung der kiinstlerischen Spezifik®. Das kann
nicht geschehen, wenn die Konventionen des Genres nicht bekannt sind.
Ohne sie kann die Klassifizierung des gegebenen Textes zur Versprosa
nicht vollzogen werden, da eine Wahl vorausgesetzt wird, die keinem
anerkannten Kriterium entspricht. Jeder kann einen Text als Versprosa
(oder Prosavers) klassifizieren, aber ob das der Charakteristik der Er-
scheinung entspricht, ist eine Frage, die im Interpretationsprozess
beantwortet wird. Das Fehlen eines der Merkmale der Prosa oder des
Verses veranlasst zu Genreverdnderungen in Richtung auf die iiber-
wiegenden Mittel im Rhythmussystem. Deswegen wird die Bedeutung
des Begriffs Versprosa von der Kompositionsstruktur abgeleitet.

Die Gedichte in Prosa (Versprosa) sind Werke, die ihre poetische
Bildhaitigkeit behalten, aber sie besitzen keine Besonderheiten in der
raumlichen Konfiguration. Ihre Archtektonik trdgt keine rhythmische
Symmetrie. Aber das veranlasst uns nicht dazu, ihre Ausdruckskraft als
Verstext zu unterschatzen.

In der bulgarischen Literatur gibt es nicht wenig Beispiele fiir Vers-
prosa bei E. Pelin, G. Mileff, A. Daltscheif, D. Dobreff, E. Bagrjana u.a’.
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Nicht alle Werke, die die Merkmale von Versprosa haben, sind natiirlich
Meisterwerke. A. Daltscheif nennt die Einfuhrung der Prosaelemente in
die Lyrik, die die Wirkungskraft multiplizieren, eine schwere Aufgabe.
Die Kunst ist gefahrlich fiir den Kiinstler - warnt der Dichter, weil sie
sehr leicht den Vers zu Prosa macht. Errungenschaften in dieser Hin-
sicht sind festzustellen bei den Dichtern N. Kantscheff, St. Zaneff, 1. Teo-
filoff, B. Ivanoff, 1. Borislavoff, K. Kovatscheva, 1. Zaneff, R. Moskova,
M. Tomova, M. Ivanova u.a.

Die kiinstlerische Spezifik der Versprosa wird in “Warum, Volk?”
von St. Zaneif betont:

B Hawarta HCTOpHA HMa eHa MpauHa TpafHIlHs:

BeJIMKUTEe MU cHHoBe, Bbprapuo, Hamar rpo6ose.

Hawmar rpo6ose TBouTe ApeBHH ape (4 HKOH HOBH).
[Tpasen e rpo6bt Ha JsikoHa JleBcku - HanpasHo ce pOBHM B

OJITAPHTE HA CTAPH IbPKBH, HANPA3HO r'0 T'hPCHM MOJ,
GypeHHTe HA MO30pPHHTE rpobumLa.

Kbae e rpo6sr Ha BoTes - Moxe GH caMo OpJIHTE CH CIIOMHAT KbGe e.

Die Erlebnisse des lyrischen Ichs sind in seinem Verhiltnis zum
Gedachtnis verkorpert. Die Rhythmik des Werkes wird mit Hilfe des
freien Verses realisiert. Der Dichter bietet ein konkretes Bild an, das
den Leser mit der Sorge um die nationalen Denkmaler vertraut macht.
Die einzelnen Verse sind so komponiert, daB sie diejenigen Seiten der
poetischen Bedeutung betonen, die im Sinnpotential der Frage “Warum,
Volk?” enthalten sind.

Die Zugehorigkeit des Gedichtes zur lyrischen Struktur ist von der
Spezifik der Intonation bestimmt, die mit Hilfe der rhythmischen Kom-
position den Ideengehalt zum Ausdruck bringt. Die typischen Merkmale
sind vorhanden auch in denjenigen Teilen des poetischen Themas, wo die
personliche Position immer deutlicher mit dem steigendem Tempo der
Fragen wird, die das Dramatische des Bewusstseins veranschaulichen.
In der Versprosa von St. Zaneff finden wir das Bild des Lebens, wo der
Autor nicht iiberzeugend seine poetische Idee verteidigt, sondern auch
einen rhythmischen Aufbau demonstriert.

Ein anderes Werk des Dichters, “Apokalypse”, ist als poetische
Einheit organisiert und beginnt lyrisch, wonach Prosa kommt, deren
intonatorische Perioden thematisch gruppiert sind durch das graphische
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System. Die Struktur des allmahlichen Ubergangs von Vers nach Prosa
und umgekehrt ist typisch fiir die Romantiker, aber er ist auch heute in
einer neuen kiinstlerischen Funktion in der gegenwartigen Literatur
vorhanden. In typologischem Plan sind die Gedichte in Prosa auch bei
N. Kantscheff vertreten. Diese spezifische Form stellen wir in den
folgenden zwei Texten fest:

OCTDOBHETO Ha HAaeX 1aTa
Tasu cyTpHH ce ¢hOYIHX M BHASNX, 4e BCHUKO € KaTO HAaChH KPacHBO.
KﬂKTO BHHATH MNIACLT MH CH pasnpaTtH Mno GHHPHTE €XaTa H oCTaHa na
CH MOMBJIUM HAJL CMHCBJIA 12 BHKA. M BUAS, ue WIyMy/siniaTta peka ce
BJMBA MbBJUaJHBO B Xopu3aoHTa. HefiHoTo TeueHue saraTpa, ue
MHBOTHT CH OTHBA. Ho eJHO-elHHUYKO OCTpOBYE MY Ce INpHBHXMKIA.
OcTpoBuUeTO HAa HANIEXK 1ATa, Ue Hello 1ie OCTaHe.

KHTKa oT eTHHUYKO 1|BETE
[lpecuTeHa OT KHTKH, Ceé YuylABall MOXE JH Ja HMa KHTKH OT
e/HHYKO LBETe, CJIejl KATO KBAaphlaJbT € 0T MHOr0 K'blllH - U Be[Hara
KpaH caMOTHHS NTHYap B KBapTaJa ce chbOMpAT Xopa, 3a Na BHAAT
KaK HaJ pasnuJeHHTe 3bpHA eIMHCTBEHATa NTHLA Ce NpeBpblla B ATO
ntuuu! Ty, enMHCTBeHA, 3acTaHaJJa Torasa € TasH KHTKAa OT eAHHYKO
1LBETE, CH MpeBbpHAJA M1J101Lala, I'bJeH ¢ X0pa, B Iib(HaJa rpaG1Ha...

Die rhythmische Komposition in “Das Inselchen der Hoffnung” ist
in der Ganzheit der beschreibenden Struktur realisiert. Der Sinn des po-
etischen Bildes ist in der Position des Autors zu suchen in bezug auf
einen bestimmten Augenblick des menschlchen Lebens, der in sich das
Gefiihl sowohl der Fortbewegung als auch der “Hoffnung” vereinigt.
Das Poetische und die Rhythmik des Werkes bilden die Einheit des
ganzen Bildes und der Einstellung des Subjekts, das etwas Inniges
erlebt.

Das einmalige Sinnpotential des zweiten Werkes kommt aus den
hyperbolischen Bildern: das sind das paradoxale Bild des Vogels, der sich
in eine Schar verwandelt und die Betonung der Blume, die sich in einen
“bliithenden Garten” vervielféltigt. Auch hier besitzt die rhythmische
Struktur nicht die Merkmale des konventionellen Gedichtes mit dem
Strophenbau. Der rhythmische Bau kommt zustande durch die zwei
Perioden in Prosa, wobei der Anfang in “dem Strauss aus einer einzigen
Blume” zu finden ist und das Ende - in der “Schar der Voegel”. Der
erste und der letzte Teil sind parallel gebaut, indem eine Substitution des
Ichs durch das Wunder des Platzes zustandekommt, der zu einem
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“blithenden Garten” wird. Der Rhythmus ist auch durch die Bewegung
von einem Zustand zu einem anderen betont, indem die Veranderung im
Wandel der Position des Menschen zur Realitdt deutlich wird. Im Leben
kann auch das geschehen: die zerstreuten Korner konnen andere Vogel
anziehen, aber die Idee des Autors zielt eigentlich auf die durch die Frau
beseelte Menge auf dem Platz. Die poetische Konkretheit der Hyperbel
betont die Logik in der semantischen Kette der Schliisselelemente “Blu-
me-Garten”.
Eine andere Art der Versprosa bietet R. Moskova in “Kind” an.

TpeBu ca kJyenkute Ha xopusoHTa. [Ipecuua Mpapka nura, 6yGoeuka
kuma. He mana rpom. He 3nae useteto na sexve. YoBek ot nyuiek ce
M3MBKBA OT KOMMHAa H JlaBHO ce Bb3Hacs KbM HeGeto. Bbpxy yuy-
JIeHHTe MHIVIH Kalla nenepyaa.

A nsrdHmiata BoGAT OT pbka B pbKa. Jlumara ce noswaBar no
yemuBkara. [Tnausr we ce sakaiouBa. Kpast Ha cseTa e 3aj npo-

aopeila. A 6or Bce ole nasu TaiHuTe H ... Hama 6onka.

Das Sinnpotential wird durch die Mittel der thematischen Ele-
mente und rhythmischen Komposition in der Struktur realisiert. Die
Bestandteile der Struktur sind Ganzheiten, die aus relativ kurzen Ab-
schnitten gebaut sind.

Das Herangehen der Autorin gibt die Voraussetzung zu einer be-
sonderen Intonation, die auch Spuren von Erzahlprinzipien aufweist. Die
irdischen Dinge, die hier als Motive des Bildes eingefiihrt werden,
tragen eindeutig eine Unmittelbarkeit und eine poetische Bedeutung, die
Assoziationen mit dem normalen Lebensgang wecken. Das Werk hat die
Genremerkmale der Impression, da gerade die Eindriicke die dichterische
Weltansicht formieren.

Beweise fiir die Entwicklung der gegenwartigen Versprosa und

Fhrer Bestatigung als Form, die mit dem freien Vers verwandt ist, finden
ir im Buch von M. Ivanova “Das Auseinandernehmen der Spielzeuge”
Poesie und Prosa). Aus den kiinstlerischen Verfahren in den konkreten
exten wird deutlich, daB die Autorin eigentlich die gewohnliche
Auffassung vom Poetischen verindern will. In technologischer Hinsicht

ist die Sammlung nicht traditionell: die raumliche Anordnung der Texte
hebt die Gegeniiberstellung Vers-Prosa hervor. Die Poesie ist wie ge-
wohnlich gebaut, wahrend die Prosa visuell nach der Lange der Seiten
orientiert ist. Offensichtlich sucht die Autorin in der Wahl der Kon-
figuration und des Formats den Effekt der Gegeniiberstellung. Einer der




34 Ilja Paczew

Prosatexte - “Konspekt I" - demonstriert eine besondere Architekto-
nik, die die Aussage dem Genre des nichtbelletristischen Texte und ihrer
Stilistik zuordnet.

Tsa He e KaTo paGoTaTa, KOATO He e 3aeK j1a Habsra,

CKpHBa ce B XpacTHTe, HO XpacTHUTE Ca pexaBH.

CBHBA Ce B KO3HHKATA CH, YTPEIlHA AKHYKA, WANYuLa, MAHLIOH.
Mira c yepBeHH oueTa, OC/NYIIBa Ce, aJia H 6e3 a ce OCJYIIBa;

a) pasnosHaBa Jas Ha HAChCKAHHTEe KyueTa, TPecKaBoTo
JeGHeHe HA NpecJieABAYHTE, HAH-ACHO CTBIIKHTE Ha AHresuo
yeHreTo, opraHHaupanusa mapbl Ha NoBHHTe ce30HH, 3aNIOTEHHTE
BHKOBe Ha BJACTHHILHTe, eH TbH, MeK Ly ApyruTte 3a6aBH
o3 yaapaT HeLlo;

6) uyBa Kak KeJHepnT B JIOBHHA pecTOpaHT NpeBHBA I'pb6
npen Ceetu leopru, KOHTO NHe ce6MaTa CH BOAKA H NMOAPBLHKBA
KonmHeTo o pb6a Ha uamara, chb6Hpa cMeJIoCT [a NPOHHIKE H Hes,
H 3Mesl, U yTpe lile e HaOe/eH no6eoHocell;

B) J0JIaBsl CHIYPHHTE CTBIIKH Ha CBIpYrata, OTIpaBeHa pelHTeaHo
KbM KYXHATA, BOAATa e B'b3BpAJa, LHIIKA COJ, CHTHO Haps3aH
JIYK H MOPKOBUYE, CHSIAT CPeObPHHTE NPHOOPH H MyKa
CBellTa, 33 /1a € M0-TbPXKEeCTBeHO, HO HaH-ThpKeCTBEHO 11 e,
KOraToO KOKAaJIHTe ONIO3raHH B YHHHHTE MPO3BbHHAT.

Ho nwo6oBTa e 3aek, e uabara.
H To3u nwr.

Die kiinstlerische Strategie besteht darin, den Gegenstand der
Schilderung nicht zu nennen, sondern ein poetisches Bild davon zu
schaffen, aber mit den Mittel seiner Beseitigung (Ignorierung). Die
Autorin organisiert die Rhythmik, indem sie die Aussage in der Form
einer “konspektierter Wahrheit” anbietet: die Arbeit ist kein Hase, der
weglaufen kann. Indem sie die Wichtigkeit der einzelnen Eigenschaften
ordnet, demonstriert M. Ivanova eigentlich bildhaft und rhythmisch die
thematische Grundlage der Vers-Prosa, da jeder Teil des “Konspekts”
das Verhiltnis des lyrischen Ichs zum Leben illustriert. Die Details der
poetischen Aussage tragen die entsprechende Bildhaftigkeit und
Bedeutung, die dem Leser die Welt des bedriickten Menschen ver-
anschaulicht. Die Merkmale des Soziums sind eindeutig und unterliegen
keiner Umwertung, da gerade mit ihrer Hilfe der onthologische Plan in
seiner Authentizitat “erkannt” und “wahrgenommen” wird. Das ist auch
das Ziel des ganzen kompositionellen Plans des Werkes. Von der Distanz
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ist die Liebe weiser geworden, weise genug, um nicht mehr da zu blei-
ben. Das groteske Bild warnt vor ihrem Ende: “Die zernagten Knochen
klappern in den Tellern”.

Mit den Mitteln der Vers-Prosa realisiert, behandelt das Werk von
M. Ivanova das Thema der schwierig bewahrten Liebe. Die Komposition
tragt wesentlich zur Veranschaulichung des poetischen Bildes bei. Die
Uberzeugungskraft der Form kommt von der rhythmischen Struktur,
deren graphischen Einheiten das Bild mit der Versfaktur des Konspekts
vorstellen. Der Hohepunkt fithrt zu einem poetisch umgedeuteten
Phraselogismus: “Aber die Liebe ist wie ein Hase und wird weglaufen”.
Der intonatorische Bau ist auch von den besonderen Perioden, der
Prosa eigen, unterstiitzt, die dem Rhythmus in seiner unmittelbaren
Entwicklung folgen. Obwohl die Aussage frei von Reim und Vers ist, ist
sie trotzdem von rhythmischen Segmenten vereinigt, die das Bedeu-
tungspotential des Werkes realisieren.

In der Literaturentwicklung findet man Werke, die in rhythmischer
Komposition verschiedene Verskomponente verbinden. Zo z. B. bietet das
Poem von I. Radoeif “Phoenix” einen Anfang in Vers-Prosa an, die in
freien Vers iibergeht. Seine Besonderheit besteht in der Anwesenheit von
Strophoiden und Vers-Prosa, die einander abwechseln. Im rhythmischen
System des Werkes sind auch zwei Teile enthalten, die auf Grund der
Prinzipien des Brahykolons gebaut sind. Die Wirkung des poetischen
Bildes betont die Prosaisierung und ihre Verschmelzung mit der
rhythmischen Grundlage des freien Verses.

Die Vers-Prosa bestitigt sich ohne Zweifel als eine kiinstlerische
Erscheinung in der modernen bulgarischen Literatur. Einige der Au-
toren, die Vers-Prosa schreiben, erarbeiten kiinstlerische Varianten, die
sich durch eine poetische Wirkung auszeichnen. Ihre Spezifik setzt eine
Untersuchungsmethode voraus, die sowohl ihr Bedeutungspotential als
auch die konkreten Ausdrucksmittel erforscht. Die Entwicklung-
stendenz der Vers-Prosa zeigt, daR Autoren aus verschiedenen Ge-
nerationen auf diesem Gebiet tatig sind. Die literaturwissenschaftliche
Untersuchung sollte eigentlich ihren Beitrag und dadurch auch ihren
Platz in der Typologie der literarischen Erscheinungen bestimmen.
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PROZA POETYCKA WE WSPOLCZESNEJ
LITERATURZE BULGARSKIEJ

Streszczenie

Wspélezesne literaturoznawstwo nie poswieca zbyt wiele uwagi prozie poetyckiej.
Choé wyrazano juz na jej temat rozmaite opinie, kwestia oceny tego specyficznego typu
sztuki stowa pozostaje wciaz kontrowersyjna. Autor niniejszej rozprawy wlacza sie wiec
w biezaca dyskusje teoretyczng, zajmuje w niej osobne stanowisko i uzasadnienia jego |
polozenie wobec réinych kontrowersyjnych kryteriow wartosciowania prozy poetyckiej. |
Z tej tez przyczyny autor odwoluje sie do podstawowych koncepcji systematycznie zor-
ganizowanego akiu mowy, by zracjonalizowaé stosunki pomiedzy wierszem a proza.
Dzieki takiemu zabiegowi w genologicznej charakterystyce konkretnych faktéw artysty-
cznych dokonuje sie obecnie obiecujgcy zwrot.

Dokonawszy opisu swoich narzedzi metodologicznych, autor odwotuje sie do roz-
maitych tekstéw z literatury bulgarskiej i na ich podstawie prowadzi analize zasadni-
czych wtasciwosci prozy poetyckiej na przyktadzie utworéow kilku czolowych poetéow
butgarskich. Przedmiotem interpretacji krytycznej jest tu proza poetycka Sfefana Tsane-
va, Nikolaja Kanczewa, Iwana Radojewa, Rady Moskowej i Mirelli Iwanowej. Autor
wybiera utwory, posiadajace typologiczne cechy, ktore charakteryzuja interesujacq go
odmiang sztuki literackiej. Zwraca ponadio uwage na inne aspekty rozwoju tego gatun-
ku, o ktérych pisali inni wspélczesni badacze.

Analiza przywotanych tu faktéw i dziet literackich stanowi warunek wstepny
SciSlejszego zdefiniowania tego, czym jest teoretyczna istota prozy poetyckiej, jak i prze-
jawéw jej roznorodnych form w praktyce literackiej stawnych pisarzy butgarskich, two-
rzacych w duchu rozmaitych stylistyk. Wnioski, przedstawione w zakoriczeniu niniej-
szego artykulu, stanowia podstawe dla szerszego i bardziej efektywnego systemu badan |
typologicznych nad procesami literackimi, zachodzgcymi zaréwno w sierze poezji, jak '
i prozy.
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VERSE PROSE
IN MODERN BULGARIAN LITERATURE

Summary

As a creative phenomenon, verse prose has not ben investigated thoroughly by
modern literary scholars. Although various views have already been expressed on the
subject, the evaluation of this type of literary art remains controversial. On these
grounds the author of the above study enters the theoretical discussion, takes his own
stand and defines his approach among the various controversial criteria concerning
verse prose. This is the reason why the basic concepts of a systematically organized
speech act are used, in order to rationalize the relationship between verse and prose. In
this way the genre definition of concrete artistis facts takes a promising turn in the
exploration of modern literature.

Having defined the research methodology, the author calls on various sources
from the Bulgarian literature. There are examples which justify the analysis of basic
peculiarites of verse prose as it manifests itself in the works of a number of well-known
contemporary Bulgarian poets. The prose verse of Stephan Tsanev, Nikolai Kanchev,
Ivan Radoev, Rada Moskova and Mirella Ivanova has been introduced as an object of
critical interpretation. The author has selected works which bear the typological
features characteristic for the literary art in question. The author has also kept an eye
on other aspects in the development of this genre which different contemporary writers
have also explored.

The analyzed literary facts and literary works are a precondition for
establishing more categorically both the theoretical essence of the verse prose event
and the manifestation of its forms in the literary practice of renowned Bulgarian
writers, belonging to different stylistic trends in Bulgarian literature. The results of this
study present a basis for a broader and more effective system to be used in the
typological investigation of the literary processes taking place in the spheres of both

verse and prose.
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