M A i i E R | A L. by
DO ,SEOWNIKA RODZAJOW LITERACKICH”

W jezyku polskim w odniesieniu do materiatu literatury przyjeto ter-
minologie zapozyczona z nauk przyrodniczych. Mamy wige rodzaj (ge-
nus), gatunek (species) i odmiane (varietas). Pozwala to przy tradyeyj-
nym (i niedoskonatym) klasycznym podziale na liryke, epike i dramat
do$é precyzyjnie rozroznia¢ rodzaje i gatunki, choé¢ brak nam osobnego
okreslenia na takie zjawiska postawy lub intencji, jak satyra, utopia
lub science fiction, ktére moga wystepowa¢ w roznych formach gatun-
kowych i rodzajowych, a wiec nie sg ani gatunkami, ani rodzajami.

W innych jezykach, np. w angielskim i francuskim, okreslenie genre
bywa stosowane zaréwno do rodzajow, jak i gatunkéw. Z podobnym
zjawiskiem zetkniemy sig, czytajac zestaw hasel w biezacym zeszycie
ZRL, zaczerpnietych przewaznie z literatury indyjskiej. Ich wieloznacz-
nos¢, stosowalno$é w odniesieniu do rodzajow i gatunkéw, a nawet do po-
szezegblnych utworow moze oszolomié i zaniepokoi¢ ezytelnika. Aby po-
moe mu odzyskac réwnowage, przypominamy, ze wiele z tego oszolo-
mienia wynika z braku przyzwyczajenia do kulturowego kontekstu indyj-
skiego. Z drugiej strony nasze wlasne mocne zakorzenienie w kulturze
europejskiej sprawia, ze nie zwracamy uwagi na wieloznacznosé i nie-
ostros¢ naszych wlasnych okreslen literackich.

Wiersz dla wielu z nas to poezja, a na pewno utwoér wierszowany,
ale rowniez i linia wiersza. Poezja, choé powinna oznacza¢ twoéreze wy-
zyskiwanie wszystkich treSciowych i estetycznych zasobow jezyka, czesto
oznacza zebrane utwory wierszowane okreSlonego pisarza lub narodu,
a w liczbie mnogiej wiersze. Wigczone do zestawu haslo angielskie fiction
zilustruje nieostros¢ naszych okreslen rodzajowo-gatunkowych.

Uwazna refleksja nad hastami indyjskimi ukaze wiele analogii miedzy
rodzajowoscig i gatunkowoscia Indii a zjawiskami literackimi obszaru
europejskiego. Nawet utwory pisane na przemian proza i mowa wig-
zang, jak misra i czampu, majag w Europie odpowiedniki w De consola-
tione Philosophice Boecjusza, u ktérego wystepuje na przemian metrum
i prosa i w Sredniowiecznej chante-fable Aucassin et Nicolette [ZRL
IV 1(6)].
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CZAMPU: (campu) — niezbyt precy-
zyjny indyjski termin, poczatkowo rodza-
jowy w tekstach wezesnych teoretykéw
literatury, np. Dandina; péZniej raczej
termin gatunkowy oznaczajacy tekst za-
wierajgey czeSci zrytmizowane i niezryt-
mizowane, przeznaczony do sluchania
i czytania bez uwzgledniania pozawer-
balnych érodkéw przekazu.

Rodowd6d utworédw mieszanych jest
w Indiach bardzo dlugi. Sporo uwagi po-
Swiecil tej sprawie H. Oldenberg, siega-
jac az do Rigwedy, a poiem — poprzez
pbiniejszq literature brahman i upanisza-
déw, poprzez literature eposéw, buddyj-
ska i dzainicka — dochodzac do pdZniej
literatury okresu klasycznego, zwrdeit
uwage na stala obecnosé utworéw mie-
szanych wraz z niezbyt konsekwening
tendencjg albo do rozdzielania czedei me-
trycznej i cze§ci niezrytmizowanej, albo
do calkowitego usuwania jednej z nich
(na ogél niezrytmizowanej). Nie zwrbcil
jednak uwagi na termin czampu, poswig-
cajac jednakze samemu zagadnieniu wie-
le stron swojej literatury indyjskiej.
Podjal te kwestie pbéZniej Ludwik Stern-
bach, wybitny polski indianista. Mozna
przypuszczaé, ze dzieje literatury indyjs-
kiej, teksty indyjskich teoretykéw litera-
tury i wywody obu wybitnych specjalis-
téw uzasadniaja w niemalej mierze na-
stepujace stanowisko: wspélwystepowanie
prozy z wersami w jednym utworze li-
terackim stanowilo specyfike takich ut-
worbw, w ktérych niezwigzana rytmicz-
nie narracja stanowila tlo i uzasadnienie
albo komentarz dla podstawowego, god-
nego zapamietania tekstu o pewnej
doniostoei tredciowej, np. etycznej lub
estetycznej. I to stanowilo o wyodreb-
nieniu literackiego rodzaju czampu. Ro-
le i funkeje wzajemne mowy wigzanej
i niewigzanej w utworze, wielkosé¢ ut-
woru, czynniki treSciowe, stylistyczne
i kompozycyjne stanowily o mnogosei
gatunké4w i odmian, rzadko genologicz-
nie wyodrebnianych, W odniesieniu do
lirycznej literatury kunsztownego stylu
daje sie zauwazyé szczegblng role uzu-
pelniajgeych sie nawzajem czastek mo-

wy wigzanej i1 niewigzanej, ujawniang
w dzietach teoretykéw dhvani: Ananda-
wardhany (IX w.ne) i Abhinawagupty
(X wane.), jednego z najwigkszych in-
dyjskich polihistorow, przy tym wybit-
nego filozofa i mistycznego poety. W
ich traktatach przyklady ilustrujace
sposoby sugestii poetyckiej majg czesto,
jes$li nie wrecz z zasady, wlasnie cha-
rakter czampu. Powszechna w indyjs-
kiej literaturze tendencja do specyficz-
nej zwartosci i jednoczesnie dodawania
pierwszenstwa mowie wigzanej (padya)
spowodowala zanik rodzaju tak, ze po-
zostal jedynie gatunek mieszezacy sie
na granicy miedzy poematem (mahaka-
yya) a opowiescia niezrytmizowana
(kathd), To zawezanie zakresu terminu
czampu do nazwy gatunkowe] mialo
miejsce wzglednie poéino, bo w okresie
rozkwitu literatury kunsztownego stylu
(od X w.n.e.). Gatunek czampu obejmo-
wal utwory nie bedace mahdkavya ze
wzgledu na partie niezrytmizowane, ale
nie hedace tez prozaiczng katha tak
ze wzgledu na partie zrytmizowane jak
i ze wzgledu na strukture typowa dla
poematu epickiego lub epicko-liryczne-
go, Tresé czampu byla zwykle zaczerp-
nieta z dawnych Zrédet (wielkie eposy i
purany) jak np. Bharatacampu autorstwa
Anantabhatty, albo Campuramayana na-
pisany przez krola Bhodig. Bywaly tez
czampu o charakterze religijno-buduja-
cym lub pouczajgeym zaréwno buddyjs-
kie jak i dzainickie, np. Yasastilaka, dzie-
o Somadewasuriego (polowa X w.n.e.).
Jednakze terminologiczna chwiejnosé na-
zwy sprawila, Zze zdarzaly sie utwory
noszace dwojaki tytut gatunkowy. Na
przyklad dzielo Triwikramabhatly (IX/X
w.n.e.), majace za podstawe znang legen-
de, epizod z Mahabharaty o Nalu i Da-
majanti, nosilo zaréwno nazwe Nalacam-
pu jak i Damayantikathd. Choé niezbyt
czesto, ale powstawaly w ciagu wiekéw
utwory typu czampu pisane sprawnieiz
talentem, tak, ze jako gatunek — czam-
pu nie zagingl i np. jeszcze pod koniec
XIX w. pojawil sie Laksamicampu, kté-

ry opublikowala Ramabai w 1880 r,
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Por. tez padja, gadja, misra, drifje, a
talkze dikhydikd i sargabandha,
Bibliografia: Znajduje sie tak-
2e pod tymi haslami, ale szczegblnie:
Abhinavagupta, Dhvanyalokaloca-
na, ed. by D. Prasada, K. P. Pa-
rab, Bombay 1911; Anandavardha-
na, Dhvanydloka, critically edited with
introduction, tlum. K. Krishnamoorthy,
t. 2, Delhi 1982; M. Hahn, Das

Mahajjate kamald. Der grosse Legen-
denkranz, Wiesbaden 1985; K. K. Han-
diqui, Yadastilaka and Indian culture,
Poona 1957; R. Handurukanda, Five

Buddhist legends in the campu style,
Bonn 1984; H, Oldenberg, Die Lite-
ratur des alten Indien, Stuttgart 1903;
L. Sternbach, The kavya-portions in
the kathdliterature, t. 1—3, New Delhi
1071—19765 M. Winternitz Geschich-
te der indischen Literatur, t. 1-—3,
Leipzig 1908—19221 {lum. ang.: A History
of Indian Literature, Calcutta 1933.

Stawomir Cieflikowski

DRISYA: (dr§ya) — pochodzi od
dré = widzieé, a wiec tyle, co: ogladany;
takze: preksyakdvye = ogladany utwoér
i .inne. Termin ten obejmowal gléwnie
sztuki teatralne (nitya), dla ktérych tekst
stowny (§ravya = slyszany) byl tylko
jednym ze Srodkoéw przekazu obok mimi-
ki, gestyki, tanca, muzyki itd. i ktére
z tej przyczyny byly omawiane rzadziej
w traktatach teoretyczno-literackich (ka-
vyafdsira, alamkaraddastira), przede
wszystkim za§ w {raktatach wyodreb-
nionej nauki — teatrologii (natygafdstra).
Termin rodzajowy drija uzywany by-
wat w traktatach teoretyczno-literackich
dla odréznienia od rodzajow padija,
gadja i czampu; tak jak i fermin
prekszja (preksya) — oznaczajgey uiwo-
ry ogladane (od: ths+pra = ogladaé),
ale tez wartoSciujaco: warte widzenia
od tych, ktérych sie jedynie slucha —
Srawja (Sravya, od: fru = styszeé).

Bibliografia: Por. kawja, padja,
gadja, mifra i czampu i znajdujacy sie
tam literaturg przedmiotu. Nadto: Bha-
rata, Naiyafastra with the commenia-

ry Abhinavabharati by Abhnavagupticd-
rya, ed. with introduction by R. S. N a-
gar, t. 1 — 4, Delhi 1981—1984; tlum,
angielskie wydat M. Ghosh, Calcutta
t. 1 — 1850, t. 2 — 1961; Dhananja-
ya, The Da$a-rupa or Hindu canons of
Dramaturgy by Dhananjaya, wyd. przez
F-E. Hall, Calcutta 1865, tlum. G. C.
O. Haas, New York 1812; opracowania
teatrologiczne: S. L évi, Le theatre In-
dien, Paris 1890; S. Kenow, Das in-
dische Drama, Berlin 1820; A. Ga-
wronski, Poczgtki dramatu indyjskie-
go a sprawa wplywéw greckich, Krakéw
1946 (opracowanie materialéw z 1916 r.);
A. B. Keith, The Sanskrit Drama in
its Origin, Development, Theory and
Practice, London 1924; sprawozdanie z
konferencji miedzynarodowej 1972: San-
skrit Drama in performance wyd. przez
R. V. M. Baumer, J. R. Brandon,
Honolulu 1981; R. Gnoli, The Aesthe-
tic experience according to Abhinavagup-
ta, wyd. 3, Varanasi 1985; G. K. Bhat,
Sanskrit Drama, problems and perspec-
tive, Delhi 1985; M. Ch. Byrski, Me-
thodology of thee analysis of sanskril
Drama, Warszawa 1979,

Stawomir Cie§likowski

FICTION: ang. ,fikcja”, takze ,fikcja
literacka” — ,proza fabularna”. ,Zwy-
kle — jak podaje w opisie czwartego
znaczenia tego wyrazu The Oxford En-
glish Dictionary — powieSci i opowiada-
nia prozg ujete zbiorowo.” Podobnie uj-
muje definicje J. T. Shipley, piszac:
»Okreflenie to jest obecnie zazwyczaj
ograniczane do powiesci i opowiadania”.

Historia przemian znaczeniowych wy-
razu fiction w jezyku angielskim pozwa-
la lepiej zrozumieé¢ plynnosé terminolo-
gii rodzajowo gatunkowej literatur poza-
europejskich, np. literatury indyjskiej, w
ktérej okreSlenie kawja (zob.) dotyczy
Jliteratury pieknej”, ,poezji”, ,poematu”
a nawet kazdego ,utworu literackiego”,
O zakresie znaczenia wyrazu decyduje
albo okres historycznego rozwoju danego
rodzaju lub gatunku, albo konkretna
sytuacja, w ktérej uzywa sie terminu
obecnie, Przefledzenie zmian znaczenia
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wmozliwia pelne zrozumienie uzywalnosci
wyrazu fiction.

Na pierwszym miejscu OED podaje
przestarzale juz znaczenia fiction (od lac.
fingo, fictum), Naleza do nich: ..czynnosé
tworzenia lub nasladowania”, ,nieuzasad-
niony wymysl” (arbitary invention)
i wytwor tych czynnoSci — ,to, co jest
uksztaltfowane lub sfabrykowane”, .wy-
myst lub wynalazek” (device), ,.fabrykat”.

Przestarzeniu ulegly takze znaczenia
fiction przeciwstawiajace ja prawdzie
i tworom naturalnym, takie jak ,udawa-
nie, podrabianie, oszukanstwo, symula-
cja, przybieranie pozoréw” (znaczenie
drugie).

Jako trzecie znaczenie Slownik ox-
fordzki wymienia ,czynno$é ‘fingowania’
lub wymy$lania wyimaginowanych wy-
darzen, istnien, standéw rzeczy etc., czy
to w celu oszukania czy tez dla innych
celow”, W tym znaczeniu uzywaja wyra-
zu fiction F. Bacon w 1605 r., T. Hobbes
w 1651 r. i filozof A. Shaftesbury w
1711 r., gdy pisze o prawdzie: ,Nawet
fikeja musi by¢ przez nia rzadzona”. To
wlasnie znaczenie przechodzilo z czyn-
nosci wymyslania rzeczy wyimaginowa-
nych na same te rzeczy. Dlatego fiction
— to rowniez co$, ,co jest wymyslone z
pomocg wyobrazni”, Moze to byé ,wymy-
slone istnienie, wydarzenie lub stan rze-
czy”, co§ co zwykle ,przeciwstawia sie
faktom?”.

Zapisy wytworéw wyobraini pod
nazwa fiction spotykamy bardzo weze-
$nie: u Johna Trevisy w 1368 r., S. Ha-
wesa w 1509 r., W. Warnera w 1589 r.
a takze u Szekspira, kitory pisze w Wie-
czorze Trzech Kroli (I11, 4): ,,Gdyby za-
grano to teraz na scenie, mogibym pote-
pi¢é to jako nieprawdopodobna fikeje”.
Juz witedy zaznaczyl sie zwigzek fego
znaczenia z literatura, omoéwiony przez
OED jako znaczenie czwarte. W tym
znaczeniu fiction — to ,rodzaj literatury,
ktora zajmuje sie opowiadaniem wyima-
ginowanych zdarzen i portretowaniem
wymyslonych postaci” ezyli ,,utwor opar-
ty na fikeji” (fictitious composition). Tu
wiladnie przypada miejsce dla powiesci
i opowiadan razem wzigtych czyli dla

fego, co w jezyku polskim okreéla sie
niekiedy jako beletrystyke. Trzeba jed-
nak zaznaczy¢, ze pierwotnie fiction
tatwo przekraczala granice epiki proza-
icznej. Na przyklad w 1780 r. gramatyk
James Harris pisze, ze ,dramatyczna
fikeja kopiuje Zycie”.

The Dictionary of World Literary
Terms J. T. Shipleya tak szerzej okresla
fiction: ,Termin ogélny dla inspirowa-
nego wyobrainig opowiadania (imagina-
tive mnarration); dzielo choéby nawet
§cisle zwigzane z Zyciem albo z rzeczy-
wistymi osobami i wydarzeniami, w kto-
rym wyobraznia autora ksztaltuje ma-
terial. Fikeja literacka tym stoi w opo-
zycji do faktu, Zze nie jesl rzeczywista
(actual), lecz ze jest wymyslem w celu
oszukiwania, zabawienia lub ez poucze-
nia poprzez sugestie rzeczywistosci”.

Jak widaé, wyraz fiction w odnie-
sieniu do literatury okresla zaréwno ro-
dzaj literacki (epickie uftwory prozaicz-
ne), jak i pewne gatunki wchodzace w
zakres tego rodzaju.

Aspekty rodzajowe i gatunkowe poje-
cia fiction ksztaltowaly sie pod wply-
wem historii kultury, najpierw brytyjs-
kiej, pézniej europejskiej i amerykans-
kiej. Jako rodzaj literacki Fiction
jest przeciwstawiana przez niektorych
teoretykow dramatowi, poezji i esejowi.
M. Beardsley, R. Daniel i G. Leggett
nazywaja te rodzaje the modes of litera-
ture i tak kontrastuja prose fiction i es-
say: ,OkreSlenia ‘esej’ mozna uzywaé,
zeby nim objaé dyskursywane pisanie
wszelkiej dlugosci, od kilku paragrafow
az do ksigzki. To, co odroinia esej od
fiction, nawet esej, ktéry zawiera opo-
wiadanie, to fakt, Ze zawiera on impli-
kowane roszczenie prawdziwosci dla
wszystkiego, co méwi. Esej twierdzi, Ze
jest caly prawda, chyba, ze sam gdzies
przyznaje sie do fantazjowania”. Nato-
miast beletrystyka na mocy niepisanej
umowy miedzy pisarzem i czytelnikiem
jest literackim zmyS$leniem, a nie stwier-
dzeniem faktow.

Jesli idzie o aspekty gatunko-
we fietion, to wymienione przez cyto-
wane tu stowniki novels and stories na-
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lezalo by rozszerzyé o romance (romans),
opowiadanie (short story), nowele (short-
-story), gatunki z pogranicza powiesci
i opowiadania, zawsze réznie: short no-
vel (krotka powiesé), long short story
(dlugie opowiadanie), movelette i mou-
velle, ktorej mistrzem byl Henry James,
a takze fairy tale (bas$n) i rzadka imagi-
nary history (fikeyjna historie) (zob.).

Jednym z najstarszych miedzy tymi
gatunkami byl, oczywiScie, romance, wy-
wodzacy sie w prozaicznej postaci ze
iredniowiecza i renesansu, W angielskie]j
sdwiadomoscei spolecznej uzyskal on miejs-
ce zaszezytne bliskie poezji, ale jego de-
kadencka postaé pastoralna z czasow od-
rodzenia sprawila, ze rywalka jego w
obrebie fiction stala sie realistyczna mo-
vella lub movel. Dlatego co najmniej od
XVIII w. istnialo dosé ostre rozgranicze-
nie gatunkowe miedzy romansem i po-
wiefcia. W romance dopatrywano sie
przewagi wzniosltej fantazji, a w novel —
aktualnosei i realizmu.

Jednoczesnie jednak wezesni tworey
fikeji literackich, jak J. Swift w Podro-
zach Guliwera, a w jeszcze wigkszym
stopniu D. Defoe w Robinsonie Kruzoe
i licznych rzekomych autobiografiach
i biografiach kryminalnych (zob.), starali
sie przedstawié¢ najbardziej ekstrawa-
ganckie twory fantazji z wystudiowa-
nym realizmem, ktéry nazwano ,dro-
biazgowym realizmem” (circumstantial
realism). Ta praktyka w ostatecznym
efekcie zblizyla romanceimnovel i wzmoc-
nila zawiazek pojecia fiction ze zmySle-
niem i udawaniem, co w Zywej jeszcze
tradyeji purytanskiej niecheci do wyo-
brazni i przy postawie mieszezanskiej
rzeczowo$ci dalo beletrystyce angielskiej
pewne ujemne pietno spoleczne. Na po-
czatku XIX w. nawet w o§wieconych do-
mach mieszezanskich niechetnie zezwa-
lano milodziezy na czytanie fiction. Do-
piero twoérezo§é Scotta, Dickensa i in-
nych fictionists albo fictioners, jak ich
nazywano, nobilitowala w pewnym stop-
niu fiction w oczach spoleczenstwa.
Jednak jeszcze w 1875 r. kardynat Man-
ning, przenikniety duchem dydaktyzmu
i praktycyzmu, moégt napisa¢: ,Nie czy-

taja nic procz fikeji i rzeczy niepowaz-
nych (fictions and levities)”,

Powstanie powiesci historycznej, kté-
ra pod piérem Waltera Scotta niemal
stopila romance i novel w jedno, nasile-
nie wiktorianskiego realizmu a poZ-
niej — w skali europejskiej — natura-
lizmu w twoérczosei powiesciowe], a fak-
ze wplyw dziennikarstwa, ktéry widaé
juz u Defoe’a, sprawily, ze w XX w. w
obrebie fiction spotykamy rowniez utwo-
ry okre§lane paradoskalnie jako docu-
mentary fiction.

Haslo document w Slowniku Shipleya
wyjasnia jak do tego doszlo, definiujac
wyraz document jako ,co§ napisanego,
co dostarcza informacji lub materialu
dowodowego dotyczacego jakiegos$ przed-
miotu”. Stad ,w literaturze utwor
oparty bezposSrednio na zyciu odtworzo-
nym tak dokladnie, jak na to pozwala
ta forma przekazu (medium). PowieSci
naturalistow okres§lano jako documents
humains. Historia, w ktorej otoczenie
stanowi tlo albo nawet tylko wysuwa
sie na plan pierwszy jako koloryt lo-
kalny, szczegdlnie od czasé6w Roman
experimental (1880) Zoli i jego Histoire
naturelle et sociale d'une famille sous
le second Empire — seria Rougon-Mac-
quart (1871—1893), zwlaszcza w Stanach
Zjednoeczonych w «spolecznych latach
trzydziestych» utorowala droge utworo-
wi, w ktéorym zaréwno postacie jak
i zdarzenia s brane wprost z zZycia.
Sinclair Lewis miat doradce lekarza dla
swej powiesci o doktorze — Arrowsmith
(1925), Dreiser korzystal z akt sadowych
niemal slowo w slowo w An American
Tragedy (1925).”

Powolujac sie na praktyke Dickensa,
Shipley twierdzi, ze ,,dokument i sztuka
nie wykluczaja sie wzajemnie”. Przyta-
cza rowniez jako przyklady documentary
fiction nie tylko ksigzke Trumana Ca-
pote In Cold Blood (Z zimng krwiq, 1961),
historie barbarzynfskiej rzezi, oparta na
rozmowach autora z mordercami i naz-
wang przezenn w podtytule non-fiction
novel (powie$¢ nie zmySlona), lecz takie
wylicza powie$ci Pearl Buck, E. Caldwe-
1la i J. Steinbecka, w ktérych role ma-
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terialu dokumentarnego odgrywa ,pewna
trwala cecha krajobrazu”. Wywéd swoj
koficzy twierdzeniem ze ,document ma
Zrodlo w dziennikarstwie”.

Przytoczone wyzej przyklady wska-
zuja dobitnie jak bardzo plynne w pers-
pektywie historycznej, a bardzo szerokie
obecnie, stalo sie pojecie fiction w je-
zyku angielskim. Nabiera ono ostrofei
i precyzii tylko w konkretnym konteks$-
cie i dlatego, mimo wszystko, moze shlu-
zy¢ celom naukowym.

Bibliografia: The Oxford En-
glish Dictionary (OED), {. 4, Oxford
1933; J. T. Shipley, Dictionary of
World Literary Terms, London 1970;
S. Sierotwinski, Stownik terminéw
literackich, Wroclaw 1966; M. Beard-
sley, R. Daniel, G. Legget, Theme
and Form, An Introduction to Litera-
ture, Englewood Cliffs, New York 1958;
W. Ostrowski, Esej, ,Zagadnienia
Rodzajéw Literackich”, VII 2(13); Ro-
mance, ZRL, XXX 1(59); Short Nowel
ZRL, XII 1(22); T. Cieslikowska,
Nowela, ZRL, IV 1(6) i liczne inne arty-
kuly pod hastami Novel, Powie§é i Ro-
man, ZRL, XI 1(20), XII, 2(23), XVIII,
2(35), XIX, 2(37); A. Styczynska,
The Art of Henry James's Nouvelle.
A Study of Theme and Form, LodZ 1977,

Witold Ostrowski

GADJA: (gadya) — termin rodzajo-
wy uiywany powszechnie przez teorety-
kéw indyjskich do oznaczenia wypowie-
dzi nieokreflonej rytmicznie (gadya od
gad, gadati = m.n, nazywaé, wyliczaé,
moéwié, gadaé) réznej od skladanej ryt-
micznie mowy wigzanej nazywanej pa-
dja lub mnibaddha, Wamana (Vamana,
VIII w. ne) uzyl w tym celu terminu
anibaddhe (mowa niewigzana) te za$
podzielit na trzy klasy: 1. writtagandhi
(vrttagandhi) ,,0 posmaku wiersza”, czyli
nieco zrytmizowana; 2. czurna (curna)
= , drobnoziarnista”, tj. bez dtugich zlo-
zen stownych; 3). utkalikapraja (utkd-
likapraya) — ,gesto zwezlona”, a wiec
o diugich i czestych zlozeniach slow-
nych; trzeba za§ pamigtaé, ze sanskry-

ckie composite bywaja o wiele diuzsze,
niz najdluzsze w jezyku niemieckim.
Wewnatrz tych klas mialy miejsce po-
dzialy na gatunki, oparte na rozmaitych
kryteriach, nie zawsze do§é precyzyine
i nie zawsze jasne, jak zreszta i podzial
na dwie ostatnie klasy; c6z bowiem zna-
czy ,dlugie zlozenie”? Z ilu stéw ma sie
ono sktadaé? z czterech, pieciu, siedmiu
czy pietnastu? Wprowadzono wiec klase
LSrednich ztozen stownych”, ale to trud-
no$ei nie usunelo. Ow podziat Wamany,
aczkolwiek w ciagu wiekdéw zmieniany
lub uzupelniany co do swej istoty utrzy-
mat sie przez pelne tysiaclecie w teks-
stach teoretyczno-literackich; ale sam
termin anibaddha bywal uzywany za
Bhamahg (Bh Bhamaha VI/VII w. ne.)
na okreflenie nalezgcego do padja zes-
polu niepowigzanych ze soba strof. Klo-
poty pojawily sie takie przy podziale
dwu gatunkéw: kathd oraz akhydayika.
Bhamaha je odréznial, ale nieco mtodszy
od niego Dandin (Dandin, réwniez VI/VII
w. n.e.) wykazal bezzasadno$¢ rozréinie-
nia, poniewaz kryteria Bhamahy takie,
jak wypowiedZ w pierwszej lub trzeciej
osobie, wzajemny stosunek do siebie
rozdzialéw i w zwigzku z tym rézne
nazwy dla rozdzialéw oraz osnowa akcji
i jej poszczegolne elementy wystepuja
w obu gatunkach, a wigc nie dadzg sie
utrzymaé jako kryteria réznicujace w
zetknieciu z literacka rzeczywistoSecig.
Pézniejsi teoretycy powiklali te sprawe,
réznicujac gatunek na odmiany w r6Z-
nej ilosei i wedlug rozmaitych kryte-
ri6w. Anandawardhana, (Anandavardha-
na, IX w. ne) uwzglednil odmiany we-
diug kategorii estetycznych, Bhanu
(Bhanudatta czy tez Bhanukara) w swo-
jej Alankd@ratilaka uwzglednil — w du-
zej mierze za Bhodza (Bhoja, XI w. n.e.)
— takze podzial jezykowy, zas Hema-
czandra (Hemacandra, XII w. wielki po-
lihistor) potraktowat Akhyayike jako
jedng z dziewieciu odmian kathd. Przy
tym wszystkim nie ma pewnosci, czy
np. czterej ostatni autorzy uzywali tych
samych terminéw do oznaczenia réznych
odmian, czy tez czasem fe same odmiany
nazywali réznie. Mozna te sprawe uogol-
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ni¢é: trudno$§é orientacji w indyjskich
kwestiach genologicznych wydaje sie
wynikaé z kilku przyczyn: niejasnosei
wielu terminéw, rozmaitosci i niejasno-
§ci réznych kryteriow dla réznych auto-
row, niedostatecznie nam znanej chro-
nologii zaréwno w odniesieniu do auto-
row dziel teoretyczno-literackich, jak
i do samej literatury, a w zwigzku
z tym niedostatecznej znajomosci proce-
su historyczno-literackiego. Dodaé¢ moz-
na jeszcze i to, ze roznice datowania
siegaja nie tylko dziesiecioleci, ale cza-
sem i kilku wiekéw, co przy ponad stu
pietdziesieciu = wazniejszych  dzielach,
a ponadio przy jeszcze wigcej niz dwu-
stu autorach o nieco skromniejszym
znaczeniu i przy dosé licznej powainej
krytyce literackiej nie ulatwia rozpozna-
nia ksztaltowania sie pojeé genologicz-
nych w Indiach,

Zob, tez kawja, padja, misra, drisja,
czampu; por. akhydyika. Podstawowa
literatura przedmiotu znajduje sie row-
niez pod tymi hastami, ponadio: C. R.
Garg, An Encyclopedia of Indian Li-
terature, Delhi 1982,

Stawomir Cieslikowski

KaWJia: (kavya) — wieloznaczny
termin uzywany powszechnie w pPrakiy-
ce 1 teoru literatury w Indiach, a ozna-
czajgey tyle, co ,literatura piekna”, ale
ez ,poezja’ a tlakie gatunkowo ,poe-
mat”, nadio — szeroko — kazdy ,utwor
Literacki”, tak wige np. konkretny dra-
mat, rowniez konkreiny dwuwiersz li-
ryczay lup poemat. Wyraz kKavya Jest
PUSwiauCLOy WIeloKrotnle w iy wedele
L POCuouLl DYC MOoZe — Jak sguzid arass-

el — Ud nitk = WidZled, ale nd pewilo
U Ruvh = luguly, LIGUliEe, LU Ladwywiay
ounosudo sie Ao boga ogma — Agniego,

ale 1 ao ludzi, np. do tworcow hymnow:
tak wiec stowo kavya (lub kavia) Osua-
czalo posiadang przez Kogos wiasilwoOsc,
ceche medrea jaka byla, np. zdolnosé
wieszezenia (wierszem lub proza); ale
tez i samo wieszczenie wiedze, madrosé.
Stowo to przeszlo z weddyjskiego do
sanskrytu w formie przymiotnej bez

Zzmiany znaczenia, w formie rzeczowni-
kowej wzachowalo znaczenie madrosei,
wieszczenie stalo sig deo$é ogb6lng ,zdol-
nosecig tworzenia” i szybko uzyskalo
wspomniang na poczatku wieloznacznoseé.,
Jest to termin czesto uiywany w trak-
tatach teoretyczno-literackich jako czesé
tytulu, np. Kavyadar§a (zwierciadlo
poezji), Kavyamimamsd (hermeneutyka
poezji) i wiele innych. Wystepuje tez
jako czesé skladowa terminu KavyaSastra
(Sastra to tyle co wiedza, nauka) dla
oznaczenia calej teorii literatury obok
alamkdrasastra (nauki o ozdobach, a
wige tropach, figurach i in.) oraz obok
sahityavidyd (tj. teorii kompozycji lite-
rackiej). Terminem kavya, ale z zazna-
czeniem pierwszenstwa (adikd@vya) nazy-
wana byta Ramayaena. Kavya czesto wy-
stepuje Jjako czeS¢ skladowa terminow
gatunku, odmiany itp. jak np. citrakavya
= utwory w ksztaleie obrazu, divi-
samdhanakavye = utwory obejmujace
dwa sensy, tryarthik@vye = utwory
o trzech sensach réiznych jednoczesnie,
mahakdvya = (duzy, poemat) itd.

Bibliografia: S. N. Dasgup-
ta and S. K. De A History of Sanskrit
Literature, t. 1, Calcutta 1975; S. Lien-
hard, A History of Classical Poetry,
Wiesbaden 1984; A. K. Warder,
Indian Kavya Literature, t. 1—4, Delhi
1972—1983.

Stawomir Cieslikowski

FADJA: (padya) — termin rodzajo-
Wy uiywany powszechnie przez teorety-
kow literatury w dawnych Indiach do
okreslenia utworéw pisanych w okreslo-
nych wersyfikacyjnie miarach: stopach
i strofach zwanych pada (lub pada),
iyle co: krok, promien, stopa, éwiartka
strofy. Termin padya odnosi sig wiasci-
wie do przedmiotu wersytikacji bedgce]j
w Indiach samodzielng dyscypling od-
rebng od teorii literatury (czahanadas$a-
stra i alamkara$astra). A wiec padya to
tyle, co: ,utwory zrytmizowane”. Nie
jest to termin réwnoznaczny z europej-
skim ,,utworem poetyckim” ani ,poezjg”,
albowiem dla latwiejszego zapamietania
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ukladano w Indiach w sirofy rytmiczne
takze utwory prozaiczne, w tym proze
naukowq. Systematyka (metryka i stro-
fika) utworéw zwigzanych metrycznie
nalezy wiec do innej dziedziny niz teo-
ria literatury; wyroéznikiem zas$ utworéw
zaliczanych do ,literatury pieknej”
(kavya) byl okre§lony sposéb wypowie-
dzi tzw. ,nieuzytkowy”, ,odchylony”,
»ozdobny"” to jest stuzacy jedynie prze-
zyciu estetycznemu uzyskiwanemu za
pomocyg odpowiednich S$rodkéw jezyko-
wych (np. alamkdra = tropy, figury, ry-

my itd.; marga lub riti = mniej wie-
cej styl;, rasa = kategorie estetyczne;
dhvani = sugestia poetycka),

Ze wzgledu na wiez wersyfikacying
niektorzy teoretycy uzywali zamiast pa-
dya takze terminu nibaddha, od bandh
= wiazaé, ni-badha = zwigzany, wigza-
ny, powiazany, co odpowiadaloby euro-
pejskiej nazwie ,mowa wigzana”. Ro-
dzaj padye byl przez pierwszych teore-
tykow literatury dzielony na kilka grup,
ktore w systematyce europejskiej odpo-
wiadatyby klasom posrednim miedzy
rodzajem a gatunkiem. Odpowiednio$é
ta jest o tyle watpliwa, ze systematyki
byly tylez czestsze co roéznorodne (tru-
dno za$ méwié o genologii, gdyz ta, jako
nauka, nie byla w Indiach rozwinieta).
W kazdym razie wspomniane klasy byly
oparte przede wszystkim o ujecie ilo-
Sciowe, Wyodrebnione wiee zostaly —
jako podstawowe — krotkie, samodziel-
ne utwory stroficzne: mukiaka, po czym
Srednie, tj. nieco wigksze calostki liczgce
od pieciu strof: kulake, nastepnie duze
calosci o specyficznej strukturze i kom-
pozyeji zwane mahdkdya lub Sarga-
bandha (zob.), nadto zbiory strof jedne-
go autora: samghata i anfologie strof:
koSa. Podporzadkowanie klasy sarga-
bandha zasadzie nie tylko iloSciowej ale
i kompozyceyjnej sprawilo, ze termin stal
sie gatunkowy. Niezbyt jasng role w ga-
tunkowych podzialach padyae odgrywal
krzyzujacy sie z iloSciowym podzial je-
zykowy (bhasa). Stowo to pochodzace od
bhas (czyt. bhasz) = mowié, moglo ozna-
czaé tylez gware co dialekt a nawet je-
zyk,

W dzielach jezykoznawczych i teo-
retyczno-literackich rolg i liczbe owych
bhasza ujmowano nieco odmiennie, choé¢
bywalo, Zze pisal je ten sam autor, jak
np. zapewne Bhamaha z VI/VII w. ne.
lub na pewno Hemaczandra z XII w.
n.e. Mozna sadzié, ze w teorii literatury
poczatkowo uwzgledniano te tylko, ktére
uwazano za takie przeksztalcenie albo
odchylenia od sanskryfu, lub za takg
jego regionalng odmiane, ktérym da sie
przypisaé szczegdlng role estetyczna w
rozmaitych gatunkach lub odmianach,
jak np. przyznawanie pierwszenstwa
meharasztri dla liryki milosnej itp, Jed-
nakze liczba owych bhasza (w tym
i prakrytéw) i préoby systematyeznego
ich ujmowania w teorii literatury staly
si¢ z czasem — jak mozna sydzié —
przyczynami tylez nie nazbyt jasnych co
i niezbyt konsekwentnych podziatow
gatunkowych na odmiany, W efekcie
ujawnil sie, raczej malo odkrywezy fakt,
ze pewne gatunki literackie wystepuija
w réznych bhasza i w kaZdej noszy
wlasng, odrebng nazwe, czasem za$§ te
same nazwy okreSlaja odmienne gatun-
ki, a czasem gatunki i ich nazwy wy-
stepuja w dosé powiklanych i niezbyt
jasnych wspélzaleznos$ciach, np., odmia-
nowych.

Por, tez: kawja, gadja, misra, drifja,
czampu, sargabandha.

Bibliografia: Bhamaha, Kavy-
&laﬁtk&ra, pod red. P. V. N. Sastry,
Tanjore 1927; Dandin, Kavyddar§a —
Dandin's Poetik, sanskrit und deutsch,
hag O. Béhtlingk, Leipzig 1890;
Vamanas Lehrbuch der Poetik, Kavy-
alamkaravritih, {lum. C. Cappeller, Je-
na 1875 — Strassbourg 1880; sa to pod-
stawowe dziela trzech pierwszych teore-
tykéw literatury w Indiach okresu kla-
sycznego, zyjacych miedzy VI a VIII w.
n.e. Nadto informacje w: P. V Kane,
History of Sanskrit Poetics, wyd. 3,
Delhi, 1961; S. K. De, History of
Sanskrit Poetics, wyd. 3, Calcutta 1960;
E. Gerow, Indian Poetics, Wiesbaden
1977; K. Krishnamoorthy, Indian
Literary Theories, a rteappraisal, New
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Delhi 1985; L. Renou, J. Filliozat,
L'Inde classique, t. 2, Paris 1853,

Stawomir Cieslikowski

MISRA: (tekst mieszany) jest to
termin rodzajowy, uzywany przez indyj-
skich teoretykéw literatury dla zr6ini-
cowania tego, co jest zrytmizowane (pa-
dya) i tego co nie jest zrytmizowane
(gadya) od tego, co po czeSci jest zryt-
mizowane a po czeSci nie jest zrytmi-
zowane i co jest w takim przypadku
wilaénie mieszane (mifra): a wiec termin
mi$ra obejmuje utwory zawierajace za-
r6wno mowe wigzana jak i niewigzang.
Dla Dandina i péZniejszych teoretykow
termin ten obejmowal dwa rdéine rodza-
je zjawisk artystycznych: dri§ja (dr$ya)
i czampu (campu).

Zob.: drifja, czampt-f, por, tez: padja
i gadja.

Stawomir CieSlikowski

SARGABANDHA lub MAHAKAVYA:
w staroindyjskiej teorii i praktyce oba
terminy uzywane byly na oznaczenie
poematu, tj. utworu nalezgcego do ,li-
teratury pieknej” (kdvya) przeznaczomne-
go do czytania lub stuchania ($ravya),
i pisanego mowsg wigzang rytmem (pa-
dya). Sargabandha (od sarga = stru-
mien, nurt, rozdziat i bandh = wiaza¢,
a stad bandha = wigzka, powigzanie) to
tyle, co wielowatkowa kompozycja epic-
ka lub epicko-liryczna mahdkavya zas
z tej przyczyny, Zze byt to utwor obszer-
ny (maha = duzy, kdvye = utwor lite-
racki). Wydaje sie, ze oba terminy mia-
ly zakres troche szerszy niz gatunek;
jednakze dyskusje wokot zakresu tego
pojecia migedzy Bhamaha i Dandinem
oraz ich nastepcami sprowadzily rzecz
do poziomu gatunku. Definicje gatunku
mahakdvya podajg traktaty obu wymie-
nionych teoretyk6ow (VI/VII w, ne.) ze
stosunkowo niewielkimi réznicami, ich
nastepcy raczej rzadko wprowadzajg
wlasne elementy [jak np. Rudrata (IX w,
n.e)] zazwyczaj po prostu powolujac sig
na poprzednikéw, gléwnie na najbar-
dziej dokladnego z nich Dandina. Jego

zdaniem sargabandha jest to utwér
obszerny, obejmujacy: 1) wstep, ktory
jest prosba modlitewns, hotdem lubfi
wskazaniem przedmiotu, treSci dziela;
2) owym przedmiotem moze hyé to, co
znajduje sie w Mahabharacie lub Ra-
majanie (Itih@sa) lub w innych starych
pismach (purana), nadto zdarzenie, ktére
miato miejsce w rzeczywistosei oraz da-
to, a przynajmniej powinno bylo daé
skutek pozytywny dla bohatera. Pozy-
tywny skutek oznaczal zad wypelnienie
przynajmniej jednego z czterech celow
zycia: uzyskanie wyzwolenia (moksza),
uzyskanie ,satysfakcji polegajacej na
uczuciu bycia w porzadku wobec rze-
czywistosei” (dharma), jak to zrgcznie
ujat M. K. Byrski, uzyskanie powodze-
nia zyciowego (artha) i uzyskanie powo-
dzenia w milo§ci; 3) bohaterem utworu
powinien byé ten, co posiada w stopniu
wystarczajacym zalety konieczne do wy-
pelnienia tych celéw (,bohater winien
byé poczwérnie wyniesiony”), a wige, np.
wielkoduszny, wykwintny, dzielny;
4) tekst powinien zawieraé partie opiso-
we, np. opisy miasta albo/i morza, gor,
opisy p6r roku, dnia i nocy, szczegdlnie
wschody slonica, ksiezyca; 5) sama akcja
powinna hyé wspblorganizowana przez
rozne czynniki, powinna wigc uwzgled-
niaé, np. zabawy w parku lub na wo-
dzie, watek milosny winien obejmowaé
zarbwno gry milosne jak i samo wesele
a takZe narodziny syna. Na przyklad
watels heroiczny winien réwniez objaé
bitwy i zwyciestwa bohatera. Winny tez
znalezé sie w nim zabiegi dyplomatycz-
ne poselstwa, rady i narady; 6) maha-
kavya dzieli sig na rozdzialy, ale te nie
powinny by¢ zbyt dlugie; opisy nie siu-
za samym sobie, wiec powinny by¢ do-
ktadne, ich za$ elementy powinny by¢
tak dobrane, podobnie zreszta jak i sa-
me slowa, by wskazywaly na podstawo-
wa kategorie estetyczna jej odcienia
i przemiany, Metrum powinno by¢ do-
brze przemyélane, nie nuzgco jednostaj-
ne, ale — zaleznie od trefei — zmienne,
przejécia za§ miedzy miarami poszcze-
golnych strof winny by¢ takie dobrze
przemy§lane od strony rytmicznej.
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Utwér moze nie zawieraé wszyst-
kich elementéw, gdyz ich brak nie jest
wada jeSli to, co zostalo uzyte dalo do-
bry -efekt. Mozna tez, do juz wymienio-
nych, dodaé inne skladniki. Konstrukcja
utworu, a wiec akeji, charakteru posta-
¢i nie powinna byé nazbyt uproszezona,
jednakze niekoniecznie nalezy oceniaé
negatywnie utwér, w ktérym autor
przedstawia, np. sile, zreczno$¢, doswiad-
czenie i $Swietng bron bohatera a na-
stepnie ukazuje jak 6w heros latwo zwy-
cieza wrogéw. Dandin nazywa takie po-
stepowanie ,ksobnym”, albowiem jeéli
stuchacze lub czytelnicy maja docenié
dzielnoéé bohatera, to wypadaloby przed-
stawié zalety przeciwnika, np. megstwo
czy uczono$é, szlachetno$é lub wysokie
urodzenie, gdyz zwyciestwo nad dziel-
nym przeciwnikiem podnosi warfo$¢ bo-
hatera. Pierwowzorem dla mahadkavya
byla oczywiscie Ramajana. Jednakie w
literaturze klasyeznej za utwory — przy-
klady wzorcowe, a zarazem i typy od-
mian stuzyly przede wszystkim trzy poe-
maty Kalidasy oraz poematy Jjeszcze
trzech autorow. I tak Meghaduta (Oblok
p_oslem) stal sie jako poemat wzorem w
wiekach p6Zniejszych dla licznych ,,po-
selstw” i ,przestan” (duta i_saﬁzdeﬁa},

tak e odmiane nazwano nawet duta-
ké@vya, Powstawaly one nie tylko w san-
skrycie, ale i w réinych jezykach nowo-
indyjskich az po wiek biezgey. Drugi
poemat Kalidasy Kumarasambhava (Na-
rodziny Kumary, to ostatnie slowo ozna-
cza syna Sivy a takze nastepce tronu);
podobnie jak i trzeci Raghuvam&a (R6d
Raghu) byly wzorcami dla licznych poe-
matéw pochwalnych zaréwno o charak-
terze religijnym jak i dworskim, mig-
dzy . in, poematéw nazywanych w Euro-
pie, historycznymi, choé wladciwsze by-
loby nazwaé je mityczno-historycznymi
lub  pseudchistorycznymi. Kolejnym
wzorcem byl tekst Bharawiego (Bhéara-
vi — przed polowa VII w. ne) Kira-
tarjuniya (Walka Goérala z Ardzung),
oparty na epizodzie z Mahabharaty, slyn-
ny z nieprawdopodobnej wrecz wirtuo-
zerii w operowaniu rytmem i diwieka-

mi, dopasowanymi $cisle do sensu i o
duzej nosnosci emotywnej. Miodszy od
Bharawiego, a byé moze niemal mu
wspolezesny (ok. polowy VII w.) byt
inny mistrz slowa Magha, autor Sifu-
palavddha (Zabicie kréla SiSupali). W
poemacie, rowniez opartym na temacie
z eposu, Magha niewatpliwie usilowat
przewyzszy¢é kunszt poprzednika, prze-
ciwstawiajac Siwaizmowi tamtego swéj
tekst pisany ad maiorem Wisznu gloriam,
Blyskotliwe gry stowne, niemniejsza
sprawno$é rytmiczna, plynne a zgodne
z treScig i gra emocjonalnych kategorii
estetycznych przechodzenie dwudziesto-
trzykrotne [!] w jednym rozdziale do
coraz innego metrum, zostalo wzbogaco-
ne pomystem — mogloby sie wydawaé,
ze nie do przeprowadzenia: posel kréla
Siupali zwraca sie do Kriszny z dluz-
szym wyrazeniem holdu i pochwala w
takich zlozeniach stownych, obejmuja-
cych dfwieki miekkie i twarde, ostre,
zgtoski lekkie i ciezkie itp., ktére w ni-
czym nie naruszajg gry emocjonalnej, sgq
stanowezym wyzwaniem do walki. Bylo
to wykonalne dzieki specyfice sanskrytu:
laczenie stéw w zlozenia, nie tylko kilku
czy kilkunastu, ale np. w prozie takze
kilkustronicowe, dawalo mozno§é rozma-
itego ich rozlgczania, tworzac przynaj-
mniej dwa znaczenia. Na przyklad zloze-
nie dwu st6w brzmiace sald@kd@nana mozna
rozlozyé na: 1. sald@ kdnana = ‘las drzew
sala’ oraz 2. salaka anana = ‘twarz oko-
lona lokami’. W odniesieniu do krétkich,
jedno lub kilkustrofowych utworéw,
prakiyka tego rodzaju nie byla rzadka.
Jednakze w obszernym utworze na wy-
sokim poziomie artystyeznym diuisza
wypowiedZz tego rodzaju byla sprawg
znacznie trudniejsza i przez czytelnikéw
byla oceniana bardzo wysoko. Nic wiec
dziwnego, Ze wysokie miejsce zostalo
z tego wzgledu przyznane jeszcze jedne-
mu auforowi zyjgcemu w VI albo w VII
w.n.e. Byt to Bhatti, autor poematu
Ravanavadha (Zniszczenie demona Ra-
wany), kiéry niemniej czesto nazywany
byt ,,poematem Bhattiego” (Bhattikavya).
Otéz ten poemat, niezaleznie od wyso-
kich walor6w artystycznych poszczegbl-
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nych strof (dZwieki, metrum, tropy i fi-
gury, rymy i aliteracje oraz obrazy poe-
tyckie) i nieco slabiej skonstruowanej
akecji jest jednocze$nie przykladowa ilu-
stracjg gramatyki Paniniego (9 rozdzia-
16w) i regul poetyki i retoryki (13 roz-
dzialow)! Tak pojawila sie jeszeze jedna
odmiana mahakavyi: dwutematyczna
(dvisam—dhana) wraz z jej pododmia-
na trojtematyczna (tryarthd) przy czym
wérdd tych utworéw znajdowaly sie dzie-
la nie tylko sredniej ale i nawet wyso-
kiej klasy, jak Kaviradzy i Hemaczan-
dry (Kaviraja, Hemacandra, obaj z XII
w.). Dzieje gatunku sa na pewno da-
wniejsze niz wymienione poprzednio daty
wybitnych twércéw i teoretykow. Nazwa
mahakavye w odniesieniu do dwéch
swoich utworéw postuzyl sie juz buddy-
‘sta zyjacy zapewne w I w.n.e. ASwagho-
sza, autor Poemafu o zyciu Buddhy
(Buddhacdaritamahakdvya) i Poematu o
pieknym Nandzie (Saundaranandama-
hakdvya), ktére znane sga nam z przekia-
du chinskiego i tybetanskiego, na pewno
wezeéniejszych niz Kalidasa, Pierwszy
z nich, majacy w tytule czarita (cari-
ta = zycie, biografia) wskazuje tym
wlaénie wyrazem na jakzé czesta péiniej
odmiane historyczno-biograficzng z ut-
worami o charakterze biograficzno-reli-

gijnym lub biograficzno-filozoficznym,
Dzieje gatunku sa tez znacznie bardziej
urozmaicone, bogate w nie poddajgce sie
klasyfikacji utwory pisane w sanskrycie
do Dhiezacego wieku wlacznie, pisane
rowniez w prakrytach i jezykach nowo-
indyjskich. Wydaje sie jednak, Ze nie-
speina tysigclecie miedzy Kalidasg (V w.)
a SomeSwarg (XII—XIII w.) i Sarwanan-
dg (XIV w.) bylo okresem najlepszych
dziel typu sargabandha-mahakavya.
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