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stycznego dla zwolennikow aplikacji Kuh-
nowskiej teorii paradygmatow w historii
nauk Scistych do humanistyki. McGinn
wyraznie sprzeciwil sie stosowaniu mo-
delu rozwoju nauki Kuhna do wiedzy
humanistycznej.

Na marginesie Ethics, Evil, and
Fiction chciatoby sie dopisywaé glosy
wzbogacajgce zakres analizowanego ma-
teriatu (np. o dylematy artysty w Nie-
znanym arcydziele Honoriusza Balzaka
czy - z literatury polskiej - o kwestie zta
raczej doswiadczanego niz wybranego,
zta skumulowanego w tradycji rodzinnej,
a zmaterializowanego w portrecie z opo-
wiadania Gustawa Herlinga-Grudzif-
skiego Don [ldebrando) i pytania o
ewentualnosé ekstrapolacji umiarkowanie
konserwatywnych wnioskéw autora na
debaty nad pojeciem prawa naturalnego.
Rozszerzanie tresci, szczegdtowe ukaza-
nie historii poruszanych probleméw (i to
zarowno w dziejach filozofii, jak i w
dziedzictwie literackim) odbywaloby sie
jednakze ze szkoda dla przejrzystosci
pracy.

Urodzony w 1950 roku McGinn dok-
toryzowal sie w Oksfordzie i obecne pra-
cuje na Wydziale Filozoficznym Rutgers
University w Stanie New Jersey. Zajmuje
sie epistemologiq, metafizyka, bada w
szczegolnosci tworczose lilozoficzng Witt-
gensteina (hitp:#philopsophy.rutgers.edu-
/people/faculty/cmeginn). W popularno-
naukowej ksigzce o tzw. mind-body pro-
blem, The Mysterious Flame (New York
1999) McGinn postuguje sie parabolg -
dialogiem jak w powiesci fantastyczno-
naukowej. Kosmici spierajg sie o to, z cze-
go zbudowani sa ludzie: ,Oni sa wyko-
nani z miesa”. ,Z miesa” ,Bez watpie-
nia... Oni skonstruowali maszyny. Mieso
stworzylo maszyny” ,Myslace mieso! Ka-
zesz mi uwierzy¢ w myslace mieso!”
oTak, myslace mieso! Swiadome mieso!
Kochajace mieso. Marzace mieso. Mieso to
wszystko” (http:/ww w.nytimes.com#books
Adirst/m/meginn-flame.html). Autor wska-

zuje w literackiej formie, jak zdumiewaja-
cym, wlasciwie - niewyttumaczalnym
zjawiskiem jest SwiadomosS¢ i mimo po-
mytek w lokalizacji cytatow z klasykow
filozofii, takich jak Arystoteles, Akwi-
nata i David Hume, z powodzeniem mo-
bilizuje czytelnika do myslenia wtasnie
dzieki literackim walorom pracy (opinie z
recenzji Galena Strawsona z Jesus Col-
lege w Oksfordzie opublikowanej w Inter-
necie pod adresem:http:/www.nytimes.-
com/books/99/07 /11/reviews/990711.1-
strawst.html).

Reasumujge, przyznaé wypada, ze
giowna zaleta prac McGinna wydaje sie
atrakcyjnos¢ dydakiyczna wywodow, a
nie - odkrywczosé tez. Wyraziscie popu-
laryzuje on klasyczna problematyke filo-
zofii moralnej raczej niz rewolucjonizuje
refleksje etyczng. Taki jednak jest cha-
rakter dziatalnosci humanisty: swoim
wspotczesnym przybliza on raczej odwie-
czne problemy, formufuje nienowe pyla-
nia, zas zadowolenie ze stricte nauko-
wych odkryé pozostawia przyrodnikom.

Dorota Heck

PRAKTYKI OPOWIADANIA:
BOGDAN OWCZAREK, ZOFIA
MITOSEK, WINCENTY
GRAJEWSKI, (red.) UNIVERSITAS,
Krakow 2001, s. 391

Budowanie wszelkiego rodzaju teorii
jest dziatalnoscia nie tylko badawczsg.
Pociaga za soba tworzenie coraz to ob-
szerniejszego stownika, ktéry wchiania
pojecia, struktury myslowe i slrategie in-
terpretacyjne obejmujac swym spojrze-
niem obce tereny nauki. Teoria rodzi sie
z pojedynczych spostrzezen, ktdre z cza-
sem sumujg sie i dojrzewajg w system, w
ktorym od ezynnosci epistemologicznych
przechodzi sie do ontologicznych konsta-



Recenzje 205

tacji. Jest to droga, ktdérg przeszia na
przykiad poetyka od czaséw Arystotelesa
po Todorova. Przewartosciowanie struk-
turalizmu wigzalo sie réwniez z wyczer-
paniem pewnego stownika. Klasyczny
stownik teorii literatury przestat by¢c
przekonywujacy. Byl to moment, kiedy
kariere w literaturoznawstwie zaczeto
robi¢ pojecie narratologii. Czy narratolo-
gia jest teorig rozumiang jako pewien
system dajacy mozliwosé calosciowego
opisu zjawisk literackich, a moze w ogéle
wszelkich doswiadczen ludzkich?

Wydany niedawno zbior Praktyki
opowiadania bedacy sumg wystapien
konferencyjnych w maju 1999 na Uniwer-
sytecie Warszawskim oraz prac uczestni-
kow seminarium zorganizowanym przez
Zespot Antropologii Opowiadania na
warszawskiej polonistyce, swiadczyé mo-
ze o tym, ze teoria opowiadania nie sta-
nowi domeny jedynie literaturoznawcéw,
ale obejmuje inne myslowe sfery dziatal-
nosci cztowieka, W zbiorze tym kilka-
krotnie pada przekonywujaco uzasa-
dniane stwierdzenie, ze ludzkie poznanie
ma charakter narracyjny. Od takich kon-
statacji dzieli nas juz krok do stwierdzen
typu: nie ma nic poza opowiadaniem albo
istniejemy, poniewaz opowiadamy. Aby
jednak mozna bylo sformutowaé takie
zdania, wczesniej musiatlo powstaé wiele
sposirzezen z nieco wezszej perspektywy.
Zatem co jest przedmiotem wspomnia-
nego zbioru?

Praktyki opowiadania przekonuja o
uzytecznosci teorii narracyjnej w réznych
dziedzinach badan. Poczawszy od litera-
turoznawstwa kognitywnego zorientowa-
nego na badanie struktur psycholingwis-
tycznych, poprzez orientacje mitologicz-
ne, strukturalno-semiotyczne, poststruk-
turalne, perspektywe antropologiczna, po
historiozofie rozumiana jako szczegdl-
nego rodzaju opowiesé. W tomie znajduja
sie rowniez artykuly bardziej szczegdto-
we, dotyczace np. reklamy, teorii gier
albo Zywoléw swietych Piotra Skargi.

Bogdan Owczarek w artykule wste-
pnym przedstawia najnowsza historie
refleksji narratologicznej wskazujac jed-
nak na dwa podstawowe paradygmaty
badawcze: semiotyczny i kognitywny. Zas
moment rozpoczecia oddzialywania me-
tod narratologicznych na inne dziedziny
wiedzy humanistycznej wyznaczyé mozna
na lata szescédziesigte i siedemdziesiate,
kiedy to do glosu dochodzg poststrukiu-
ralisci, z ogdlna krytyka nastawienia
synchronicznego. Narratologia akcentuje
aspekt dynamiczny ludzkiego poznania,
okreslajac je jako dziatanie otwarte.
Oweczarek formutuje zdanie, ze antropo-
logia opowiadania bytaby narratologia
réznych praktyk kulturowych. Prezento-
wana tu szeroka perspektywa narratolo-
giczna zostaje szczegdtowo uargumento-
wana w tekscie Jerzego Trzebinskiego
Narracja jako sposéb rozumienia swia-
ta. Narracja stanowi naturalny sposéb
rozumienia Swiata, jest uksztattowaniem
reprezeniacji poznawczej w umysle czto-
wieka. Schemat poznawczy stanowi
wypadkows tego, co statyczne - pewnym
pojec i definicji i tego, co dynamiczne -
regul operowania nimi. Model poznaw-
czy odpowiada modelowi narracyjnemu.
Zatem struktura ludzkiej wiedzy jest
determinowana przez narracyjny sposob
widzenia Swiata. Nasz umyst szuka, in-
terpretuje, uzupetnia, znieksztatca - two-
rzy konstrukecje o charakterze narracyj-
nym. Konstatacje Trzebiriskiego majq
charakter ogdlny, odnoszg sie do calej
sfery akiywnosci umystowej czlowieka.
Uczony przedslawia epistemologiczna
teorie¢ narracji. Na pytanie: jak pozna-
jemy swiat, odpowiada: poprzez narracje.

Twierdzenie, iz poznanie Swiata ma
charakter narracyjny, pojawia sie row-
niez w innych artykutach, przy czym sto-
wo Swiat mozna rozumie¢ na kilka spo-
sobow. Na przyklad z perspektywy psy-
chologicznej bedg to stany naszej swiado-
mosci. Barbara Bokus przyjmujac psycho-
lingwistyczny punkt widzenia przedsta-
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wia koncepcje linii i pola narracji posze-
rzong o pojecia tzw. podwdjnego pejzazu:
pejzazu akeji i pejzazu Swiadomosci. Li-
nia narracji odpowiadalaby mniej wiecej
czasowi, za§ pole narracji - przestrzeni,
zarysowanych w swiadomosci myslacego
opowiesé¢ (odbiorcy czy tez nadawcy).
Pejzaz akeji odnosi sie do obiektu opo-
wiadania, Swiadomosci zas do podmiotu
wyrazajacego dane fresci. Bokus prezen-
tuje podstawy struktur tekstéw narracyj-
nych rezygnujac jednak ze znanych pojeé
teorii strukturalnej, takich jak Swial
przedstawiony i narracja. Marcin Wotk
zas badajac pozycje narratora w tekstach
pierwszoosobowych rozréinia dodatkowo
miedzy narracjg a opowiadaniem, czyli
miedzy dyskursywnos$cia a [aburalnoscia.
Przy czym jego wnioski formutowane sg
w kategoriach strukturalistycznych. Psy-
chololingwistyczna perspektywa przyjeta
przez Bokus w wiekszym stopniu wydo-
bywa zdarzeniowos¢ literatury oraz pod-
kresla, Ze opowies¢ jest demonstracja
subiektywnoseci. To swiadomos¢ jest zrod-
tem narracji, w niej formuje sie reprezen-
tacja zmiennej rzeczywistosci. Bokus
swoje wnioski oparta na empirycznych
badaniach struktur mentalnych u matych
dzieci.

Psycholingwisci twierdzg, ze czlo-
wieka sposréd innych istot Zywych wy-
roznia usensownienie Swiata za pomoca
schematéw narracyjnych. Z tym zaga-
dnieniem wigze sie funkcjonowanie pa-
mieci - jednej z podstawowych kategorii,
ktéra wiaze narratologie z psychologia.
Jan Kordys w Pamieé i opowiadanie
udowadnia, ze pamiec jest konstrukeja,
niezwykiym zapisem emocji i doSwiad-
czef, ale opartym na mechanizmie selek-
cji rodzajem artefaktu. Pamieé przyna-
lezy do porzadku kultury. Jest podstawa
naszej tozsamosSci. JesteSmy zbiorem
wewnetrznych zapamietanych narracji
(takze sposobéw jej prowadzenia), ktére
poZniej przechodza na zewnalrz w po-
staci mitow i opowiesci. Przy czym na-

lezy pamietaé, ze nasza kultura podlega
ciggtej rekontekstualizacji, narracje sa
niejako ruchem, Dlatego w badaniach an-
tropologicznych tak waina staje sie ana-
liza mitéw. Dla Kordysa jednak literatura
staje sie ptaszczyzng potwierdzania pro-
cesow neurotycznych zachodzgcych w
ludzkim mozgu. Badacz zestawia owe
procesy ze strukturami narracyjnymi i
udowadnia, ze za spéjnoS¢ narracji od-
powiada sposdb dzialania sieci neuronal-
nych, odpowiedzialnych za tworzenie
Swiadomych konstrukcji z dochodzacych
do nas bodicéw (réwniez wspomnienio-
wych). Wywdd Kordysa jest mocno osa-
dzony w empirii; podaje m.in. wyniki
badari zaburzen neurotycznych i ich kon-
sekwencje w tworzeniu narracji, wyjas-
nia procesy kodowania i reprezentaciji
doSwiadczen. Kazde wspomnienie ma cha-
rakter wielowarstwowy, tworzy Ssciezki
heterogeniczne. W mozgu istnieje mno-
gos¢ Sladow pamieciowych zachowanych
w sieciach neuronalnych (wydarzen,
emocji, fragmentéw przestrzeni). Jednak-
ze literaturoznawcze aspekty pamieci nie
do konca poddajg sie wyjasnieniom biolo-
gicznym. Przedstawiane tu wnioski two-
rzgq bardzo ogdlng rame dla calego uni-
wersum wypowiedzi, nie uwzgledniaja
przeprowadzonego juz niejednokrotnie
przez rozne szkoty literaturoznawcze roz-
dzialu miedzy sztuka narracji a co-
dzienng praktyka mowy. Poza tym zasto-
sowanie nauk empirycznych do badan
nad literatura zazwyczaj prowadzi do
podporzadkowania literatury tym nau-
kom. Powstaje sytuacja przemocy, ktéra
swe Zrodio ma w przypisywaniu prawdzi-
wosci twierdzeniom opartym na ekspery-
mencie, a nie na fantazji literackiej. Z
takim przekonaniem walczyli np. formali-
sci czy fenomenolodzy przeciwstawiajac
sie psychoanalizie,

Wspétezesna lingwistyka moze miec
rowniez wplyw na koncepcje genologii
literackiej. Bozena Witosz w artykule
Miedzy opowiadaniem a opisem propo-
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nuje odejscie od arystotelesowskich pod-
staw typologii genologicznej zakladajacej
przynaleznosé na bazie cech obligatoryj-
nych, a zatem zaktadajacy model idealny
i tworzacy klasyfikacje statyczng, na
rzecz teorii prototypéw (Rosch, Wittgen-
stein). Prototyp nie jest abstrakcyjnym
modelem, na ktérym mogg sie wzorowac
kopie, ale empirycznym egzemplarzem
centralnym, do kiérego mozna odniesé
inne egzemplarze. Wyznaczenie centrum,
ma charakter nieco arbitralny i by¢ moze
w tym tkwi staba strona tej teorii. Przy
czym jest to typologia elastyczna, otwar-
ta, lepiej sprawdzajaca sie w dzialaniach
interpretacyjnych.

Osobng grupe tekstow w omawia-
nym zbiorze stanowia artykuty wskazu-
jace powiazania narratologii z historio-
zofia. Wiek dwudziesty niesie ze sobg
réznego rodzaju koncepcje historyczno-
sci, kiore mieszczg sie miedzy dwoma
skrajnymi pogladami, ze historia odkry-
wa, badz stwarza fakty. Szczegolnie
donioste znaczenie miato wskazanie na
retoryczne uwiktanie dyskursu history-
cznego (Barthes), a nawet na pewng
jego literackoéc. Grzegorz Grochowski
powolujac sie na poststrukturalistycznych
autorytet Haydena White'a stwierdza, ze
historiografia nie jest dyscypling sitricte
naukowg. Teksty historyczne moina po-
dzielié na trzy ogdlne kategorie: roczniki,
kroniki i narracje historyczne. Dwa pier-
wsze rodzaje zapiséw sa bardziej obiek-
tywne, choé ze wzgledu na selekcje fak-
téw, trudno méwié¢ tu o catkowitej bez-
stronnoscia. Najwazniejsze sa jednak sa-
me narracje, ktére usensawniajg historie.
Fakty, o ile nawet istnieja, same w sobie
nic nie znaczq. Dopiero ich wybér, upo-
rzadkowanie wedlug wybranego modelu
fabularnego, skomentowanie ich w opar-
ciu o jakas koncepcje prawdy oraz w kon-
sekwencji podporzadkowanie pod dziala-
nie danej ideologii, stanowi wlasciwg
dziatalnosé historyczna. Nawel wczes-
niejsze dziewietnastowieczne modele upra-

wiania historiografii (Michelet, Ranke),
w ktorych tkwilo przekonanie o bez-
stronnosci i petnym obiektywizmie, byty
takze pewng narracjg teoretyczna. Rezul-
tatem analiz White'a stata sie typologia
dziatalnosci historiograficznej oparta na
rozroznieniu lezacym u podstaw tropow
retoryeznych, takich jak: metafora, meto-
nimia, synegdocha i ironia. Grochowski
mniema jednak, ze fa typologia moze
byé niepetna. White taczy podejscie her-
meneutyczne (szczegodlnie bliskie sa mu
poglady Ricoeura) z postmodernistyczna
krytyka historiografii. Grochowski okres-
la te postawe jako umiarkowany kon-
struktywizm. Zblizenie historii i literatu-
ry, estetyzacja przeszlosci niekoniecznie
odbiera znaczenie tej pierwszej w odkry-
waniu prawdy o czlowieku.

Mozna powiedzie¢, ze powyisze
stwierdzenia stanowia pewnego rodzaju
filozofie historii. W zbiorze zas obok tek-
stu Grochowskiego umieszczono artykut
Aleksandra Ochockiego pt. Historia filo-
zoficzna. Dyskursu filozoficznego nie
mozna nigdy odgraniczy¢ od czasu, w kto-
rym powstal. Filozofowanie to proba ca-
toSciowego ogarniecia, lecz poniewaz
catkowity opis nie jest mozliwy, wciaz
dochodzi do aktualizacji, do wznawiania
dyskusji nad tym, co wydawaloby sie jest
juz zamkniete. Historyeznosé w filozofii
polega na cigglym przezwycigzaniu
zastanej tradycji, na przewartoSciowywa-
niu dotychczasowego dyskursu. Ochocki
pisze na kilku stronach historig filozofii
uwypuklajac wplyw czynnikow spote-
cznych i cywilizacyjnych na refleksje teo-
retyczna. WypowiedZ Ochockiego utrzy-
mana jest w tonie eseistycznym, w stylu,
ktéry rézni sie znacznie od naukowosci
artykutu np. Barbary Bokus.

Anna Wieczorkiewicz w Mowa stéw
i mowa rzeczy S$ledzi historie rzeczy,
ktére w zaleznosci od tego, jakie czlo-
wiek wyznaczy im miejsce, przechodzg w
znaki. Przy czym niektérym z nich
nadaje si¢ maksymalne znaczenie i przy-
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nalezg wtedy do obszaru sztuki, innym
zas maksymalng uzyteczno$¢ pozosta-
wiajac w obszarze prakiyk codziennych.
Pierwsza, skromniejsza ilosciowo kate-
goria rzeczy znajduje swe miejsce w mu-
zeach, galeriach. Przedmioty sg tam
ogla- dane, a nie uzywane. Przy czym
nalezy pamietaé, ze z punktu widzenia
pragmatycznej teorii sztuki, wszelki opis
jest uzy- ciem przedmiotu, ktéry bierze
si¢ pod uwapge. Wieczorkiewicz pozostaje
jednak przy klasycznych rozréznieniach i
mowi o sztuce jako sferze pozostajacej w
uniwersum jezyka. Dzieta z czasem nie-
jako obrastaja kolejnymi interpretacjami.
Po- niewaz decyzja o przypisaniu rze-
czom warfosci muzealnej podejmowana
jest wspotczesnie na mocy pewnych kon-
cepcji myslowych, a nie jak dawniej wra-
zeniowych, w centrum mowy sztuki
mogly znaleZé sie przedmioty codzien-
nego uzytku.

Inng grupe tekstow w Praktykach
opowiadania stanowia wypowiedzi o
charakterze ogélnokulturowym. Dla przy-
ktadu Zofia Mitosek stawia interesujaca
hipoteze, ze temal rodziny (szeroko rozu-
miany) determinuje wszelkie fabuty. Ro-
dzina jest zjawiskiem spotecznym, kiére
ma miejsce w kaidej kulturze i stanowi
og6lny model relacji miedzyludzkich (mo-
wy), dlatego u podstaw kazdego opowia-
dania lezg motywy wywolywane stosun-
kami rodzinnymi. Wspomniane zjawisko
najlepiej uwidocznia si¢ w takim gatunku
jak tragedia. Przebieg jednak kazdej
narracji (chodzi o uporzadkowany model
struktury narracyjnej, taki jak np. zapro-
ponowat Propp) jest zgodny z linia roz-
wojowa rodziny. W mitach i Biblii sto-
sunki rodzinne tworza pierwsze opowie-
sci. Kalegorie pochodzgce ze stownika
skupionego wokét rodziny przenikajg do
tekstow ideologicznych, historycznych itp.
Wspolczesnie kategorie te wychodzg z
uzycia, ze wzgledu na upadek wielkich
narracji; rodzina przestaje byé centrum
aksjologicznym. Mitosek jednakie nie

rozstrzyga, czy rodzinno$é jest uniwer-
sum opowiesci.

Janusz Krzywicki za$ podejmuje
kwestie rozumienia dzieta w przestrzeni
innej kultury niz ta, w ktérym powstato.
Chodzi o francuskojezyczng powiesé al-
rykanska (teksty Camary Laye), ktére
interpretowano m.in. w kregu kultury eu-
ropejskiej, rdzennie afrykanskiej czy is-
lamskiej. Pytanie, czy kontekst interpre-
tacyjny moze caltkowicie zmieni¢ rozu-
mienie fekstu, a w gruncie rzeczy sam
tekst, jest stalym problemem dyskutowa-
nym w kregu zagadnien hermeneuty-
cznych. Przy czym klasyczna hermeneu-
tyka stawia w centrum zainteresowania
horyzont czasowy. Krzywicki zas podej-
muje kwestie granic przestrzennych, prze-
niesienia utworu w obszar innego jezyka,
obyczajow, innej cywilizacji. Takie prze-
mieszczenie moze prowadzi¢ nie tylko do
zmiany oceny, ale takie do catkowitego
niezrozumienia tekstu.

Egzotyczna  kultura interesuje
rowniez Krzysztofa Marie Byrskiego,
opisujacego strukture opowiadania sceni-
cznego w tealrze staroindyjskim, ktory
w tamtej tradycji nazywany jest jako
ikong Swiata. Chodzi o sztuke wyprze-
dzajaca czasowo kulture europejskg. Jed-
nakie mimo odmiennych pojeé opiso-
wych, w samej narracji uwidacznia sie
homologia funkcjonalna wielu elementéw
utworu.

O szerokiej perspektywie prezento-
wanego zbioru Swiadczy¢ moze rdowniez
fakt, ze obok siebie umieszczono artyku-
ty: o narracyjnym aspekcie Zywoléw
Swigtych Piotra Skargi autorstwa Anny
Kamirskiej i o wspolnych cechach narra-
cyjnych w reklamie telewizyjnej. Uwagi o
dziele Skargi prowadzg autorke do ogdl-
nych twierdzen na temat fabularnosci
tekstow hagiograficznych, a takie powig-
zan vitae z innymi gatunkami literacki-
mi. Interesujace wydaje sie stwierdzenie,
ze hagiografia funkcjonujaca przeciez w
kulturze powszechnie uwazanej za homo-
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geniczng, posiadata charakter eklekty-
czny (odglosy tradycji judaistycznej, ale
takze antycznej). Zréznicowanie genolo-
giczne Zywotéw Swietych jest typowe
dla tekstéw hagiograficznych. Czy tekst
wspotczesnej reklamy rowniez jest zroi-
nicowany pod wzgledem gatunkowym.
Mirostaw Lesyszak zastanawia si¢ nad
typologia reklamy biorac pod uwage
zaréwno aspekt formalny jak i semanty-
czny. Reklama to opowiesé¢ o Swiecie
(najczesciej utopijnym, czyli jaki Swial:
byé powinien). Forma reklamy, ze wzgle-
dow pragmatycznych, powinna by¢ mato
skomplikowana, przezroczysta, ufatwia-
jaca jednoznaczne odczytanie. Dlatego
reklama przypomina mit. Mit daje Swia-
dectwo o prawdzie i tym samym ksztal-
tuje postawy ogélnokulturowe. Wprowa-
dza porzadek w miejsce chaosu. Efekty-
wnosé¢ reklamy mierzy sie wplywem na
ustrukturowanie sfery marzen, iluzji i
popedéw ludzi (konsumentéw). Reklame
formutuje sie w odpowiedzi na kryzysy
dotykajace wspélezesnego cztowieka (np.
tozsamosci, rél plciowych, wspodlnoty -
rodziny, plemienia, wolnosci itp.). Rzadko
zdarza sie, aby twérey reklam wychodzili
poza 6w schemat utopii uwarunkowany
popytem na lepsze zycie - rzadko docho-
dzi do dekonstrukcji tradycyjnej reklamy.
Jedynie reklama produktéw firmy Benet-
ton tamie ustalone konwencje pokazujac
brzydote, smier¢ i starosé.

Zbior zamyka tekst Teresy Dobrzyn-
skiej poswiecony Nabokowowi w stulecie
urodzin pisarza. Autorka biorac przede
wszystkim pod uwage Wiosne w Fialcie
pisze o probalistycznym charakterze twor-
czoéci Nabokowa, tj. o wpisanych w dzie-
to roznorakich mozliwosciach jego odezy-
tania. Przy czym nie chodzi Dobrzan-
skiej o uzycie tekstu, jak to proponujg
neopragmatyé$ci, ale o intencje tekstu,
ktéry zacheca do formulowania coraz fo
innych sciezek interpretacyjnych, o odkry-
cie mozliwych struktur znaczeniowych
wpisanych w dzieto. Podejmowany tu pro-

blem nalezy do zagadnien zwiazanych z
poetykg odbioru. Krancowymi zjawis-
kami w obrebie tego tematu sa tzw. role
playing games, o ktérych pisze Olga
Dawidowicz. Wspomniane zjawisko ma
swoje korzenie w literaturze (proza Bor-
gesa, teoria dzieta w ruchu Eco czy cie-
lesne aspekty lektury u Barthesa),
jednak przynalezy do sfery kultury popu-
larnej.

Jak widaé Prakiyki opowiadania
stanowia zbior tekstow o bardzo rozleg-
tym polu zainteresowan. Nie chodzi tylko
o roznorodnos¢ zjawisk podejmowanych
przez narratologie antropologiczna, ale
rowniez o sposob podejscia zabierajacych
gltos badaczy. Nie moina wskazac w
zbhiorze jednej perspektywy metodologi-
cznej ani Swiatopogladowej. Korzysta sie
z roznych watkéw refleksji teoretycznej
uzalezniajgc ich przywotanie i uzycie od
skutecznosci w udowadnianiu stawianych
hipotez. Wspétczesne literaturoznawstwo
i zdaje sie wszelkiego rodzaju préby teo-
retyzowania, staja si¢ coraz bardziej ek-
lektyczne. Dzieje sie tak m.in. ze wzgledu
na wzajemne oSwietlanie odmiennych
teorii, wymiane elemeniow poszczegol-
nych stownikéw. Przykladem takiego roz-
szerzania granic danego typu refleksji
jest prezentowany zbiér, w centrum kto-
rego stoi pojecie narratologii. Narratolo-
gialo - jako pewne pojecie powstalo w
odniesieniu do zagadnien literaturoznaw-
czych, w tej chwili jak wida¢ staje waz-
nym pojeciem antropologicznym.

Marcin Pietrzak



