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OSIP MANDEL'STAMS CETVERTAJA PROZA
UND VLADIMIR MAJAKOVSKIJ BANJA
ALS ENTGEGENGESETZTE TEXTMODELLE

In der immer umfangreicher werdenden Sekundarliteratur zu Osip
Mandel’stam nimmt die Frage nach dessen Beziehung zu Vladimir Maja-
kovskij nur eine relativ periphere Stellung ein'. Offensichtlich konnte bis
jetzt noch kein Ansatz gefunden werden, mit dessen Hilfe sich die bei-
den Poetiken systematisch vergleichen lassen, so dafy Parallelen und Un-
terschiede nicht als Zufalligkeit, sondern als logische Konsequenz
divergierender asthetischer Positionen erscheinen. Als methodologischer
Rahmen soll in der folgenden Analyse der Begriff der ‘optimalen Pro-
jektion” dienen, den Aleksandar Flaker in bezug auf die russische Avant-
garde folgendermaflen definiert:

Mit seiner urspriinglichen Bedeutung (pro-jectio - Wurf nach vorn, in
die Ferne) und dem Umstand, daB er aus der Mathematik und Physik
iibernommen wurde, entspricht der Begriff einer Begriffsreihe, die die
Avantgarde entwickelt hat; mit ihm wird auch ein konstruktives Prinzip
eines groRen Teils der avantgardistischen Texte betont; hervorgehoben
wird die Orientierung solcher Texte auf die Zukunit, in deren Namen es
moglich ist, die Vergangenheit umzuwerten und die Gegenwart zu
leugnen; das Attribut ‘optimal’ schlieBt die Moglichkeit einer Wahl
zwischen anderen moglichen Projektionen ein - und das ist fiir die avant-
gardistischen Texte meiner Meinung nach wesentlich (Flaker 1989:412).

' Als eine der wenigen Publikationen zu dieser Frage sei D, D. Ivlevs Untersuchung
zu den Notre-Dame-Gedichten der beiden Autoren genannt, die sich vorwiegend mit
metrischen Fragen beschiitigt (vgl. Iviev 1981).
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Im Werk Majakovskijs wird die optimale Projektion in zwei aufein-
anderfolgenden Schritten realisiert, die den ersten zwei Modellen jener
Trichotomie entsprechen, die Aage A. Hansen-Love fiir die postsymbo-
listische Avantgarde konstatiert hat: Einem analytisch-negativen (des-
truktiven) folgt ein synthetisch-positives (konstruktives) Modell (vgl.
Hansen-Love 1987:40). Als ersten Schritt der optimalen Projektion rea-
lisiert Majakovskij die Destruktion der tradierten religiosen Wert-
mafBstibe und ,entwirft [als futuristischer Kiinstler] eine Gegen-Welt,
einen Antikosmos, wobei er gleichwohl an der Essenz bzw. Substanz der
‘ersten Welt' partizipiert und parasitiert” (Hansen-Love 1987:44). Im
Zuge dieser Umwertung zerstort Majakovskij das iiberkommene
Gottesbild, indem er Gott im Poem Celovek (1916/17) als Verkorperung
des Begriffes ,poslost™ auftreten 1a8t; als Konsequenz droht das lyrische
Subjekt im Poem Oblako v Stanach (1915) dieser vermenschlichten
Gottesgestalt mit ihrer Ermordung:

S nymans - Thl BCECHJIBHBIH GOXHUILE,
a Thl HEJIOYUKd, KPOXOTHBLIH GOMHUK.
Bupuuib, Harubaioch,
H3-34 TOJeHHIILA
JIOCTAI0 CATOXKHbIH HOXKHK. [ ... ]
91 Te6s, nmponaxuiero JagaHoM, packpoio
orciofna g0 Ansicku!
(Majakovskij PSS:1/195f.)

Als zweiter (konstruktiver) Schritt der optimalen Projektion, der teil-
weise in denselben Texten realisiert wird, folgen die Verherrlichung der
Maschine wie in Oblako v Stanach sowie die Technisierung des Kos-
mos, der in Celovek von einer zentralen Schaltanlage gesteuert wird:

IleHTpasbHasi CTAHUHSA BCEX SsIBJEHUH,

NyTaHHIla LITeNceJeH, ppluaroB H pyuek.

Bot ciona

- H MHUDPBbI 3aCTHIHYT B JIEHH -

BOT Cioja

- 3aBepTHATCS wWHGUYEe H Kpyue.
(Majakovskij PSS:1/260)

Die tradierten WertmaRstabe werden durch physikalische Einheiten
ersetzt, ,statt des Glaubens sollen nun Elektrizitat und Dampf die Seele
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beherrschen”, wie in dem Poem 150 000 000 aus dem Jahr 1921 gefor-
dert wird (Majakovskij PSS:11/125). Ein Jahr darauf verleiht Majakovskij
der konstruktiven Phase seiner optimalen Projektion in einem mitl.
September 1922 datierten Brief iiber den Futurismus paradigmatischen
Ausdruck; er fordert darin von den Futuristen Muster fiir ein zeit
genossisches tendenzioses oder sogar phantastisch-utopisches Epos, das
den Alltag (,byt”)* nicht so wiedergibt, wie er ist, sondern wie er sein
soll (,épos, dajuséij byt ne takim, kak on est, a kakim on nepremenno
budet i byt' dolzen”; Majakovskij PSS:XI11/58). In dieser Forderung ist
der Begriff des ,sozialen Auftrags, den Majakovskij explizit 1926 in dem
Aufsatz Kak delat’ stichi? verwendet, bereits vorweggenommen’.

Da die optimale Projektion laut Flaker nicht notwendigerweise in die
Zukunft gerichtet sein muf, sondern lediglich ,eine Bewegung als
Wihlen einer ‘optimalen Variante' bei der Uberwindung der Wirklich-
keit” bezeichnet (Flaker 1989:416), soll dieser Begriff anschlieBend auch
in Richtung der Poetik Osip Mandel'$tams gewendet werden. Bei Man-
del'stam, der in seinem Aufsatz O prirode slova (1920/22) die Theorie
des Fortschritts insbesondere fiir die Literatur abgelehnt und diese als
»Verbesserung einer Literaturmaschine, deren Zweck unbekannt ist”, be-
zeichnet hat (Mandel'Sstam SS:1/219)', verlauft die Richtung der opti-
malen Projektion konsequenterweise nicht vorwarts in die Zukunft, son-
dern seitwarts aus dem Zeitkontinuum hinaus in einen ‘Kulturraum’, in
dem die Gesetze von Zeit und Raum aufgehoben sind®; parallel dazu
wird auch die Kanonisierung literarischer Vorbilder riickgdngig ge-
macht. Dieses Konzept vertritt Mandel'Stam bereits in seinem vermutlich

* Vgl. zum Begriff ,byt” Flaker 1989a.

* Der Wechsel von destruktiver zu konstruktiver Phase wurde bereits 1923 von Ser-
gej Tref'jakov in seinem Aufsatz Otkuda i kuda? Perspektivy [uturizma bemerkt: On
[dpyTypysm], B cBA3H c BOZHHKABIWIMMH HA FOPH3ONTE HCTOPHH 3ajauaMH npoJera-
pHaTa, 06JaMbiBa] HeHYXHble BeTKH GyHTa BO HMs GyHTa H npopoctaJ B 60eBoe Ha-
npsiKeHHe BOCCTABUIHX NPOH3BoAHTeAeH counanpibix uenHoctel (Tretjakov 1970:195),

' Vgl. dazu den Gegensalz zwischen den Positionen Tretjakovs: Hano yesouts

nosta, npeonoers [1] ero (Tretjakov 1970:193), und Mandel'stams auf der anderen
Seile: YauBuTe b0, B caMoM JeJie, YTO BCe BO3ATCS C M03TAMH H HHKAK C HHMH He
passsikyTest. Kasanoes 6o ~ npouen u sanno. [peonosen [!], kak renepb rosopsr.
Huuero nogo6roro, Cepe6psinas tpy6a Katynna ... MYUHT H TPEBOXKHT CHJIbHEE, UeM
Ao6asi pyTypHeTHUecKa saranka (Mandel'Stam SS:1/213). '

¥ Zu diesem flachigen Konzepl der literarischen Entwicklung, das sich zeitgleich zu
Mandel'stam auch in der englischsprachigen Literatur bei Ezra Pound und T. S. Eliot
zeigt, vgl. Simonek 1994; zur Synchronie in Mandel'stams Spatwerk vgl. MikuSevic 1990,
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um 1914 verfaBten, 1928 erschienenen Aufsatz Zametki o Sern'e: Tak B
MO33HH PaspylialTcs rpaHd HallHOHAJLHOTO, H CTHXHS OAHOTO 3blKa
nepekJIMKaeTcs ¢ APyroi yepes roJioBbl MPOCTpPaHCTVA H BpeMeHH, H60
BCe SILIKH CBSI3aHbl 6PATCKHM COI030M, YTBEpKAAIOUIHMCS Ha cBoGoJie
M JIOMAaliHOCTH KaXJ0ro, H BHYTPH 3TOH cvoGOAbl 6PATCKH POACTBEH-
Hbl ¥ No-AoMamHeMy aykaioTtcs (Mandel'Sstam SS:11/282f.)°.

Diese Definition stellt eine Konstante in Mandel'stams Poetik dar, die
sich in allen Phasen ihrer Entwicklung nachweisen ld8t. So nimmt der
Aufsatz Slovo i kul'tura (1921), der als das neoklassische Manifest des
Dichters bezeichnet werden kann, in der Enthistorisierung und der in
die Zukunfit projizierten Wiederkehr normbildender literarischer Vorgan-
ger die Aufhebung des Zeitkontinuums wieder auf und zeigt Mandel-
Stams optimale Projektion als das in den Bereich des Utopischen ver-
schobene, kanonisierte kulturelle Erbe der Vergangenheit: I xouy cHo-
Ba Osuaus, [lymkuna, Karynna, u MeHs He yIOBJIETBOPSAIOT HCTO-
puueckuit Ounui, [ywkun, Katyaa. [] Hrak, H4 onHOro nosta eme
He 6blJ10. Mbl CcBOGOAHLI OT Tpy3a BOCMNOMHHaHHH. 3aTO CKOJBLKO
peaKocTHbix npepuyBeTBuit: [lywmkun, Osunuit, Tomep (Mandel'Stam
SS:1/2131.).

1922 (also in dem Jahr, in dem Majakovskij den Begriff des sozialen
Auftrags vorwegnimmt) gesteht Mandel'stam in dem Aufsatz Litera-
turnaja Moskva Majakovskij einerseits zu, in der Weltliteratur durchaus
bewandert zu sein, andererseits wirft er ihm vor, seine Lyrik zugunsten
der Verstandlichkeit und des Ansprechens breiterer Publikumsschichten
(also zugunsten des sozialen Auftrags) nach unten hin zu nivellieren. Ei-
ne maximale Breitenwirkung bedingt in den Augen Mandel'Stams einen
Verlust an literarischer Qualitat:

DKCTEHCHVBO3 paclliMpeHye MNJoWaaH [Moj [033HI0, pasyMeeTcs,
HIET 3a CYET HHTEHCHBHOCTH, CO/lePKATENbHOCTH, TO3THYECKOH KYJb-
Typbl. [...] MasikoBckuil, OCHOBBIBASI CBOIO «TI033HI0 [JIsi BCEX», H0JI-
»eH OblJ MOCJAT K YepTy BCe HEMOHsITHOe, TO €CTh MpejrnoJaraioliee
B cJaywaTese MaJeiilyio NosTHYeCKYIo noaroTosky. [..] I[Tossus,
0CBOGOXK IHHAST OT BCSIKOH KYJABTYpbl, TepeCTaHeT BOBCE GbIT 1M033U3H
(Mandel'stam SS:11/2581.).

Tatsachlich beschreitet Majakovskij in den Zwanzigerjahren genau
jenen Weg, der von Mandel'Stam kritisiert wurde. Um den ,neuen Men-

® Vgl. zur Linie Chénier-Puskin-Mandel'Stam auch Dutli 1985:145-171.
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schen zu schmieden” (was 1923 laut Sergej Tret'jakov im Grunde den ein-
zigen Inhalt der Werke der Futuristen darstellt, vgl. Tretjakov 1970:195),
beschaftigt sich Majakovskij verstarkt mit Fragen der Wirkung von
Literatur in der Gesellschait. In seiner Untersuchung Kak delat’ stichi?
definiert Majakovskij den sozialen Auftrag (socialnyj zakaz) als ,Vor-
handensein einer Auigabe in der Gesellschaft, deren Losung einzig
durch ein dichterisches Werk vorstellbar ist” und bezeichnet ihn als ,not-
wendig fiir den Beginn einer dichterischen Arbeit” (Majakovskij
PSS:X11/87). Zwei Jahre spater spricht er sich in einem Brief vom 25.
August 1928 erneut fiir den sozialen Auftrag aus, der die Literatur als
Jlart pour l'art” ersetzen miisse (,literatura-samocel’ dolZzna ustupit' mes-
to rabote na social'nyj zakaz”), und tritt fiir eine Dehierarchisierung der
literarischen Gattungen ein, indem er die Gleichstellung von agitato-
rischer Aufklarungsarbeit gegeniiber Roman und Poem fordert (Maja-
kovskij PSS:XI11/122).

In direktem und synchronem Gegensatz zu dieser Funktionalisierung
der Literatur fiir politische Zwecke steht Mandel'Stams ebenfalls 1928
verfaRter Text Poét o sebe, der eine Antwort auf eine Umirage zum
Thema ,Der sowjetische Schriftsteller und die Oktoberrevolution” dar-
stellt. Mandel'Sstam lehnt darin jegliche auRerliterarische Vorgabe ab:
Wonpoc 0 ToM, KakKHM [0J3KeH ObiTh MHCATesb, - JJ51 MEHSI COBEp-
IIEHHO HEMOHSITEH: OTBETHTHL Ha HET0 TO JKe camMoe, UTO BbIAYMAThb ITH-
caTeJisi, @ 3TO PaBHOCHJBHO TOMY, TOObl HAMMHCATHb 3a HErO €ro Mpoms-
penenus (Mandel'stam SS:11/496).

Mit dem Terminus ,agitatorische Aufklarungsarbeit” steht Majakov-
skij aber auch in anderer Hinsicht Mandel'stam gegeniiber: Erstens be-
tont Majakovskij damit die (in eine Richtung verlaufende) Appelliunktion
seiner Texte, wahrend Mandel'Stam in seinem Aufsatz O sobesednike
(1913) den Dialog zwischen Autor und Leser als Grundvoraussetzung der
Lyrik iiberhaupt bezeichnet (Mandel'Stam SS:1/187). Zweitens zielen
Majakovskijs Texte auf den unmittelbar prdsenten Zuhorer bzw. Leser
ab, wahrend Mandel'Stams Gesprachpartner nur als Moglichkeit in der
Zukunft prasent ist, nicht aber in der Gegenwart: O6pamienue K KoH-
KPEeTHOMY co6eceiHHKY O6GeCKpbIJIHBAET CTHX, JIMILIAeT €ro BO3/1yXa,
noneta. Bo3nyx ctuxa ectb HeoxuaanHoe. O6pamiac K H3BECTHOMY,
Mbl MOXKEM CKasaT ToJibko u3BecTHoe. [...] [ToaT cBsizaH ToJIbKO ¢
NpoBH AeH I HaAbHBIM cobeceanukoM (Mandel'stam SS:1/1851.).

Ausgehend von diesen divergierenden @sthetischen Positionen soll an-
schlieBend der Versuch unternommen werden, Majakovskijs Komadie
Banja (geschrieben von Mai bis September 1929) sowie Mandel'stams
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Cetvertaja proza (geschrieben zwischen Dezember 1929 und Friihjahr
1930) als synchron entstandene, diametral entgegengesetzte Textmodelle
zu analysieren.

Als erster Gegensatz soll die pragmatische Funktion der beiden Texte
untersucht werden: Aleksandar Flaker erwidhnt in bezug auf Banja die
Verbindung der optimalen Projektion (in der Figur der Phosphores-
zierenden Frau) mit ,Formulierungen, die fiir die Propagandatexte des
ersten Fiinfjahresplans charakteristisch sind” (Flaker 1989:417). Maja-
kovskij hat das Verfahren der optimalen Projektion im Sinne des
sozialen Auftrags funktionalisiert und ruft in seinem Stiick zur Erfiillung
des Fiinfjahresplans in nur vier Jahren auf, was er 1929 in einer Rede
bei einer Diskussion iiber das Stiick als ,Aufgabe der Zeit” und ,Tem-
pomaschine des sozialistischen Aufbaus” bezeichnet (Majakovskij
PSS:XI1/396). Majakovskij weist in dem Artikel Cto takoe ,Banjd’?
Kogo ona moet? (1929) auch ganz offen auf die publizistische Intention
des Stiickes hin, das laut seinem Verfasser keine Charaktere, sondern
belebte Tendenzen auf die Biihne bringe’. Das Theater der Gegenwart
miisse Agitation, Propaganda und Tendenz lebendig machen (Maja-
kovskij PSS:XI1/200). Sein Stiick, so Majakovskij in einer Rede aus dem
Jahr 1930, soll dazu beitragen, revolutionare Probleme zu losen; das
Theater sei der Ort fiir politische Appelle: OuenuBas TeaTp Kak apeHy,
OTpa)kaioulyio MOJHTHUECKHE JIO3YHTH, §1 MbITAIOCh HAHTH oOdopMJie-
HHe AJ5 paspemieHus nofo6Hbix 3anau (Majakovskij PSS:XI1/439).

Majakovskijs Komodie kann folglich als (konstruktiver) Text mit
Antwortcharakter bezeichnet werden, wohingegen Mandel’stams Cet-
vertaja proza eine (destruktive) Infragestellung der damaligen offiziellen
asthetischen und politischen Richtlinien darstellt. Eine Gegeniiberstel-
lung, die in diese Richtung weist, ist auch in Mandel'stams Text selbst
zu finden: Bce mpousBeaeHHsi MHDOBOH JIMTepaTpyphl i AeJllo Ha pas-
pellleHHble W HanHcaHHble 6e3 paspeuieHus. [lepBbie - 3TO0 Mpasb, BTO-
pbie - BopoBaHHbIM Bo3ayx. [IMcaTensiM, KoTopbie MULIYT 3apaHee pas-
peleHHble Bellly, f1 Xxouy nJuesats B Julo (Mandel'stam SS:II1/171).

Mandel'stam wurde 1928/29 Opler einer Kampagne, die mit einer
angeblich plagiierten Ubersetzung von Charles de Costers Eulenspiegel
in Zusammenhang stand - die Cetvertaja proza stellt eine Reaktion auf
diese politische Verfolgung dar, und es ist Ralph Dutli zuzustimmen, der

£ Zur Frage, in welcher Form der Autor Majakovskij im dritten, metapoetisch das
Stiick selbst kommentierenden Akt von Banja in der Funktion eines Richters auftritt, vgl.
Gotzes 1998; zu Banja im Kontext der sowjetischen Satire vgl. Mikuldsek 1962:111-151.
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Mandel'stams Text als ,Antwort auf die Hetze” und als das ,Bekenntnis
eines Dichters zum eigenen Weg, ein zorniges Pamphlet der Selbstbe-
hauptung, das allen Zermiirbungsversuchen trotzig, bitter widersteht”,
bezeichnet (Mandel'Stam 1985:327). Mandel'stam verteidigt in diesem
Pamphlet seine Form der optimalen Projektion in Form der akmei-
stischen ,Sehnsucht nach Weltkultur”; diametral zu Majakovskijs vor-
warts in die Zukunft gerichteter Bewegung als Reise einer ausge-
wiahlten Elite in das kommunistische Zeitalter steht Mandel'Stams
umgekehrt verlaufende Richtung der Zeit: A s Hao6opoT: o6paTHoe Te-
yenue spemend (Mandel'Sstam SS:A11/177)".

Als zweiter Gegensatz sei die polemische Auseinandersetzung mit
Majakovskij erwahnt, die in Mandel'Sstams Text iiber ein Zitat aus Mis-
terija-buff (1918) gefiithrt wird - diese Form der Polemik gegen den Pra-
text wird von Dubravka Oraié-Tolié als ,Grundmerkmal der futuris-
tischen [!] Zitathaftigkeit” bezeichnet (Oraic¢-Toli¢ 1989:505). In Maja-
kovskijs Pratext schlagt die Figur des Franzosen als Vertreter der Bour-
geoisie folgende Teilung vor:

O6eutany U AeJHM MOPOVHY:

OJIHOMY - GYGJIHK, ApYroMy - AbIpKY oT Gy6JiMKa.

3To H ecT AeMOKpaTHYecKa pecrnybJHKa.
(Majakovskij PSS:11/204)

Mandel'stam polemisiert nun gegen den Pratext, der bei Majakovskij
fiir ungerechte Besitzverhaltnisse steht, in der Weise, daf er ihn in seine
eigene Poetik einbaut, wo er eine vollig andere Funktion erhalt. Dabei
geht der Autor in zwei Schritten vor. Zuerst verleiht er dem Pratext eine
neue, positive Wertung: 3aech pasHbiii nogxoa: AJis MeHst B Oy6JHKe
LeHHa AblpKa. A Kak e ObiT ¢ 6y6aHuHbIM TecToM? ByGaHK MoxHO
cjonark, a Abipka octanercsi (Mandelstam SSIII/178). AnschlieBend da-
ran entfaltet er iiber das Loch des Kringels zwei zentrale Begriffe seiner
eigenen Poetik: HacTosiuinii Tpya 3To - Gpioccesickoe Kpyxeso. B Hem
IABHOE TO, Ha YeM JCPXKHTCH y30p: BO3JLYX, MPOKOJIbI, IPOTYJIbl.

Die iiber die Begriffe ,kruzevo” und ,uzor” fithrende Verbindung von
Dichtung und Gewebe durchzieht Mandel'Stams Werk von seinen (teil-

® Vgl. als eine Variante dieser gegenldufigen Zeit Mandel’stams Gedicht Lamark
(1932), in der das lyrische Subjekt die Evolutionsleiter zuriick zu den niedrigen Lebewesen
hinuntersteigt; zu diesem Gedicht vgl. Baines 1976:51-55, Rayfield 1987 sowie Mureddu
1999:150-153.
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weise noch symbolistisch gepragten) Anfangen bis hinein in die Drei-
Rigerjahre. In einem Gedicht aus dem Jahre 1911 ist das (akmeistische)
Gewebe mit dem (symbolistischen) Traum verbunden: M TkKaHb Moei
MeuThbl mnpospauHa M npouyna (Mandel'Stam SS:1/63)°, und mehr als
zwanzig Jahre spater setzt Mandel'Stam in dem Aufsatz Razgovor o Dante
dann den Begriff ,Gewebe” explizit zur Beschreibung seiner Poetik ein:
[TosTHueckas peub ecTh KoBposa TKaHb (Mandel'stam SSdl/217). Die
Bedeutung des Begriffes ,vozduch” fiir Mandel'Stams Poetik geht aus
zwei Passagen seines Werks hervor, die hier bereits in anderem Zusam-
menhang zitiert worden sind - vgl. den Aufsatz O sobesednike (1913),
wo vom ,vozduch sticha” die Rede ist, sowie die Unterteilung in geneh-
migte und nicht genehmigte Werke der Weltliteratur (als ,vorovannyj
vozduch”) in der Cetvertaja proza.

Als letzter Gegensatz zwischen diesem Text und Majakovskijs Banja
sei die von beiden Autore¢n herangezogene Figur der ,leichten Kaval-
lerie” erwahnt, die bei Majakovskij von Velosipedkin, bei Mandel'Stam
von einem anonym bleibenden Madchen verkorpert wird. Diese Jugend-
lichen, die sich aus den Reihen des Komsomol rekrutierten, hatten zwei
Aufgaben: Einerseits sollten sie Staat und Partei im Kampf gegen
Biirokratie und MiRwirtschaft unterstiitzen (diese positive Funktion ist
bei Majakovskij realisiert), andererseits verrichteten sie aber auch
Spitzel- und Uberwachungsdienste. Fiir diese Tatigkeit wurden oft Be-
hinderte oder Versager herangezogen, die gewissermafen ,auf die
ganze Welt beleidigt waren”. Genau in dieser negativen Funktion tritt
die ,leichte Kavallerie” bei Mandel'stam auf:

JleBylIKa-XxpOMOHOXKa MpHIJIa K HaM C YJAHIbI, AJHHHOH, Kak
6ecTpaMBaiiHas Houb. OHa KJajeT CBOH KOCTbUJIb B CTOPOHY H TO-
PONKMTCSH MOCKOPEE CeCTh, YTOOB! ObIT MOXXKEH Ha BCeX.

Kro sTa 6eamyxHuua? - Jlerkasi kasajepus.

(Mandel'stam SS:111/169)

Ausgehend von dieser Figur verkniipit Mandel'stam dann Denun-
ziation und Gewalt, wobei die Forderung nach der Todesstrafe einen
konkreten geschichtlichen Hintergrund hat: 1928 wurden fiinf altere
Bankangestellte als Abschreckung zum Tod durch ErschieBen verurteilt;
Mandel’stam versuchte, dies zu verhindern, und schickte Bucharin einen

* Zur Bedeutung von ,meéta” in der symbolistischen Poetik vgl. Hansen-Love

1989:268.
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seiner Gedichtbande mit der Widmung ,Jede Zeile dieses Buches
widerspricht dem, was lhr zu tun gedenkt” (zit. nach Mandel'Stam
1985:305). Mandel'stams Cetvertaja proza stellt u. a. auch eine Reaktion
auf dieses Ereignis dar: JKHBOTHBHIH cTpax CTYUHT HA MAIIHHKaX, XH-
BOTHBIH CTpax BeleT KHTAHCKYIO NpaBKy Ha JIMCTaX KJO3eTHOH GyMa-
I'H, CTPOYHT MOHOCHI, GLET [0 JieXKAUHM, TpebyeT KasHH AJs [JeH-
nukos (Mandel'stam SS:111/169).

Die diametrale Verteilung der Figuren bei Mandel'$stam und Maja-
kovskij wird schlieRlich zum Gegensatz ,Himmel” versus ,Holle” zuge-
spitzt. Majakovskijs optimale Projektion in Banja ist analog zur christ-
lichen ,,Auffahrt in den Himmel” aufgebaut: Die Phosphoreszierende Frau
kommt aus dem Jahr 2030, um eine Auslese der Besten zwecks Transfer
ins kommunistische Zeitalter vorzunehmen (OTo6paTh Jayuminx nJjs me-
pe6pockd B KoMMyHcHcTHueckud Bek; Majakovskij PSS:X1/322). Die
Umstadnde, unter denen dieser Transfer vor sich geht (Feuerwerk, der Ab-
wurf aller Kleingldubigen und Biirokraten vom Rad der Zeit) erinnern
an folgende Stelle aus dem zweiten Buch der Konige (= Cetvertaja kniga
Carstv) des Alten Testaments:

Korma OHM WM M [J0OpOro pasroBapHBaJd, BApYr sBHJAach Ko-
JIECHHI[A OTHEHHAsi H KOHH OrHEHHble, H PasJyuHJH HX 060HX, H MO-
Hecca Maus B Buxpe Ha HeGo. EsMced e cMOoTpes M BOCKJHKHYJ:
oTel MoOH, oTell MoH, KojecHuua MHWspaunsi ¥ konHuua ero! M He
Bu e ero GoJee (4 Llap 2, 11-12).

Auch im Neuen Testament lassen sich Belegstellen anfiihren, namlich
erstens die Himmelfahrt von Jesus Christus am Ende der Evangelien
nach Markus (Mk 16, 19) und Lukas (Lk 24, 51) und zweitens den Be-
ginn der Apostelgeschichte, wo durch die prophezeite Wiederkehr des
Herrn eine noch starkere Affinitat zu Banja besteht:

Ckasas cue, OH mMomHsiIcss B 1azax MX, H o6Jako B3asjio Ero us
BH- n1a UX. M Korga oHH cMoTpelld HAa He(GO, BO BpPeMsl BOCXO JI€HHS
Ero, Bapyr npejsctany MM ABa My»a B GeJioH ojexje H CKasaJu:
myxucH lannneiickne! uto Bl cTouTe W cMoTpHTe Ha He6o? Celt Mucye,
BO3HECUIHHCA OT Bac Ha He6o, MpHAET TAaKHM Ke 06pa3oM, KaK Bbl
Busenu Ero Bocxomsmum Ha He6o ([desn 1, 9-11).

In Majakovskijs Stiick bekommt der ,leichte Kavallerist” Velosipedkin,
der der Gruppe der ,Auserwahlten” angehort, vor der Reise in die Zu-
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kunft von der Phosphoreszierenden Frau folgende Kontrollfunktion zu-
gewiesen: ToBapuui Benocunenkun! Cienure 3a MaHOMETpPOM JHCIIH-
naunabl. OTKJAoHUBUIIMXCA cpexkeT H cHexeT (Majakovskij PSS:XI/337)".
In Mandel'stams Cetvertaja proza bedeutet diese Kontrolle der Diszi-
plin'' dagegen Bespitzelung und Denunziation, VerstoRe dagegen werden
mit wahllos ausgeiibter und unverhaltnismaRiger Gewalt sanktioniert:

Ipukasuuk Ha OpabiHKe paGoTHHUY 06Becus - y6el ero!

Kaccupiia o6cuutanach Ha nstak - y6ei ee!

JlupekTop caypy moagMaxHyJ uenyxy - y6e# ero!

My:3KHK npunsitaj B ambape poxb? - y6ed ero!
(Mandel'stam SS:I11/169)

Unmittelbar nach dieser Aufzdhlung kommt Mandel'Stam erneut auf
das Madchen aus den Reihen der ,leichten Kavallerie” zu sprechen: K nam
XOAHUT JevyliKa, BoJiouach Ha KocTohijie. OnHa Hora y Hee YKOpo-
YyeHHas, ¥ rpy6bii 6aliMaK MpoTe3a HANOMHHAET AepeBAHHOE KOMbITO.

Durch die Aneinanderreihung der beiden zitierten Passagen sug-
geriert Mandel'Stam einen kausalen Zusammenhang, demzufolge die
Gewalt mit dem hinkenden Midchen verbunden ist. Uber den Vergleich
Huf-Prothese hat diese Figur Anteil an dem Motiv der Holle und des
Dzamonischen, das den gesamten Text in verschiedener Weise durchzieht
(vgl. dazu Isenberg 1987:149f.) und auf das sich Charles Isenberg bei
seiner Interpretation stiitzt: ,The suggestion that the author’s dealings
with official literature constitute an agreement with the powers of evil
makes it possible to see ‘Fourth prose’ as an act of conjuration, whose
goal is to release the poet from the consequences of this unholy pact”
(Isenberg 1987:150).

Wihrend Majakovskijs Velosipedkin ein Element der (politisch instru-
mentierten) optimalen Projektion darstellt, verkdrpert Mandel'$tams

L

' Zur Funktion des Lexems ,rezat’” in den Texten der russischen Avantgarde vgl.

Ziegler 1989:119.

"' Branko Poli¢ deutet in seiner Untersuchung zu Majakovskijs Poetik dieses ,Ma-
nometer der Disziplin” als durchgehende Organisation und Kontrolle bzw. als Antizipation
der Siduberungswellen des Stalinismus (Poli¢ 1988:300); Julie A. Cassiday wiederum weist
auf die Ambivalenz hin, die dem Begrifi der Sauberung inhdrent ist: ,While Bania depicts
the necessity ol cleansing the Soviet state of bureaucracy, the play also contains a thinly
veiled warning as to the potential abuses of the terminology for social hygiene by enemies
such as Pobedonosikov lurking in the state bureaucracy” (Cassiday 1998:655).
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hinkendes Madchen jene offizielle Politik, gegen die der Dichter seine
optimale Projektion verteidigt. Unmittelbar nach dem Vergleich Huf-
Prothese wiederholt Mandel'Stam jene Ablehnung aufRerliterarischer
Vorgaben, die er schon 1928 in dem Artikel Poét o sebe geauRert hat:
Kto Mbl Takue? Mbl WKOJABHUKH, KOTOphle He yuaTtcs. Mbl KoMmco-
MOJIbCKasi BoJIbHHUA. Mpl Oy3oTepbl ¢ paspelieHHsi BCeX CBATHIX
(Mandel'stam SS:111/169).

Den Nachweis, da Mandel'stams rund fiinfzehn Jahre zuvor in den
Zametki o Sen’e entworfene optimale Projektion auch 1929/30 noch
Giiltigkeit besaf, bietet die Schlu3strophe des Gedichts Ariost, das 1933
- also nach der Cetvertaja proza - entstand und direkt an den zuvor
zitierten letzten Absatz der Zametki o Sen’e ankniipft:

Jlio6esnbii ApHOCT, GbIT MOXKET, BEK IpoHaeT -

B onHo miHpokoe H GpaTckoe Jasopbe

CoJibeM TBOIO Jiasypb H Hallle YePHOMOpbE.

..M Mbl 6piBanu TaM. M Mbl TaM NHJAH Men...
(Mandel'stam SS:111.771)

Die Hauslichkeit, mit der laut den Zametki o Sen’e alle Sprachen mit-
einander verbunden sind (Bce s3bIKH cBfA3aHbl 6GpPaTCKHM COIO30M,
YTBEpPXK /1ol UMcsl Ha cvo6o/le U JOMAalIHOCTH Kaxaoro), zeigt sich in
der vertrauten Anrede an den literarischen Vorgéanger Ariost in Zeile
| des Gedichts. Das briiderliche Band zwischen den Sprachen wiederum,
von dem im Essay die Rede ist, wird beinahe wortlich in das Gedicht
iibernommen. Das eine, breite und briiderliche Lasurblau, zu dem Mit-
telmeer und Schwarzes Meer hier verschmolzen werden, 143t sich auch
als Osip Mandel'stams individuelle, in Richtung des europdischen
Kulturraums gerichtete optimale Projektion verstehen, die in ihrer Of-
fenheit an Raum und Zeit und der standigen Prdasenz anderer Stimmen
und Kulturen dem geschlossenen Monolog der ,verstaatlichten Lite-
ratur” (so Hans Giinther) unversohnlich gegeniiberstand'®.

' Ziva Beni¢ vermerkl zu dieser impliziten Absage Mandel'Stams an den von
staallicher Seite verordneten Zukunftsglauben: Ero nosans n najee oGpauiena K KyJb-
TYPHBIM MOCTHXKEHHSIM YIIeALUIMX 310X, He GYAYUM 3aTpoHYTa NadoCoOM. CTPOHTEIb-
CTBA MOJIOJOrO COLHAJMHCTHUECKOro rocyfaapeTea. Oua no cyTH JiHUEHa Bepbl B NMpo-
rpecc M cBeTioe yTonHuekoe 6yayuwee (Bencié 1999:32f). Zu Mandel'stams Euro-
pa-Konzeplion vgl. Dutli 1995:117-155, zu Mandel'Sstams Bild des Westens vgl. Dudek 1998.
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CZWARTA PROZA OSIPA MANDELSZTAMA
I EAZNIA WEADIMIRA MAJAKOWSKIEGO
JAKO PRZECIWSTAWNE MODELE TEKSTOWE

Sireszczenie

Punktem wyjSciowym analizy lekstéw Czwarta proza Osipa Mandelsztama i
ELaznia Wtadimira Majakowskiego jest pojecie ,opiymalnej projekcji” Aleksandra
Flakera, podkreslajace znaczenie przyszlosci oraz nowego zdefiniowania przesziosci w
tekstach awangardy. Wiadimir Majakowski realizuje optymalna projekcje w dwdch
fazach: w fazie destruktywnej (zniszczenie tradycyjnego obrazu Boga) i w nastepujacej po
niej fazie konstruklywnej (idealizacja maszyny i wymaganie od sztuki wypetnienia
spolecznych zadan). Mandelsztam zwraca sig¢ za$s przeciwko teorii posepu w sztuce, jego
optymalna projekcja nie opiera si¢ na przyszlosci, lecz zwrocona jest w kierunku
idealnego obszaru kulturowego, usytuowanego poza chronologia czasowa. Biorac pod
uwage te rdinorodne pozycje estetyczne, moina oba teksty zinterpretowaé jako dwa
przeciwstawne modele tekstowe. Ta przeciwstawno$¢ ukazana jest w artykule na
podstawie dwéch przyktadéw: motywu obwarzanka, przejetego przez Mandelsztama z
Misterium-buffo Majakowskiego i wbudowanego w Czwartej prozie w sposob po-
lemiczny i negujacy pierwotne znaczenie tego motywu w tekscie Majakowskiego, oraz na
przyktadzie postaci ,lekkiej kawalerii”. W ELazni Majakowskiego jest to Welosipedkin,
postaé pozylywna, wybraniec, ktéremu wolno przeniesé si¢ do przyszlego komu-
nistycznego raju, i kiéry w ten sposéb przynalezy do semantycznej sfery nieba. W
Czwarlej prozie postacig ,lekkiej kawalerii” jest zas szpiegujaca dla totalitarnej wtadzy
mtloda, niepelnosprawna dziewczyna, ktora poprzez porownanie protezy z kopytem diabta
przynalezy do sfery piekta.



