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OSIP MANDELŚTAMS CETVERTAJA PROZA 
UND VLADIMIR MAJAKOVSKIJ BANJA 

ALS ENTGEGENGESETZTE TEXTMODELLE 

In der immer umfiangreicher werdenden Sekundarliteratur zu Osip 
Mandel'śtam nimmt dic Frage nach dessen Beziehung zu Vladimir Maja- 
kovskij nur cine relativ periphere Stellung ein'. Offensichtlich konnte bis 
jetzt noch kein Ansatz gefunden werden, mit dessen Hilfe sich die bei- 
den Poetiken systematisch vergleichen lassen, so da8 Parallelen und Un- 
terschiede nicht als Zufalligkcit, sondern als logische Konsequenz 
divergierender asthetischer Positionen erschcinen. Als methodologischer 
Rahmen soll in der folgenden Analyse der Begriii der 'optimalen Pro- 
jektion' dienen, den Aleksandar Flaker in bezug auf die russische Avant- 
garde folgendermafen deliniert: 

Mit seiner urspriinglichen Bedeutung (pro-jectio - Wurf nach vorn, in 
die Ferne) und dem Umstand, da$ er aus der Mathematik und Physik 
iibernommen wurde, entspricht der Begrifi einer Begrifisreihe, die die 
Avantgarde entwickelt hat; mit ihm wird auch ein konstruktives Prinzip 
eines groBen Teils der avantgardistischen Texte betont; hervorgehoben 
wird die Orientierung solcher Texte auf die Zukunit, in deren Namen es 
móglich ist, die Vergangenheit umzuwerten und die Gegenwart zu 
leugnen; das Attribut 'optimal' schlieBt die Moóglichkeit einer Wahl 
zwischen anderen móglichen Projektionen ein - und das ist fur die avant- 
gardistischen Texte meiner Meinung nach wesentlich (Flaker 1989:412). 

"Als eine der wenigen Publikationen zu dieser Frage sei D. D. lvlevs Untersuchung 
zu den Notre-Dame-Gedichten der beiden Autoren genannt. die sich vorwiegend mit 
metrischen Fragen beschaftigt (vgl. Ivlev 1981). 
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Im Werk Majakovskijs wird die optimale Projektion in zwei aufein- 
anderfolgenden Schritten realisiert, die den ersten zwei Modellen jener 
Trichotomie entsprechen, die Aage A. Hansen-Lóve fiir die postsymbo- 
listische Avantgarde konstatiert hat: Einem analytisch-negativen (des- 
truktiven) folgt ein synthetisch-positives (konstruktives) Modell (vgl. 
Hansen-Lóve 1987:40). Als ersten Schritt der optimalen Projektion rea- 
lisiert Majakovskij die Destruktion der tradierten religiósen Wert- 
maBstabe und „entwirit [als futuristischer Kiinstler] eine Gegen-Welt, 
einen Antikosmos, wobei er gleicnwohl an der Essenz bzw. Substanz der 
'ersten Welt partizipiert und parasitiert" (Hansen-Lóve 1987:44). Im 
Zuge dieser Umwertung zerstórt Majakovskij das iiberkommene 
Gottesbild, indem er Gott im Poem Celovek (1916/17) als Verkórperung 
des Begriifes „poślost”” auftreten laBt; als Konsequenz droht das lyrische 
Subjekt im Poem Oblako v Stanach (1915) dieser vermenschlichten 
Gottesgestalt mit ihrer Ermordung: 

1 nyMal - Tbl BCECHJIbLHbiH OO>KHLLE, 
a Tbl He1OyUKAa, KpOXOTHbIA ÓO%KHK. 
BuqhHiib, HarHóalocb, 

M3-3a TOJIEHHINA 
NOCTAłO CANoXHblA HOXUK. |... ] 
4Ą Teóa, nponaxuiero JIaj|aHOM, pacKpoło 
OTCIO1A JO AJIAcKH! 

(Majakovskij PSS:1/195f.) 

Als zweiter (konstruktiver) Schritt der optimalen Projektion, der teil- 
weise in denselben Texten realisiert wird, folgen die Verherrlichung der 
Maschine wie in Oblako v Stanach sowie die Technisierung des Kos- 
mos, der in Celovek von einer zentralen Schaltanlage gesteuert wird: 

IleHTpaJlbHaa cTaHnNHA Bcex ABJIeHKA, 
nyTaHHna uirerceJleń, pbluaroB H pyuekK. 
BoT ciona 
- A MHDpbl 34CTbIHYT B JIeHH — 
BOT CIOJLa 
- 38aBepTATCcA IUMÓuE H Kpyue. 

(Majakovskij PSS:1/260) 

Die tradierten WertmaBstabe werden durch physikalische Einheiten 
ersetzt, „statt des Glaubens sollen nun Elektrizitat und Dampf die Seele 
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beherrschen”, wie in dem Poem 150 000 000 aus dem Jahr 1921 gefor- 
dert wird (Majakovskij PSS:II/125). Ein Jahr darauf verleiht Majakovskij 
der konstruktiven Phase seiner optimalen Projektion in einem mitl. 
September 1922 datierten Brief iiber den Futurismus paradigmatischen 
Ausdruck; er fordert darin von den Futuristen Muster fiir ein zeit- 
genossisches tendenzióses oder sogar phantastisch-utopisches Epos, das 
den Alltag („byt”)* nicht so wiedergibt, wie er ist, sondern wie er sein 
soll („ćpos, dajuśćij byt ne takim, kak on est, a kakim on nepremenno 
budet i byt dolżen”; Majakovskij PSS:XIII/58). In dieser Forderung ist 
der Begriif des ,sozialen Aultrags, den Majakovskij explizit 1926 in dem 
Aufsatz Kak delat' stichi? verwendet, bereits vorweggenommen*. 

Da die optimale Projektion laut Flaker nicht notwendigerweise in die 
Zukunft gerichtet sein mu$, sondern lediglich „eine Bewegung als 
Wahlen einer 'optimalen Variante' bei der Uberwindung der Wirklich- 
keit” bezeichnet (Flaker 1989:416), soll dieser Begriff anschliegend auch 
in Richtung der Poetik Osip Mandelśtams gewendet werden. Bei Man- 
delśtam, der in seinem Aufsatz O prirode slova (1920/22) die Theorie 
des Fortschritts insbesondere fiir die Literatur abgelehnt und diese als 
„Verbesserung einer Literaturmaschine, deren Zweck unbekannt ist”, be- 
zeichnet hat (Mandel'śtam SS:l/219)', verlauft die Richtung der opti- 
malen Projektion konsequenterweise nicht vorwarts in die Zukunft, son- 
dern seitwarts aus dem Zeitkontinuum hinaus in einen 'Kulturraum, in 
dem die Gesetze von Zeit und Raum aufgehoben sind”; parallel dazu 
wird auch die Kanonisierung literarischer Vorbilder riickgangig ge- 
macht. Dieses Konzept vertritt Mandelstam bereits in seinem vermutlich 

* Vgl. zum Begriif „byt” Flaker 1989a. 

* Der Wechsel von destruktiver zu konstruktiver Phase wurde bereits 1923 von Ser- 
gej Tretjakov in seinem Aufsatz Otkuda i kuda? Perspektivy futurizma bemerkt: On 
[byrypy3M], B cBa3su © BO3HHKABLIUHMH Ha TOpH30HTE HCTOpHH 3AĄauaMH rpoJeTa- 
phaTa, OÓJaMbIBAJI HeHyYXKHblE BETKH ÓyHTA BO HMA ÓyHTa H NpOpoCTAJ B G0eBoe Ha- 
NpAaxeHHE BOCCTABLIHX IpoH3BOJHTEJIEH COLHAJIbLHbiX LeHHOCTEA (Tretjakov 1970:195). 

* Vgl. dazu den Gegensatz zwischen den Positionen Tretjakovs: Hano YCBOHTŁ 
nosTa, npeoqoJmeTb [!] ero (Tretjakov 1970:193), und Mandel'śtams auf der anderen 
Seite: YAHBHTEJbHO, B CAMOM JEJIE, UTO BCE BO3ATCA C IIOSTAMH H HHKAK C HHMH He 
pasBaxxyTca. Ka3a10Ccb Óbi - npoue.l H „axio. IIpeoqonen [!], kak rernepb roBopaT. 
Huuero noqoóHoro. CepeópaHaa Tpy6a KaTynna ... MyuHT M TpeBOXKHT CHJIbHE€, UEM 
naoó6aa pbyTypicTuuecka 3aranKa (Mandelśtam SS:1/213). « 

$ Zu diesem flichigen Konzept der literarischen Entwicklung, das sich zeitgleich zu 
Mandel'śtam auch in der englischsprachigen Literatur bei Ezra Pound und T. S$. Eliot 
zeigt, vgl. Simonek 1994; zur Synchronie in Mandel'stams Spatwerk vgl. Mikuśević 1990. 
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um 1914 verfaBten, 1928 erschienenen Aufsatz Zametki o Sene: Tak B 
NO33HH pa3pylIaIoTcA rpaHH HalHOHaJIbHOTO, H CTHXHA OJLHOTO 3biKa 
repekJIHKaeTCcA C Apyroń uepe3 TroJIoBbi IIpocTpaHcTVva M BpeMeHK, HÓ0 
BCE AbIKH CBA3AHbl ÓpaTCKHM COIO30M, YTBEpXIAIolliHMCA Ha CBOÓOJE 
M JJOMALIHOCTH KaX/1OTO, M BHYTpH 3TOH CVOÓOJ1bi ÓpaTcKH poO1CTBEH- 
Hbl H NO-IOMALIHeMy ayKaioTca (Mandelstam SS:Il/282f.)*. 

Diese Definition stellt eine Konstante in Mandelśtams Poetik dar, die 
sich in allen Phasen ihrer Entwicklung nachweisen laBt. So nimmt der 
Aufsatz Slovo i kul'tura (1921), der als das neoklassische Manifest des 
Dichters bezeichnet werden kann, in der Enthistorisierung und der in 
die Zukunft projizierten Wiederkehr normbildender literarischer Vorgan- 
ger die Aufhebung des Zeitkontinuums wieder auf und zeigt Mandel- 
śtams optimale Projektion als das in den Bereich des Utopischen ver- 
schobene, kanonisierte kulturelle Erbe der Vergangenheit: l xouy cHo- 
Ba OBHunHa, IlymkuHa, KaTrynna, u MeHd He yJlOBJIETBOpAIOT HCTO- 
puueckHń OBunuń, [lymkuH, KaTrynu. [...] HTak, Hu onHoro nosTa ele 
He ÓblJIo. Mbi CBOGON1Hbi OT rpy3a BOCIOMHHaHHA. JATO CKOJIbKO 
pe4KOCTHbiX HpeluyBCTBHA: [lyiikuH, OBunuń, [omep (Mandel'stam 
SS:1/213f.). 

1922 (also in dem Jahr, in dem Majakovskij den Begriff des sozialen 
Auitrags vorwegnimmt) gesteht Mandelstam in dem Aufsatz Litera- 
turnaja Moskva Majakovskij einerseits zu, in der Weltliteratur durchaus 
bewandert zu sein, andererseits wirft er ihm vor, seine Lyrik zugunsten 
der Verstandlichkeit und des Ansprechens breiterer Publikumsschichten 
(also zugunsten des sozialen Auftrags) nach unten hin zu nivellieren. Ei- 
ne maximale Breitenwirkung bedingt in den Augen Mandel' $tams einen 
Verlust an literarischer Qualitat: 

OKCTEHCHVBO3 paCliHpeHKHE NJIOLLANH MOJ| Mo33HI0, pa3yMeeTCA, 
HI1eT 3a CHeT HHTEHCHBHOCTM, COJlepXKAaTEJIbHOCTH, IIO3THUECKOH KYyJIb- 
rypbi. [...] MaakoBckuń, OCHOBbIBaA CBOIO «NO33HIO |1JIA BCEX», NOJI- 
2KEH ÓbliJI IIOCJIAT K HepTy BCE HEMOHATHOE, TO ECTb NHpeilNoJlararoliee 
B cCJlyliaTeJle Majleńiuiyio NosTHueckyło NOĄrOTOBKY. ([...] Ilos3ua, 
OCBOÓO%X 1EHHaA OT BCAKOŃ KYJIbBTYpbi, iepecTAHeT BOBCE ÓbiT II033H3H 
(Mandel'stam SS:I1/258f.). 

Tatsachlich beschreitet Majakovskij in den Zwanzigerjahren genau 
jenen Weg, der von Mandel'$tam kritisiert wurde. Um den „neuen Men- 

% Vgl. zur Linie Chćnier-Puśkin-Mandel' Stam auch Dutli 1985:145-171. 
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schen zu schmieden” (was 1923 laut Sergej Tretjakov im Grunde den ein- 
zigen Inhalt der Werke der Futuristen darstellt, vgl. Tretjakov 1970:195), 
beschaftigt sich Majakovskij verstarkt mit Fragen der Wirkung von 
Literatur in der Gesellschaft. In seiner Untersuchung Kak delat' stichi? 
definiert Majakovskij den sozialen Auftrag (socialnyj zakaz) als „Vor- 
handensein einer Aufgabe in der Gesellschaft, deren Lósung einzig 
durch ein dichterisches Werk vorstellbar ist” und bezeichnet ihn als „not- 
wendig fiir den Beginn einer dichterischen Arbeit" (Majakovskij 
PSS:XII/87). Zwei Jahre spater spricht er sich in einem Brief vom 25. 
August 1928 erneut fiir den sozialen Auftrag aus, der die Literatur als 
„lart pour fart” ersetzen miisse („literatura-samocel' dolźna ustupił" mes- 
to rabote na socialnyj zakaz ), und tritt fiir eine Dehierarchisierung der 
literarischen Gattungen ein, indem er die Gleichstellung von agitato- 
rischer Aufklarungsarbeit gegeniiber Roman und Poem fordert (Maja- 
kovskij PSS:XIII/122). 

In direktem und synchronem Gegensatz zu dieser Funktionalisierung 
der Literatur fiir politische Zwecke steht Mandel'stams ebenfalls 1928 
verfabter Text Poet o sebe, der eine Antwort auf eine Umfirage zum 
Thema „Der sowjetische Schriitsteller und die Oktoberrevolution” dar- 
stellt. Mandelśtam lehnt darin jegliche auBerliterarische Vorgabe ab: 
Wormpoc O TOM, KAKHM JIOJI>KEH ÓbITb IHCaTEJIb, - NJIA MEHA COBEp- 
UIeHHO HeElIOHATEH: OTBETHTb Ha Hero TO %e CaMO©, UTO BbIJLYMAT5b IIK- 
caTeJId, a 5T0 paBHOCHJIŁHO TOMY, TOÓbI HarHcaTb 3a Hero ero npoM3- 
BejieHHa (Mandelśtam SS:II/ 496). 

Mit dem Terminus „agitatorische Aufklarungsarbeit" steht Majakov- 
skij aber auch in anderer Hinsicht Mandel'śtam gegeniiber: Erstens be- 
tont Majakovskij damit die (in eine Richtung verlaufende) Appellfunktion 
seiner Texte, wahrend Mandelśtam in seinem Aufsatz O sobesednike 
(1913) den Dialog zwischen Autor und Leser als Grundvoraussetzung der 
Lyrik iiberhaupt bezeichnet (Mandel'stam SS:l/187). Zweitens zielen 
Majakovskijs Texte auf den unmittelbar prasenten Zuhórer bzw. Leser 
ab, wahrend Mandel'śtams Gesprachpartner nur als Móglichkeit in der 
Zukunft prasent ist, nicht aber in der Gegenwart: OópanieHne K KoH- 
KpeTHoMy coóecejlHHKy OÓEeCKpbIJIHBaeT CTHX, JIMIIAaeT Ero BO3NyXa, 
noJieTa. Bosnyx cTuXa eCTb HeO>XHJ|AHHoe. OÓpaliac K H3BECTHOMY, 
Mbl MO3KEM CKa3AT TOJIbKO HM3BECTHoE. [...] IIO3T CBA3aH TOJIbKO C 
NpoBH 1EHLIHAJIbHbIM CO6ECEJLHHKOM (Mandelśtam SS:1/185f.),. 

Ausgehend von diesen divergierenden dsthetischen Positionen soll an- 
schliegend der Versuch unternommen werden, Majakovskijs Komódie 
Banja (geschrieben von Mai bis September 1929) sowie Mandelśtams 
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Cetvertaja proza (geschrieben zwischen Dezember 1929 und Friihjahr 
1930) als synchron entstandene, diametral entgegengesetzte Textmodelle 
zu analysieren. 

Als erster Gegensatz soll die pragmatische Funktion der beiden Texte 
untersucht werden: Aleksandar Flaker erwahnt in bezug auf Banja die 
Verbindung der optimalen Projektion (in der Figur der Phosphores- 
zierenden Frau) mit „Formulierungen, die fiir die Propagandatexte des 
ersten Fiinfjahresplans charakteristisch sind” (Flaker 1989:417). Maja- 
kovskij hat das Verfahren der optimalen Projektion im Sinne des 
sozialen Auftrags funktionalisiert und ruft in seinem Stiick zur Erfiillung 
des Fiinfjahresplans in nur vier Jahren auf, was er 1929 in einer Rede 
bei einer Diskussion iiber das Stiick als „Aufgabe der Zeit” und „Tem- 
pomaschine des sozialistischen Aufbaus' bezeichnet (Majakovskij 
PSS:XII/396). Majakovskij weist in dem Artikel Ćto takoe „Banja? 
Kogo ona moet? (1929) auch ganz offen auf die publizistische Intention 
des Stiickes hin, das laut seinem Verfasser keine Charaktere, sondern 
belebte Tendenzen auf die Biihne bringe'. Das Theater der Gegenwart 
miisse Agitation, Propaganda und Tendenz lebendig machen (Maja- 
kovskij PSS:XII/200). Sein Stiick, so Majakovskij in einer Rede aus dem 
Jahr 1930, soll dazu beitragen, revolutionare Probleme zu lósen; das 
Theater sei der Ort fiir politische Appelle: OneHuBaa TeaTp kak apeHy, 
OTpaxarpuLyio IIOJJHTHUECKHE JIO3YHTH, A HNbITAIOCb HańTH OdopMJIe- 
Hie NIA pa3pelieHHA INO1OÓHbIX 3a1au (Majakovskij PSS:XII/ 439). 

Majakovskijs Komódie kann folglich als (konstruktiver) Text mit 
Antwortcharakter bezeichnet werden, wohingegen Mandelśtams Cet- 
vertaja proza eine (destruktive) Infragestellung der damaligen offiziellen 
asthetischen und politischen Richtlinien darstellt. Eine Gegeniiberstel- 
lung, die in diese Richtung weist, ist auch in Mandelśtams Text selbst 
zu finden: Bce npousBeqeHud MAHpoBOA JIUTepaTpypbl A NeJIIo Ha pa3- 
pelueHHbie H HarHcaHHbie Óe3 paspeuieHHa. [lepBbie - 3T0 Mpa3b, BTO- 
pbie - BOpOBaHHbli Bo31yx. IIMcaTeJlaM, KOTOpbie NKIiyT 3apaHee pa3- 
peLieHHbie BeLLH, A XOUY NJIEBATb B JIAio (Mandel'śtam SS:IIl/171). 

Mandelśtam wurde 1928/29 Opier einer Kampagne, die mit einer 
angeblich plagiierten Ubersetzung von Charles de Costers Eulenspiegel 
in Zusammenhang stand - die Cetvertaja proza stellt eine Reaktion auf 
diese politische Verfolgung dar, und es ist Ralph Dutli zuzustimmen, der 

7 Zur Frage, in welcher Form der Autor Majakovskij im dritten, metapoetisch das 
Stiick selbst kommentierenden Akt von Banja in der Funktion eines Richters auftritt, vgl. 
Gotzes 1998; zu Banja im Kontext der sowjetischen Satire vgl. Mikulaśek 1962:II1-151. 
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Mandel'śtams Text als „Antwort auf die Hetze” und als das „Bekenntnis 
eines Dichters zum eigenen Weg, ein zorniges Pamphlet der Selbstbe- 
hauptung, das allen Zermiirbungsversuchen trotzig, bitter widersteht”, 
bezeichnet (Mandel'stam 1985:327). Mandel'śtam verteidigt in diesem 
Pamphlet seine Form der optimalen Projektion in Form der akmei- 
stischen „Sehnsucht nach Weltkultur”; diametral zu Majakovskijs vor- 
warts in die Zukunft gerichteter Bewegung als Reise einer ausge- 
wahiten Elite in das kommunistische Zeitalter steht Mandel'śtams 
umgekehrt verlaufende Richtung der Zeit: A a HaoóopoT: oópaTHoe Te- 
ueHHe BpeMeHH (Mandel'śtam SS:IIl/177)*. 

Als zweiter Gegensatz sei die polemische Auseinandersetzung mit 
Majakovskij erwahnt, die in Mandel'stams Text iiber ein Zitat aus Mis- 
terija-buj| (1918) gefiihrt wird - diese Form der Polemik gegen den Pra- 
text wird von Dubravka Oraić-Tolić als „Grundmerkmal der futuris- 
tischen [!] Zitathaftigkeit” bezeichnet (Oraić-Tolić 1989:505). In Maja- 
kovskijs Pritext schlagt die Figur des Franzosen als Vertreter der Bour- 
geoisie folqgende Teilung vor: 

OóGelna.JIH H NEJIHM IOpoVHy: 
OĄHOMY - ÓyOJIHK, ApyroMy - 1bipky OT ÓyÓJMka. 
OTO H €CT 1eMOKpaTHUeCcKa peCIyÓJHKa. 

(Majakovskij PSS:11/204) 

Mandelstam polemisiert nun gegen den Pratext, der bei Majakovskij 
fiir ungerechte Besitzverhaltnisse steht, in der Weise, da8 er ihn in seine 
eigene Poetik einbaut, wo er eine vóllig andere Funktion erhalt. Dabei 
geht der Autor in zwei Schritten vor. Zuerst verleiht er dem Pratext eine 
neue, positive Wertung: Snecb pa3Hbiń No1x04: „Ia MeHd B ÓyÓJlNKEe 
ueHHa Nbipka. A KaK %E ÓbIT C ÓyÓJIMUHbIM TeCTOM? By6JHK MOXHO 
CHONATb, A NbipKa OCTaHeTca (Mandelstam SS:IIl/178). Anschliegend da- 
ran entfaltet er iiber das Loch des Kringels zwei zentrale Begriffe seiner 
eigenen Poetik: Hacroaiquń Tpyn 3To - GpiocceJickoe KpyxeBO. B HeM 
TJIaBHO€ TO, Ha UEM JIepXXHTCA Y30p: BO3JLYX, IIpoKOJIbI, IIporyJIbl. 

Die iiber die Begrifie „krużevo” und „uzor” fiihrende Verbindung von 
Dichtung und Gewebe durchzieht Mandelśtams Werk von seinen (teil- 

* Vgl. als eine Variante dieser gegenldufigen Zeit Mandel'stams Gedicht Lamark 
(1932), in der das lyrische Subjekt die Evolutionsleiter zuriick zu den niedrigen Lebewesen 
hinuntersteigt; zu diesem Gedicht vgl. Baines 1976:51-55, Rayfield 1987 sowie Mureddu 
1999:150-153. 
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weise noch symbolistisch gepragten) Anfangen bis hinein in die Drei- 
Bigerjahre. In einem Gedicht aus dem Jahre 1911 ist das (akmeistische) 
Gewebe mit dem (symbolistischen) Traum verbunden: MH TKaHb Moeń 
MeuTbi IpospauHa M mpouHa (Mandelstam SS:l/63)”, und mehr als 
zwanzig Jahre spater setzt Mandelstam in dem Aufsatz Razgovor o Dante 
dann den Begriff „Gewebe” explizit zur Beschreibung seiner Poetik ein: 
FloaTuueckaa peub €CTb KOBpOBa TKAHb (Mandel'śtam SSElIl/217). Die 
Bedeutung des Begriffes „vozduch” fiir Mandelśtams Poetik geht aus 
zwei Passagen seines Werks hervor, die hier bereits in anderem Zusam- 
menhang zitiert worden sind - vgl. den Aufsatz O sobesednike (1913), 
wo vom „vozduch sticha” die Rede ist, sowie die Unterteilung in geneh- 
migte und nicht genehmigte Werke der Weltliteratur (als „vorovannyj 
vozduch”) in der CĆetvertaja proza. 

Als letzter Gegensatz zwischen diesem Text und Majakovskijs Banja 
sei die von beiden Autoren herangezogene Figur der „leichten Kaval- 
lerie” erwahnt, die bei Majakovskij von Velosipedkin, bei Mandel'$tam 
von einem anonym bleibenden Madchen verkórpert wird. Diese Jugend- 
lichen, die sich aus den Reihen des Komsomol rekrutierten, hatten zwei 
Aufgaben: Einerseits sollten sie Staat und Partei im Kampf gegen 
Biirokratie und MiBwirtschaft unterstiitzen (diese positive Funktion ist 
bei Majakovskij realisiert), andererseits verrichteten sie aber auch 
Spitzel- und Uberwachungsdienste. Fiir diese Tatigkeit wurden oit Be- 
hinderte oder Versager herangezogen, die gewissermaBen „auf die 
ganze Welt beleidigt waren”. Genau in dieser negativen Funktion tritt 
die „leichte Kavallerie” bei Mandelśtam auf: 

JleByuika-xpoMOHOXKa NpHIUJIa K HaM C YJIHIbl, NIIMHHOŃ, KakK 
OecTpaMBańHaad Houb. OHa KJlIaneT CBOŃ KOCTbIJIb B CTOPOHY H TO- 
pornuTca rnockopee CcecTb, UTOÓbI ÓbiT IIOX>KeH Ha BCeX. 

Kro sTa 6esmyxxHHlia? - Jlerkaa KaBaJlepHA. 
(Mandel'stam SS:II1/169) 

Ausgehend von dieser Figur verkniipit Mandelstam dann Denun- 
ziation und Gewalt, wobei die Forderung nach der Todesstrafe einen 
konkreten geschichtlichen Hintergrund hat: 1928 wurden fiinf altere 
Bankangestellte als Abschreckung zum Tod durch ErschiefBen verurteilt; 
Mandelstam versuchte, dies zu verhindern, und schickte Bucharin einen 

* Zur Bedeutung von „mećta” in der symbolistischen Poetik vgl. Hansen-Lóve 
1989:268. 
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seiner Gedichtbande mit der Widmung „Jede Zeile dieses Buches 
widerspricht dem, was Ihr zu tun gedenkt” (zit. nach Mandel'śtam 
1985:305). Mandelśtams Cetvertaja proza stellt u. a. auch eine Reaktion 
auf dieses Ereignis dar: J/KHBOTHbihń cTpax CTyuuT Ha MaluuHKaX, >KH- 
BOTHbiń CTpaX BelieT KMTańcKyło HipaBKy Ha JIHCTaX KJIO3€THOŃ ÓyMa- 
TH, CTpouHT J10HOCbi, ÓbeT IO JiexxauHM, TpeóyeT Ka3HK NJA NJIEH- 
HHKOB (Mandel'śtam SS:III/169). 

Die diametrale Verteilung der Figuren bei Mandelśtam und Maja- 
kovskij wird schlieBlich zum Gegensatz „Himmel” versus „Hólle” zuge- 
spitzt. Majakovskijs optimale Projektion in Banja ist analog zur christ- 
lichen „Auffahrt in den Himmel” aufgebaut: Die Phosphoreszierende Frau 
kommt aus dem Jahr 2030, um eine Auslese der Besten zwecks Transfer 
ins kommunistische Zeitalter vorzunehmen (OToópaTb Jyumux nana ne- 
pe6ópocku B KOMMYHCHCTHUECKHA Bek; Majakovskij PSS:XI/322). Die 
Umstande, unter denen dieser Transfer vor sich geht (Feuerwerk, der Ab- 
wurf aller Kleinglaubigen und Biirokraten vom Rad der Zeit) erinnern 
an folgende Stelle aus dem zweiten Buch der Kónige (= Ćetvertaja kniga 
Carstv) des Alten Testaments: 

Korna OHK iuJIK H qNoporo pa3roBapkBaJIM, BApyr ABHJacb KOo- 
JecHHia OTHeHHad AH KOHH OTHEHHbie, H pa3JIYUMJIM HX OÓOCHX, H Io- 
Hecca Munna B Buxpe Ha Heóo. Ennceń »%e CcMoTpeJl HK BOCKJIHKAYJI: 
oTeli Mofń, oTei MoH, KoJiecHuiia Fispanuia u KOoHHHnia ero! M He 
BH 1eJI ero OoJiee (4 Llap 2, II-12). 

Auch im Neuen Testament lassen sich Belegstellen anfiihren, namlich 
erstens die Himmelfahrt von Jesus Christus am Ende der Evangelien 
nach Markus (Mk 16, 19) und Lukas (Lk 24, 51) und zweitens den Be- 
ginn der Apostelgeschichte, wo durch die prophezeite Wiederkehr des 
Herrn eine noch starkere Affinitat zu Banja besteht: 

Cka3aB che, OH NONHAJICA B rJIa3axX HX, M OÓJaKO B3aJlo Ero K3 
BH- na nx. M Korha OHM CMOTpeJIH Ha He60, BO BpeMA BOCXOXJIEHHA 
Ero, BApyr npeqcTalh KM nBa Mya B ÓeJloń onex1e HU cKa3aJIn: 
My»xu [aJrnieńckie! uTO Bbl CTOMTe M CMOTpHTe Ha Heóo? Ceh Mncyc, 
BO3HECIUMACA OT Bac Ha He60, HpHNeT TAKHUM %e OÓpa30M, KakK Bbl 
BH1eJIM Ero BOcXONAluMM Ha Heóo (Jleah |, 9-11). 

In Majakovskijs Stiick bekommt der „leichte Kavallerist" Velosipedkin, 
der der Gruppe der „Auserwahlten” angehórt, vor der Reise in die Zu- 
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kunft von der Phosphoreszierenden Frau folgende Kontrollfunktion zu- 
gewiesen: ToBapuiu BeJlocHne1KHH! CJIe1uTe 3a MaHOMETpoM JIKCILK- 
NJIHHbi. OTKJIOHHBIIUHXCA CpeXXET H CHexeT (Majakovskij PSS:X1/337)". 
In Mandel'stams Ćetvertaja proza bedeutet diese Kontrolle der Diszi- 
plin'" dagegen Bespitzelung und Denunziation, VerstóBe dagegen werden 
mit wahllos ausgeiibter und unverhaltnismaBiger Gewalt sanktioniert: 

[Ipakasunuk Ha OpnbiHke paóoTHuny OÓBeCHJI - yóeń ero! 
Kaccupina oócuuTaJiacb Ha naTak - yóeń ee! 
JlupekTrop cnypy nonMaxHyJl uenyxy - yóek ero! 
My»xuK HpHNaTaJl B aMÓape po>xb? - yÓeń ero! 

(Mandelstam SS:II1/169) 

Unmittelbar nach dieser Aufzahlung kommt Mandel $tam erneut auf 
das Madchen aus den Reihen der „leichten Kavallerie" zu sprechen: K Ham 
XON1MT JIeVYyliKA, BOJIOUACb HA KOCTbiJie. O1Ha Hora y Hee yKopo- 
ueHHaA, M TpyObih ÓaluMak IpoTe3a HaroMHHaeT J|epeBAHHOE KOIIbITO. 

Durch die Aneinanderreihung der beiden zitierten Passagen sug- 
geriert Mandelśtam einen kausalen Zusammenhang, demzufolge die 
Gewalt mit dem hinkenden Midchen verbunden ist. Uber den Vergleich 
Huf-Prothese hat diese Figur Anteil an dem Motiv der Hólle und des 
Damonischen, das den gesamten Text in verschiedener Weise durchzieht 
(vgl. dazu Isenberg 1987:149f.) und auf das sich Charles Isenberg bei 
seiner Interpretation stiitzt: „The suggestion that the authors dealings 
with official literature constitute an agreement with the powers of evil 
makes it possible to see Fourth prose as an act of conjuration, whose 
goal is to release the poet from the consequences of this unholy pact” 
(Isenberg 1987:150). 

Wahrend Majakovskijs Velosipedkin ein Element der (politisch instru- 
mentierten) optimalen Projektion darstellt, verkórpert Mandelstams 

'* Zur Funktion des Lexems „rezat” in den Texten der russischen Avantgarde vgl. 
Ziegler 1989:119. 

'' Branko Polić deutet in seiner Untersuchung zu Majakovskijs Poetik dieses „Ma- 
nometer der Disziplin” als durchgehende Organisation und Kontrolle bzw. als Antizipation 
der Sauberungswellen des Stalinismus (Polić 1988:300); Julie A. Cassiday wiederum weist 
auf die Ambivalenz hin, die dem Begriif der Sauberung inharent ist: „While Bania depicts 
the necessity of cleansing the Soviet state of bureaucracy, the play also contains a thinly 
veiled warning as to the potential abuses of the terminology for social hygiene by enemies 
such as Pobedonosikov lurking in the state bureaucracy” (Cassiday 1998:655). 
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hinkendes Midchen jene olfizielle Politik, gegen die der Dichter seine 
optimale Projektion verteidigt. Unmittelbar nach dem Vergleich Huf- 
Prothese wiederholt Mandelśtam jene Ablehnung auBerliterarischer 
Vorgaben, die er schon 1928 in dem Artikel Poet o sebe geduBert hat: 
KTo Mbl TakHc? Mb IIKOJADHHKU, KOTODpbie He yuaTcA. Mbi KOMCO- 
MOJIbCKAH BOJILHHL1A. Mbi Óy30Tepbi c pa3peLIEHHA BCEX CBATbIX 
(Mandel'śtam SS:II1/169). 

Den Nachwcis, daf Mandelśtams rund fiinfzchn Jahre zuvor in den 
Zametki o Śen'e centworfene optimale Projektion auch 1929/30 noch 
Giiliigkcit besaB, bietet die SchluGstrophe des Gedichts Ariost, das 1933 
- also nach der Cetvertaja proza - entstand und direkt an den zuvor 
zitierten letzten Absatz der Zametki o Sen'e ankniipit: 

Jloóesibih ApHocT, Óbir MoxeT, BEK npońnieT - 
B onHo iuHpokoe H ÓpaTcKoe JIa30pbe 
CoJILEM TBOR JIA3Ypb H Hauie uepHOMOpbe. 
„M Mbl ÓbIBa1H TaM. KI Mbi TaM NHJIH ME... 

(Mandel'śtam SS:II/71) 

Die Hauslichkcit, mit der laut den Zametki o Sene alle Sprachen mit- 
einander verbunden sind (Bce A3bIKH CBA3AHbi ÓGpaTCKHM COIO30M, 
yYTBepX AaIOLLHMCA Ha CVOÓOJE H HOMAUIHOCTH KaX1O0To), zcigt sich in 
der vertrauten Anrede an den literarischen Vorganger Ariost in Zcile 
l des Gedichts. Das briiderliche Band zwischen den Sprachen wiederum, 
von dem im Essay die Rede ist, wird beinahe wórtlich in das Gedicht 
iubernommen. Das cine, breite und briiderliche Lasurblau, zu dem Mit- 
telmeer und Schwarzes Meer hier verschmolzen werden, laBt sich auch 
als Osip Mandel'śtams individuclle, in Richtung des curopaischen 
Kulturraums gerichtete optimale Projektion verstehen, die in ihrer Of- 
fenheit an Raum und Zeit und der stdndigen Prasenz anderer Stimmen 
und Kulturen dem geschlossenen Monolog der „verstaatlichten Lite- 
ratur" (so Hans Giinther) unversohnlich gegeniiberstand'”. 

12 3. m.- . . |. 1 Ziva Benćić vermerkt zu dieser impliziten Absage Mandelstams an den von 
staatlicher Seite verordneten Zukunftsglauben: Ero no3aua u aanee oópainicHa K KyJIb- 
TYPIIbIM NOCTHXKCHHSIM YLICĄIIMX 31I0X, He ÓyąyuK 3ATpolHyTa iajocoM CTPOHTEJIbL- 
CTBA MOJONOTO COLHAJIKCTHUCCKOLO rocynapcTBa. Olia no CyTM MMIIEHA BEpbi B IIpo- 
rpcec H cBeTJloe yTolinuekoe Óynyinee (Bencić 1999:321). Zu Mandel'stams Euro- 
pa-Konzepiion vgł. Dutli 1995:117-155, zu Mandel'śtams Bild des Westens vgl. Dudek 1998. 
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CZWARTA PROZA OSIPA MANDELSZTAMA 
I ŁAŹNIA WŁADIMIRA MAJAKOWSKIEGO 

JAKO PRZECIWSTAWNE MODELE TEKSTOWE 

Streszczenie 

Punktem wyjściowym analizy tekstów Czwarta proza Osipa Mandelsztama i 
Łaźnia Władimira Majakowskiego jest pojęcie „optymalnej projekcji” Aleksandra 
Flakera, podkreślające znaczenie przyszłości oraz nowego zdefiniowania przeszłości w 
tekstach awangardy. Władimir Majakowski realizuje optymalną projekcję w dwóch 
fazach: w fazie destruktywnej (zniszczenie tradycyjnego obrazu Boga) i w następującej po 
niej fazie konstruklywnej (idealizacja maszyny i wymaganie od szłuki wypełnienia 
społecznych zadań). Mandelsztam zwraca się zaś przeciwko teorii posępu w sztuce, jego 
optymalna projekcja nie opiera się na przyszłości, lecz zwrócona jest w kierunku 
idealnego obszaru kulturowego, usytuowanego poza chronologią czasową. Biorąc pod 
uwagę te różnorodne pozycje estetyczne, można oba teksty zinterpretować jako dwa 
przeciwstawne modele tekstowe. Ta przeciwstawność ukazana jest w artykule na 
podstawie dwóch przykładów: motywu obwarzanka, przejętego przez Mandelsztama z 
Misterium-bujfo Majakowskiego i wbudowanego w Czwartej prozie w sposób po- 
lemiczny i negujący pierwotne znaczenie lego motywu w tekście Majakowskiego, oraz na 
przykładzie postaci „lekkiej kawalerii”. W Łaźni Majakowskiego jest to Welosipedkin, 
postać pozytywna, wybraniec, któremu wolno przenieść się do przyszłego komu- 
nistycznego raju, i który w ten sposób przynależy do semantycznej siery nieba. W 
Czwartej prozie postacią „lekkiej kawalerii” jest zaś szpiegująca dla totalitarnej władzy 
młoda, niepełnosprawna dziewczyna, która poprzez porównanie prolezy z kopytem diabła 
przynależy do siery piekła. 


