M A 2K E R I A L 5 4
DO SLOWNIKA RODZAJOW LITERACKICH

Grupa gatunkéw i odmian gatunkowych, ktérg przedstawiamy czy-
telnikom, siega czasowo od glebokiej starozytnosei az do czasow niemal
naszych; terytorialnie — od Palestyny i Tunezji az po Anglie i Polske;
obejmuje gatunki cieszgce sie wyjatkowym szacunkiem, zwigzane z tra-
dycjami religijnymi cywilizacji $rodziemnomorskiej, takie jak apokalip-
se i przypowie§é 1 inne stuzace nieraz celom bardzo niskim, jak secret
history; wsréd przedstawionych utworéw mamy poezje i proze. Jednak
te wszystkie typy utworéw maja jako ceche wspolng intencje przeka-
zania pewnej treSci ukrytej przed czytelnikiem. Czasem intencja ta jest
pelna i bezwarunkowa, jak w wyznaniach. Czasem jest ograniczona nie-
przyjemnymi konsekwencjami, ktore moga spotka¢ autora za odstonig-
cie sekretéow (secret history). W innych wypadkach intencje wyjawie-
nia tajemnic ogranicza forma przekazu. Jesli jest nig alegoria lub forma
przypowiesci, ogranicza ona grono tych, ktérzy bedg tresé rozumieé.
W przypadku apokalipsy wreszcie ukazanie tajemnic przyszlosci jest tak
zaciemnione symbolikg wizji, ze trudno rozezna¢ co jest powiedziane
dostownie a co w spos6b metaforyczny.

Redakcja

ALEGORYCZNO-SATYRYCZNY PO-
EMAT POLITYCZNY: (ang: allegc ical
political verse  satire) epizodyczne
zjawisko w literaturze angielskiej dru-
giej polowy XVII w., rzadka odmiana

literatury  jednoczednie alegorycznej,
satyrycznej i polityczne]j.
Aby dobrze zrozumieé sirukture

i charakter niewielkiej grupy utworow,
ktére moina okreflié tym skompliko-
wanym mianem, nalezy wejs¢ w szcze-
gbly wewnetrznej sytuacji politycznej
owezesnej Anglii,. W 1660 r. nastgpila
tam po okresie rewolucii i republiki, re-
stauracja Stuartébw w osobie Karolall,
anglikanina ozenionego =z katoliczka,
sprzyjajgcego katolieyzmowi, co wyra-
zilo sie zmiang wyznania na lozu

$mierci. Brat jego Jakub byl katolikiem
i spodziewanym nastepcg Karola w bra-
ku legalnego potomstwa ze strony kré-
la. NonkonformiSci skupieni dokola
stronnictwa whigow popierajacego rzg-
dy parlamentarne, Zywili duzg niecheé
do obu Stuartébw za ich zapedy absolu-
tystyezne i sympatie katolickie. Na tym
tle powstawaly intrygi polityczne ozy-
wione w wielkiej mierze nieufnoscig lub
nienawiseig wyznaniows.

W 1678 r. duchowny anglikanski
Titus Oates wytworzyl ogbdlnag panike,
oskarzajge jezuitow o przygotowanie
.papistowskiego spisku”, ktérego celem
miato byé zamordowanie kroéla, spalenie
Londynu, rzez protestantéw i1 narzuce-
nie silg dominujgcej roli kosciola kato-
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lickiego w panstwie. Dochodzenie wy-
kazalo zlosliwos¢é i bezpodstawnosé tych
zmy$lefi, Oates zostal ukarany, ale nie-
pokdj pozostal, Na tym tle whigowie
zaczeli dagzyé do przeprowadzenia usta-
wy wylgczajgeej katolikdéw od sukcesji
dynastycznej. Projekt ustawy przeszed?
w Izbie Gmin, ale zostal odrzucony
przez Izbe Lordow przez torysowskg
wigkszosé. Promotorem projektowane]j
ustawy stal sie hrabia Shaftesbury,
przywodea whigéw, ktory wysuwal ja-
ko kandydata do korony naturalnego
syna KarolalIl — protestanta, Jamesa
Scotta, ksiecia Monmouth. Wyslany na
nieoficjalne wygnanie za granice, Mon-
mouth powroceil bez zezwolenia i odbyl
objazd poludniowo-zachodniej Anglii,
zdobywajge wielu zwolennikéw. Krél
cierpliwie przeczekal calg te afere po-
lityczna, uzyskal potajemnie znaczng
pomoc¢ pienigzng od Ludwika XIV, co
pozwolilo mu uniezalezni¢ si¢ od parla-
mentu, rozwigzalt go, wygnal syna
z dworu, pozbawiwszy go piastowanych
urzedow a Shaftesbury'ego kazal po-
stawié w stan oskarzenia o zdrade.

Gdy Shaftesbury oczekiwat w wie-
zieniu procesu (ki6ry mial go uniewin-
nié¢), najwiekszy oOweczesny poeta angiel-
ski John Dryden (1621—1700) jako tzw.
poet laureate u dworu, postanowilt na
zyczenie kréla zmobilizowaé opinie
przeciw wieiniowi i wplynaé na prze-
bieg procesu, wydajac poemat satyrycz-
ny Absalom and Achitophel (Absalon
i Achistofel, 1681) skierowany gléwnie
przeciw Shaftesbury’emu. Cel zatem
i charakter poematu byly wyraZnie po-
lityezne. W owym okresie rozkwitaja-
cej satyry, technika ataku polegajacego
na drwinie, przejaskrawieniu oraz ironii,
miata byé technika lub {rybem satyry.
Doszla do tego jednak jeszcze technika
alegoryczna przedstawienia stosunkéw
miedzy ksieciern Monmouth i Shaftes-
bury'm.

Jeszeze przed utworem Drydena
zwracano w kazaniach uwage na po-
dobiefistwo miedzy sytuacja Karolall
a sytuacjg kréla Dawida, przeciw kté-
remu spiskowatl jego syn Absalon i jego
doradca Achitofel. Spisek sie nie udal,

Achitophel powiesil sie a Absalona za-
bil po przegranej bitwie jeden z wo-
dzow krolewskich Joab (2 Sam. 13—18).
Dryden wykorzystal podobienstwo sy-

tuacji i piszge Absalona it Achitofela
ukryt swoj atak pod ostong alegorii.
Pelny kluez do niej obejmuje okolo
30 osbb.

Niewtajemniczony czytelnik moze
czytaé ten utwér jako doéé swobodna
parafraze biblijnego opisu spisku Absa-
lona i Achilofela przeciw wiladzy Da-
wida. Powtarzaja sie takie motywy jak
nielaska i wygnanie Absalona, kapto-
wanie sobie zwolennikéw, intrygi Achi-
tofela po przejsciu do partii Absalona
i zwyciestwo Dawida.

Ale Dryden nie doprowadza akeji do
oreznej rozprawy 1 tragicznego konca
zapisanego w Drugiej Ksiedze Samuela.
Konczy sprawe tak, jak zakonczyla sie
w przypadku ksiecia Monmouth za pa-
nowania Karola II. Widmo smierci ma-
jaczy tym, ktérzy znaja historie biblij-
ng, ale tylko jako mozliwosé.

Uzywajac fabuly o dwoch znacze-
niach — biblijnym i wspo6lczesnopoli-
tycznym — Dryden uderzyl w Shaftes-
bury'ego i whigéw nie nazywajac ich
po imieniu i tonujac wine krolewskiego
syna. Tak wiec technika alegorii oka-
zala sie zasadniczg cecha kompozyceji
politycznego poematu.

Uwaza sie Absalona i Achitofela za
najwieksza satyre polityezna pisang
wierszem w jezyku angielskim. Nie ma
w niej nic z taniego paszkwilu. Zaréwno
powaga politycznej sytuacji, jak i przed-
stawienie jej pod oslong materialu bi-
blijnego sprawily, ze poeta {traktuje
przeciwnikéw z godno$cig. Ich charak-
terystyki, mimo morderczego doweipu
i miazdzgcej inwektywy, zachowuja ich
godno$é ludzka, nie odmawiajae im za-
let, jesli je posiadali. Dryden byl pio-
nierem wprowadzania do satyry w pel-
ni rozwinietych charakteréw w tradycji
Teofrasta. Poemat pisany tzw. dwu-
wierszem heroicznym liczyl ponad 1000
wierszy.

Zamierzonego celu  polityeznego
Dryden nie osiagnal, ale wywolal od-
powiedzi w wypracowanej przez siebie
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formie literackiej. Umiarkowanym to-
nem wyrbdznial sie Azaria and Hushai
(1682) Samuela Pordage’a (1633—1691).
Na ataki odpowiedzial Nahum Tate
(1652—1715) piszac razem z Drydenem
drugg czesé Absalona i Achitofela (1682)
— slabszg niz pierwsza. Obrazony w
niej przez Drydena Elkanah Settle
(1648—1724) wystapil z poematem Absa-
lom Senior; or, Achitophel Transprosed
{Absalon Starszy albo Achitofel trans-
prozaiczny, 1682). Potem wymiana ata-
k6w nabrala cech osobistych i przenio-
sta sie do innych form literackich.

W pierwszym roku panowania Ja-
kuba IT — 1685 — rozegrat sie tragicz-
ny final spisku angielskiego Absalona.
Zorganizowal on powstanie, zostal po-
bity pod Sedgemoor i Sciety, a jego
zwolennicy krwawo ukarani podczas
tzw. ,krwawych rokéw sgdowych”. W
ten sposéb niejako dopelnila sie para-
lela z Bibliqg.

Utwoér Drydena przetrwal w litera-
turze dzieki wartodei artystycznej. Za
zapowiedzi jego swoistej zlozonej kom-
pozycji mozna by uznaé The Bowdge
of Court (Dworskie racje, 1499) Johna
Skeltona (1460—1529), Jest fo alegorycz-
na wizja senna, w ktorej poeta wyste-
puje jako przerazony milodzieniec zeglu-
jacy lodzig z banda lotréw (krélewskich
dworzan). Réwniez w Speak, Parrot!
(Méw, papugo!) tego poety pod oslong
alegorii (papuga) wystepuje element
satyryczno-polityezny (ukryta krytyka
kardynala Wolseya, ministra Henry-
ka VIII). Oba utwory pisane zwrotka
ababbee, Podobnie The Spider and the
Fly (Pajak i mucha, 1556) Johna Hey-
wooda (1497—1580) przedstawia w ale-
gorycznym ujeciu stosunki wyznaniowo-
-polityczne: pajgk to protestanci czyha-
jacy na katolikbw, zeby wpadli w ich
sieci.

Jednakze nie wiadomo czy Dryden
znal te rzadkie utwory, choé jego zna-
jomosé dawnej poezji angielskiej sig-
gata XIV wieku.

Bibliografia: J., Dryden,
Poems and Prose of John Dryden, a se-
lection by D. Grant, Penguin Books
1855; H. Krzeczkowski, J. 8. Si-

to, J. Zutawski (red) Poeci jezyka
angielskiego t. I (charakierystyka Achi-
fofela w przekl, M. Slomezynskiego),
Warszawa 1969; H. Grierson, J. C.
Smith, A Critical History of English
Poetry Penguin Books 1962; D. Dai-
ches, A Critical History of English
Literature, t. I, New York 1960; A. C.
Baugh (red), A Literary History of
England II The Renaissance, III The
Restoration and the Eighteenth Century,
London 1967: J. W. Cousin, Biogra-
phical Dictionary of English Literature,
London 1046; P. Harvey, The Oxford
Companion to English Literature, Oxford
1958,
Witold Ostrowski

APOKALIPSA: (z greck. apokalyp-
8is, co znaczy ,objawienie”) lac. apo-
calypsis, ang., apocalypse i revelation,
franc. apocalypse, niem. Offenbarung.
Apokalipsa jest tradycyjnym gatunkiem
literackim zwigzanym z historig i re-
ligia mnarodu zydowskiego, przejetym
poZniej przez chrzedcijan. Wystepuje
juz w pismach prorokéow, ktérzy zapo-
wiadali kleski i kary za grzechy Izra-
ela, zwlaszcza za grzech odstepstwa od
Boga i Prawa, a takZe nagrode i szcze-
sliwe bytowanie tzw, ,reszty” sprawie-
dliwych.

Tredcig apokalips jest wiee adslo-
nigcie w postaci przerazajacych wizii
tajemnicy przyszlyeh loséw IudzkoSeci
pojetych jako sad Bozy nad ziymi i do-
brymi. W apokalipsie duza role odgry-
wa symbolika barw, liczba zjawisk
przyrody, zwierzat. KreSlone obrazy sa
jaskrawe, pelne wspanialosci Iub prze-
razliwej grozy. Zawsze wystepuje w
niej klgska wrogéw Boga, czesto o wy-
miarze kosmicznym, wojny, niezwykle
zjawiska natury i kataklizmy az do
zniszezenia Swiata wlqeznie, a z dru-
giej strony sa ukazane obrazy pelne
szezescia, ktére bedsg udziatem ludu
Bozego. Formg przedstawienia jest wi-
zja, w ktorej Bog objawia sobie tylko
znang przyszloéé dla ostrzezenia Ilub
pouczenia ludzi, W niekiérych apoka-
lipsach wystepujg tez motywy mesjan-
skie.
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Rozroznia sie apokalipsy biblijne
i apokryficzne, zardéwno zydowskie jak
i chrzeécijanskie.

Klasyczng apokalipsq Starego Te-
stamentu jest Ksiega Daniela (prawdo-
podobnie z przelomu III i II w. przed
Chr.), w ktére] w alegorycznej wizji
prorok widzi kolejny upadek czterech
krélestw i nadejScie pigtego — mesjan-
skiego i otrzymuje wskazéwki kiedy
nadejdzie Mesjasz. Oto jak Daniel opi-
suje jedna ze scen swego objawienia:

Patrzylem.

Oto ustawiono trony, a Starowieczny

zajal miejsce.]

Szata Jego biala jak $nieg, a wilosy

jak welna czysta,]
tronem Jego plomienie ogniste,

a jego kola jak]
ogien plonacy.
Rzeka ognista, wychodzila

od Niego.]

Tysige tysiecy Mu stuzylo, a dziesiet

tysiecy po dziesieé]
tysiecy stalo przed Nim.

Zasiadl sad i ksiegi otworzono.

Popatrzylem natychmiast —

z powodu glosébw méw wielkich,]
ktére réog méwil — a gdy patrzylem,
zostala zabita bestia]

i zginelo jej cialo, i oddana zostala

na spalenie ogniem.]

I innym bestiom wladze odjeto

i przedtuzono Zycie az do]
czasu i godziny.

Patrzylem w widzeniach nocnych,

a oto nadchodzil]

z oblokami niebieskimi

jakby Syn Czlowieczy,

i przyszedt az do Starowiecznego,

i stawiano Go przed Jego oblicze,

i zostala Mu dana wladza i czesé,

i krélestwo,]

i wszystkie narody, ludy i jezyki

Mu stuzyly.]

Wiadza Jego to wladza wieczna,

ktéra nie przemija,]

a kroélestwo Jego — ktére nie

zaginie.” (Dn 7, 9—14).]

Ale apokalipsa wystepuje juz weze-
$niej, np. u Izajasza (24—27), gdzie wy-
stepujg motywy sadu nad narodami,
ocalenia ,reszty” i uczty mesjanskiej;

plynac,

u Ezechiela (37, 1—14) z motywem
zmartwychwstania umarlych; w Ksie-
dze powtdérzonego prawa (28, 60—68)
gdzie jednak mowa jest tylko o karze
za odstepstwo, i w psalmie 45.

W Nowym Testamencie ten rodzaj
literacki odnajdujemy przede wszyst-
kim w ostatniej jego Ksiedze — Apo-
kalipsie $§w. Jana. Oto jedna z wizji
mesjanskich:

I wielki znak sie ukazal na niebie:

Niewiasta w stonce obleczona

i ksiezyc pod jej stopami,]

a na jej glowie wieniec z gwiazd

dwunastu.]

A byla brzemienna.

I wola cierpige boéle i meki

rodzenia. I inny znak]
sie ukazal na niebie:

Oto wielki smok barwy ognia,

majacy siedem glow i dziesieé]
rogbw — a na glowie jego siedem
diademow —]

i ogon jego zmiata trzecig czesé

gwiazd niebieskich:)

i rzueil je na ziemie.

I stangl Smok przed majacg rodzié

Niewiasta, azeby,]
skoro porodzi, poire¢ jej dziecie.

I porodzila Syna — Meiczyzne,

ktéry wszystkie narody]
bedzie past laska Zelaznag.

I =zostalo porwane jej Dziecie do

Boga i do Jego tronu]

Apokaliptyke czyli charakterystyez-
ne dla apokalipsy przedstawienie przy-
szlodci spotykamy takize w mowie escha-
tologicznej Chrystusa:

»Gdy Syn Czlowieczy przyjdzie

w swej chwale, i wszyscy aniolo-

wie z nim, wtedy zasigdzie na tro-

nie swym, pelnym chwaly. I zbiorg
sie przed nim wszystkie narody,

a on je rozdzieli jedne od drugich,

jak pasterz rozdziela owce od ko-

zl6w. Owce postawi po prawej, a ko-
zly po lewej stronie. Wtedy ode-
zwie sie Kr6l do tych po prawej
stronie: P6jdicie, blegoslawieni

Ojca mego, weZcie W posiadanie

krélestwo, przygotowane dla was od

zalozenia $wiata” (M{, 25, 31—34).
Ponadto ten gatunek literacki reprezen-
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tujg sobg dwa listy §w. Pawla Aposto-

ia do Tesaloniczan, co widaé z naste-
pujgcego tekstu:

»B0 przeciez jest rzeszg sluszng

u Boga odplacié uciskiem {ym, kto-

rzy was uciskajg, a wam, uci$nio-

nym wraz z nami, daé ulge, gdy

z nieba objawi sie Pan Jezus

z aniolami mocy swojej w plomie-

nistym ogniu, wymierzajac kare

tym, ktorzy Boga nie uznajg i nie

sg postuszni Ewangelii Pana nasze-

go Jezusa. Jako kare poniosg oni

wieczng zaglade (z dala) od oblicza

Panskiego i od poteznego Jego ma-

jestatu w owym dniu, kiedy przyj-

dzie, aby byé uwielbionym w $wie-

tych swoich i okazaé sie godnym

podziwu dla wszystkich, ktorzy
uwierzyli, bo wyscie dali wiare
Swiadectwu mnaszemu”. (2 Tes. 1,
6—10).

Pozabiblijna apokalipsa jest réw-
niez tradycyjnym gatunkiem literackim
obficie reprezentowanym w judaizmie
i we wezesnym chrzescijanstwie. Zali-
czajg sie do niej dwie Ksiegi Henocha
(jedna pisana miedzy III i I w. przed
Chrystusem, druga na przelomie III
i IV w. n.e), Wniebowziecie Mojzesza
(koniec I w. n.e.), Apokalipsa Barucha
(I w.), Apokalipsa Abrahama (I w.),
Apokalipsa Eliasza (I w.), Testamenty
Dwunastu Patriarchéw, i in. W niekto-
rych z nich widaé tresci bliskie chrze-
Seijanstwu. Do apokalips chrzeScijan-
skich naleza Apokalipsa Piotra, Apoka-
lipsa Pawla, Apokalipsa Bartlomieja,
Apokalipsa Tomasza i apokryficzna
Apokalipsa Jana, pisana od II do V w.
n.e.

Okreslenia apokalipsa uzywano w
historii literatur europejskich jako ty-
tuldw utworéw o charakterze nieraz
daleko odbiegajacym od prawdziwe]j

apokaliptyki.
Bibliografia: F. Grygle-
wicz, K. Bartoszewski, Apoka-

lipsa $w. Jana; L. Stachowiak,
Apokaliptyka; L. Stachowiak,
K. Romaniuk, Apokryfy [w:] Ency-
klopedia katolicka, t. 1 Lublin 1973,
749753, 7541755, 758—766; P. Gre-

lot, Apocalitiica, [w:] Enciclopedia
della Bibbia, red. A, Diez Macho,
Torino 1969, t. 1, 557—560; R. H. Char-
les, Apocalyptic Literature, [w:] Ency-
clopedia Biblica, t. 1 (1899), 213—250;
C. C. Torrey, Apocalypse, [w:] Je-
wish Encyclopedia, t. 1 (1901), 669—674;
F. C. Burkitt, Jewish and Christian
Apocalypses, Oxford 1919; R. H. Row-
ley, The Relevance of Apocalyptic,
London  1947; F. Dingermann,
L'annuncio della caducita di questo
mondo e dei misteri della fine. Gli
inizi dell’ apocalittica mell A.T. [w:]
Parola e messaggio, red. J. Schrei-
ner, Bari 1973, 521—540; Biblia Ty-
sigcelecia, Poznan 1965,

Ryszard Rumianek
CONFESSIONS: zob. WYZNANIA

CHRONIQUE SCANDALEUSE:
SECRET HISTORY

zob.

DREAM ALLEGORY: (z ang. ,ale-
goria sennego widzenia”) zwana tez
dream wision — ,wizjg senng” jest
szezegblnym typem utworu poetyckiego
lub prozaicznego, w kitébrym narratoro-
wi objawia sie w wizji sennej lub w
serii snow szereg alegorycznych obra-
zow-sytuacji rozwijajacych sie¢ w dra-
matyczna akcje a dotyczacych najeze-
§ciej probleméw zycia religijnego, isto-
tnych dla narratora, ktéry zwykle szu-
ka o$wiecenia i otrzymuje je, uzysku-
jac pod koniec akecji utworu glgbsze
poznanie i zrozumienie,

Najstarszym utworem, kiéry moz-
na by nazwaé dream allegory jest sta-
roangielski poemat z poczatkéw VIII w.
zachowany w caloSci w rekopisie z dru-
giej polowy IX w. i przypisywany Cy-
newulfowi. Jest to The Dream of the
Rood (Sen o Krzy2u), zwany ,jedng ze
wspanialodei staroangielskiej literatury”.
W poemacie tym, liczacym 156 wier-
szy aliteracyjnych, narrator éni o wi-
zji prawdziwego krzyza Chrystusowego,
raz blyszczgcego wspaniale od klejno-
tow, raz ociekajgcego krwia. Nawia-
zuje sie miedzy nim a KrzyZzem roz-
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mowa. Krzyz opowiada swoje dzieje od
czasu gdy rost w lesie az do czasuy,
kiedy mimo oporu, musiat staé sie na-
rzedziem meki Jezusa. Opisuje Chry-
stusa jako mlodego bohatera zwycie-
sko wstepujacego na drzewo. Opisuje
takze odnalezienie siebie przez sw. He-
lene. Podstawe prostej alegorii sennej
stanowi w poemacie personifikacja krzy-
za, Zakonczeniem poematu jest wypo-
wiedZ narratora, po przebudzeniu, ze w
kulcie krzyza znalazt radod§é i nadzieje
Zycia, Znacznie bardziej skomplikowang
alegorie zawiera The Pearl (Perta), mi-
styezny poemat o 101 dwunastowierszo-
wych zwrotkach rymowanych abababab-
bebe, napisany ok. 1370 r. przez nie-
znanego poete. Narrator, ktéry zgubil
w ogrodzie niezréwnanej wartosei per-
te, nie moie jej znalezé i znuzony za-
sypia. We énie jawi mu sie rajski
ogrod iskrzgey sie od drogich kamieni,
oddzielony od niego sftrumieniem, za
ktéorym dostrzega dzieweczke w bialej
szacie okrytej pertami, siedzgcg w ko-
ronie u stép krysztalowej skaly. Pyta
ja czy jest jego zgubiong perlg. Rozwi-
ja sie miedzy nimi teologiczna rozmo-
wa, w kiérej dziewcze nie odpowiada
wprost na jego pytanie, stwierdzajae
jedynie, Ze zgubiona perla znajduje sie
w ogrodzie i Ze nie powinien przywigzy-
waé sie do wartoSei materialnych, po-
niewaz w Raju znajdujg sie drogocenne
skarby przewyzszajgce wszystko, co
mog! utracié na ziemi. W koncu dalszej
dlugiej rozmowy o$wiecony w sprawach
duchowych mnarrator chee przekroczyé
potok, zeby sie dostaé¢ do tej, ktérg bie-
rze za zgubiong perle, lecz budzi sie.
Przez diugi czas odczytywano The
Pearl jako elegie napisang przez ojca
po stracie ukochanej coreczki Marga-
ret (co znaczy Perla). Jednak doklad-
niejsze odczytanie tekstu wykazalo, zZe
narrator jest jubilerem, wiascicielem
bezcennej Perly. Rajska panienka wy-
rzuca mu, ze kiedy zgubil materialng
perle, dusza jego — prawdziwy skarb
i perla — byta bardzo niedojrzala. Gdy-
by poswiecil jej wigcej staran, osiggnatl-
by ten stan blogoslawionego szczescia,
ktory jest jej udzialem. Pouczenie to

oSwieca i zmienia duchowo narratora.
Witedy wilasnie usiluje on przekroezyé
potok strumienia czyli umrzeé, ale zo-
staje powstrzymany, aby dokonaé¢ wia-
snego doskonalenia w Zyciu na ziemi.

Ta nowa interpretacja alegorii nie
jest jedyna. Poréwnanie przez Chrystu-
sa Krolestwa Niebieskiego do perly, kto-
rg kupiec nabywa za cene sprzedazy,
wszystkiego, co posiada (u Mt 13, 44—
46) nasuwa jeszeze inng mozliwo$é.
Utozsamiano takze perle z czystoscia

moralng i eucharystia. Wszystko to
wskazuje jak wieloznaczna moze byé
struktura alegorycznej wizji sennej.

Drugg wielkg dream allegory an-
gielskiego Sredniowiecza jest The Vision
of William concerning Piers the Plow-
man (Widzenie Wiliama dotyczqee Pio-
tra Oracza) wraz z jego dalszym ciggiem
Vita de Do-Wel, Do-Bet, et Do-Best
secundum Wit et Rosoun (Zywot Czyn-
-Dobrze, Czyn-Lepiej i Czyn-Najlepiej
wedlug Sensu i Rozumu). Poemat ten,
przypisywany biednemu klerykowi
Williamowi Langlandowi, byl stale
przerabiany przez autora, ktéry zosta-
wil trzy znacznie réznigce si¢ niepelne
wersje z lat 1362, 1377 1 1393—1398.
Brak ostatecznej redakeji utrudnia je-
dnoznaczne zrozumienie calosci, tym
bardziej, iz calo$é obejmuje wizje Sre-
dniowiecznej rzeczywistoSei o =zasiegu
niemal dantejskim. Jest to jednak prze-
de wszystkim wizja ukazujaca jak zgo-
dnie z nauka Chrystusa i Kosciola na-
lezy uzdrowié¢ moralnie stosunki eko-
nomiczno-spoleczne i praktyke chrze-
$cijan w okresie rozkladu Sredniowie-
cza spowodowanego przez narodziny ka-
pitalizmu angielskiego drugiej polowy
XIV w. Bohaterem i wzorem spolecz-
nym w wizji jest na wskro§ uczciwy
1 najciezej pracujgcy dobry chrzescija-
nin Piotr Oracz, ktéry wzywa panéw
i panie do pracy a Panig Zaplate czyli
pienigdz uwaza za nalezng tylko temu,
kto rzetelnie pracuje. Piotr Oracz sta-
nowi jakby fundament Ko$ciola a wiec
jest i $w. Piotrem a nawet symbolem
Chrystusa, zalozyciela KoSciola. Poemat
zaskakuje satyra, humorem, naturaliz-
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mem a jednocze$nie goracy wiarg i re-
ligijng glebia.

Druga czes¢ wizji przechodzi od
radykalnej przemiany w spolecznosci
panstwowej i koscielnej do potrzeby
dynamicznego doskonalenia wewnetrz-
nego jednostki, ustalajac trzy stopnie
dobrego zZycia. Ostatni z nich to Swie-
to§é (Czyn-Najlepiej). Jak w wymie-
nionych juz alegorycznych wizjach sen-
nych, tak i u Langlanda $niacy narra-
tor zaczyna od niewiedzy i stopniowo
zostaje wprowadzony w poznanie rze-
czy duchowych, ktére czynig z niego
przy koncu utworu innego czlowieka.
Mamy tu wiec, jak w Perle, do czy-
nienia z intencja przekazania pewnych
ukrytych, ezoterycznych prawd.

Kontynuatorem literackiej tradycji
dream allegory, byl purytanin, prosty
kotlarz John Bunyan (1628-—1688), autor
The Pilgrim’s Progress From This World
to That Which is to come (Wedrdwka
Pielgrzyma z tego $wiata do tego, kto-
Ty przyjdzie, 1678). Tytul wyraznie
wskazuje, ze szlo o przedstawienie zycia
chrzescijanina. Totez bohaterem utwo-
ru jest Christian (ChrzesScijanin), kté-
rego narrator widzi, zasnawszy, jak
obarczony Brzemieniem i placzgcy opu-
szcza Miasto Zniszczenia, dgzae do Mia-
sta Niebianskiego. W drodze spotyka go
wiele przygdbd — Bagno Zwatpienia,
Targowisko Préznoéci, niewola u Olbrzy-
ma Rozpaczy, z ktérej uwalnia go zlo-
ty kluczyk nadziei, walka ze smokiem
Apolyonem (Szatanem), przekroczenie
Rzeki Zapomnienia i wejscie do uprag-
nionego niebieskiego Jeruzalem, Druga
czeS¢é opisuje wedréwke zyciowg Chri-
stiany, Zony Christiana i jej dzieci.

Mimo podobienstwa do popularnych
romansow rycerskiej przygody, szcze-
golowa obrazowosé alegoryczna The Pil-
grim's Progress zostala zaczerpnieta
z Biblii. Utwér jest prozaicznym T10-
mansem, napisanym prostym realistycz-
nym stylem. Na uwage zasluguje nie-
zwykla przejrzystosé i jednozhacznosé
jego struktury alegoryeznej. Bunyan za-
raz po tytule sygnalizuje, ze wedréwka
jest  ,wylozona pod podobienstwem

snu”. Uzycie ramy snu dla wizji nie
ma tak scislego zwigzku z autorem-nar-
ratorem jak w poematach Sredniowiecz-
nych, gdyz autor pozostaje tylko bier-
nym widzem tego, co sie dzieje i nie
przechodzi osobistej przemiany wewne-
trznej. Utwoér jego doczekal sie tluma-
czenia na przeszlo 100 jezykéw i pobu-
dzit C. S. Lewisa do napisania nowo-

czesnej alegorii The Pilgrim's Regress
(Wedréwka Pielgrzyma wsiecz, 1933).
Religijna tresé angielskiej dream

allegory wydaje sie wyrozniaé te an-
gielska odmiane alegorycznej wizji sen-
nej sposrod innych. W poezji europeij-
skiej wielkim utworem o sensie ale-
gorycznym z irefcig osobiscie religijna
jest Boska komedia Dantego Alighieri,
lecz w jej tekscie aluzje do snu nie
dajg pewnodci, iz przeiycia poety sa
snem, choé calo$é poematu przedstawia
wzrost w poznaniu i doskonaleniu mo-
ralnym. Wielka =za$§ alegoria milosci
francuskich poetéw Guillaume de Lor-
ris i Jeana de Meung, Roman de la
rose, jest wprawdzie alegoryczng wizjg
senng, ale trefcig jej jest analiza mi-
losci dworskiej. Oba te wielkie poema-
ty byly dobrze =znane angielskiemu
poecie Geoffreyowi Chaucerowi (1340—
1400), ktéry nawet tlumaczyl spora
czefé Romansw o rézy. Zardéwno Dante,
jak i poeci francuscy ksztaltowali trzy
utwory o formie dream allegory napi-
sane przez Chaucera, ale w zadnym
z nich nie ma fresei mistyczno-religij-
nej. Pierwszym z nich byla The Book
of the Duchesse (Ksiega Ksieinej, 1369),
w ktérej poeta $ni, Ze podezas polowa-
nia spotyka rycerza w czerni, oplaku-
jacego $mieré ksigznej Blanche, zony
Jana z Gandawy. Drugim — niedokori-
czony The Hous of Fame (Dom Stawy,
1281) natchniony przez Dantego, ale zu-
pelnie pozbawiony elementu religijnego.
Trzecim — The Parlament of Foules
(Parlament ptakdw, 1382), w ktorym
poeta znowu $ni, ale o ptakach zaczy-
najacych tworzyé pary na wiosne. Kro-
lewska Orlica, o ktorg starajg sie trzy
orly jest w tym lekkim, wiosennym
poemaciku prawdopodobnie Anng Czesz-
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leg, kiorg mial poglubié Ryszard II. Mi-
mo, ze Chaucer zostal uznany za naj-
wickszego poete $redniowiecza, zZaden
z tych utworéw nie odegral nigdy ta-
kiej roli w literaturze ani w Zyciu spo-
lecznym, jak dream allegories o tresci
religijnej. Nie byly tez one nigdy wy-
suwane jako tyluly poety do slawy.

Bibliografia: H. A. Watt,
W. W. Watt, A Dictionary of English
Literature, New York 1946; S. Bar-
nett, M Berman, W. Burto,
A Dictionary of Literary Terms, Boston
1960; P. Harvey, The Oxford Com-
panion to English Literature, Oxford
1958; A. C. Baugh (red) A Literary
History of England, I. The Middle Ages,
London 1967; P. Mroczkowski,
Historia literatury angielskiej, Wroclaw
1981; C. S. Lewis, The Allegory of
Love, London 1968; M. Alexander,
The Earliest English Poems, London
1969 (zmodernizowany tekst The Dream
of the Rood); W. Ostrowski, Sen
o Krzyzu, [w:] O literaturze angielskiej,
Warszawa 1958; Anonim, The Pearl,
a new translation and interprefation by
sister M, V. Hillman, Notre Dame
1867 (tekst Srednioangielski i zmoder-
nizowany; Perla, [w:] Poeci jezyka an-
gielskiego, t. 1, red. H. Krzeczkowski,
J. S. Sito, J. Zulawski, Warszawa 1969

(urywek w przekl. M. Sltomczyn-
skiego); W. Langland, Piers The
Ploughman translated into modern
English with an Introduction by J. F.
Godridge, Penguin Books, 1960
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Witold Ostrowski

DREAM VISION:
GORY

HISTORIA
HISTORY
PARABOLA: zob. PRZYPOWIESC

zobh. DREAM ALLE-

SEKRETNA: zob. SECRET

POWIESC MASKUJACA: (inaczej
ppowiesé z kluczem” — angielski od-
powiednik: mnovel with a key, francu-
ski: roman 4 clef) odmiana powiesci
przedstawiajgca pod zmienionymi na-
zwami zdarzenia i osoby rzeczywiste,
ktora czytelnik posiadajacy klucz 1j.
mozliwo$é rozszyfrowania, odezytuje ja-
ko historie sekretna (zob. secret histo-
ry) tzn. powiesé o rzeczywistosci ucho-
dzaca za fikcje literackg. Powiesé ma-
skujgea roézni sie jednak w swej gene-
zie wyjsciowa intencja autora. W hi-
storii sekretnej chodzi o publikacje
ukrywanych starannie skandalicznych
faktéw, w powiesci maskujacej raczej
o zachowanie w sekrecie toisamosei
os6b, ktérych zycie autor przedstawia
dla innych celéw, czesto dla wyrazenia
pewnych uogélnienn na tematy psycho-
logiczne i spoleczne,

Jako przyklady powiesei maskuja-
cej w literaturze angielskiej moZna
wymienié The Tragic Comedians (Tra-
giczni komedianci, 1880) George'a Mere-
ditha, ktéra jest ,studium dobrze zna-
nej historii” milofci miedzy niemieckim
socjalista pochodzenia zydowskiego Fer-
dynandem Lassalle (1825—1864) i corka
dumnego szlachecica Heleng von Donni-
ges. Pod imionami Alvana i Klotyldy,
Meredith analizuje wielkg, spontanicz-
na ich miloéé w konflikcie z przesada-
mi klasowymi rodziny panny i urazona
ambicija jej partnera. Ograniczenia obu
stron prowadzg do pojedynku Lassalle’a
z rywalem, ktéry zabija nieszczeSliwe-
go kochanka.

Jako maskujgeg autobiografie skie-
rowansg przeciw dynastycznej ciaglosci
tyranii ojcowskiej i obludzie wikto-
rianskiej zamierzyl powies¢ The Way
of All Flesh (Droga cztowiecza, 1903)
ukonczong w 1880, ale opublikowang
z woli autora po jego $§mierci, Samuel
Butler, syn i wnuk anglikanskich du-
chownych, ktéry odrzucil wiare i za-
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planowana dla niego kariere koscielng
i pojechal do Nowej Zelandii hodowat
owce.

Starannie zatrzeé niektore slady
i zmieni¢ pewne szczegbly autograficz-
ne staral sie Joseph Conrad, piszac
dzieje swojej tragicznej milosci marsyl-
skiej do kobiety nazwanej Dong Ritg
w The Arrow of Gold (Ztota strzata,
1919). Do dzi$ trwa dyskusja kim i czym
byla Rita i dlaczego, odwzajemniajgc
uczucie, nie cheiala poslubié Monsieur
George’a Conrada.

W literaturze polskiej powie$é ma-
skujgeq dla celdw uogdlnien socjolo-
gicznyeh i obyezajowych uprawial Igna-
cy Maciejowski (Sewer). Matka (1890)
jest powiedcig o mlodym Orkanie, Ba-
jecznie kolorowa (1897) o zyciu malarza
Wilodzimierza Tetmajera, Ponad sity
(1901) — o wysilkach reformatorskich w
Galicji St. Szczepanowskiego.

Bibliogratfia: S. Sierotwin-
ski, Stownik terminéw literackich,
Wroclaw 18966; S. Barnet, M. Ber-
man, W. Burto, A Dictionary of
Literary Terms, Boston 1960; R. Dy-
bowski, Sto lat literatury angielskiej,
Warszawa 1957; G. Meredith, The
Tragic Comedians, London 1940; S. B u-
tler, Droga czlowiecza, Warszawa
1960; J. Conrad, Zlota strzala, War-
szawa 1974; J. Allen, The Thunder
and the Sunshine, a biography of Jo-
seph Conrad, New York 1958,

Witold Ostrowski

POWIESC Z KLUCZEM: zob. POWIESC
MASKUJACA

PRZYPOWIESC: z greck. paraboleé,
po lac. parabola lub similitudo, po ang.
i franc. parable, po niem. Parabel. Sg
to odpowiedniki hebrajskiego wyrazu
maszal. Przypowiesé, podobnie jak mi-
drasz (zob.) bylo formag ludowa chetnie
stosowang na Staroiytnym Wschodzie.
Nalezy ona do ulubionej przez Chrystu-
sa forrhy nauczania w Ewangelii. Ale
jako gatunek Iliteracki nie jest tylko
wilasnoscig semitéw. Spotykamy jg bo-
wiem takze u Grekéw i Rzymian.

Przypowie$é jest najczesciej okre-
§lana jako krotka opowiedé, z kidrej
mozna wyciggnaé sens moralny przez
przyklad, podobienstwo (to wlaénie zna-
czy lacinska jej nazwa similitudo) lub
alegorie. Cel jej jest dydaktyczny, zwy-
kle zwigzany z etyka. Widaé to wyraz-
nie w przypowiesci opowiedzianej przez
proroka Natana w Starym Testamencie,
gdy krol wyslal na émieré wodza Uria-
sza, poniewaz zapragnal wziaé jego Zo-
ne Batszebe za swojg Zone. Natan przy-
byl na dwér Dawida i powiedzial:

+W pewnym mieécie bylo dwdch
ludzi, jeden byl bogaczem, a drugi bie-
dakiem. Bogacz mial owce i bydla wie-
le, biedak nie miat nic, précz jednej
malej owieczki, ktérg nabyl. On jg kar-
mil i wyrosla przy nim wraz z jego
dzieémi, jadla jego chleb i pila z jego
kubka, spata u jego boku i byla mu
za corke. Raz przyszedl gosé do boga-
cza, lecz jemu zal bylo braé coé z owiec
i wlasnego bydla, czym moéglhy posiu-
zyé goSciowi, ktéry don zawital. Wiege
zabral owieczke owemu biednemu me-
zowi i te przygotowal czlowiekowi, co
przybyl do niego” (II Sam. 12, 1—4).

Gdy Dawid, ktéory byl czlowiekiem
na ogél sprawiedliwym i ludzkim, obu-
rza sie i wola: ,Czlowiek, co tego do-
konal, jest winien émierci!” Natan
o$wiadcza: ,Ty§ tym czlowiekiem”
i ukazuje podobienstwo miedzy postep-
kiem Dawida i postepkiem bogacza w
przypowiesci., Historia o zabraniu jedy-
nej owieczki biedaka przez bogacza na-
gle okazuje sie historia Dawida, Batsze-
by i Uriasza. Dawid majacy caly ha-
rem — to bogacz. Uriasz, fo biedak po-
siadajacy jedyna ukochana zZone. Ana-
logia jest tak uderzajgca a jednoczesnie
niespodziewana (bo inne szczegdly opo-
wiedzianego wydarzenia nie odpowia-
daja sytuacji Dawida i Uriasza), ie
krol dostrzega podlo§é swego czynu
i moéwi: ,Zgrzeszylem wobec Jahwel”

Na przykladzie przypowiesci Nala-
na widaé element podobienistwa a je-
dnoczeénie elementy alegorii, ktore po-
legaja na podstawieniu najwazniejszych
0s6b w przypowiefei na miejsce trzech
innych w rzeczywistosci, znajdujgcych
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sie w moralnie analogicznej sytuacji.
Natomiast nie moina powiedzieé, ze
przypowiesé Natana jest pelng alegorig,
poniewaz wystepuja w niej szczegoly
nie majgce odpowiednikéw w sytuacji
Uriasza (np. to, Ze owieczka biedaka
+byla mu za corke”, lub to, Ze bogacz
wzial jg, Zeby zabié¢ i nakarmié jej mie-
sem goScia). Zasadnicza niezaleinosé
przypowiefei od pewnej sztywnosci
abstrakeji, ktore ksztaltuja w pelni ale-
goryczne opowiadania, sprawia, Ze mo-
ze ona byé opowie$cia w pelni realistycz-
na z wiasnym moralem je$li ja wyj-
miemy z kontekstu nauczyciela i jego
ucznidw. Tak mozna by odezytaé przy-
powiesé Natana i tak jg zrozumial naj-
pierw Dawid. Cheial karaé¢ bogacza. Po-
dobnie realistyczne sg przynajmniej nie-
ktére przypowiesci Jezusa Chrystusa jak
historia o milosiernym Samarytaninie
lub o synu marnotrawnym, choé¢ trze-
ba stwierdzié, ze Chrystus najczescie]
siegat do obrazéw i sytuacji wzietych
z Zycia codziennego.

Chociaz parabola jest synonimem
przypowiedci, slowo to wyraZza pojecie
szersze, bo obejmuje zaréwno przypo-
wiesei jak i przyslowia, ludowe powie-
dzenia i sentencje zyciowe. Natomiast
przypowie§é ewangeliczna oznacza po-
rownanie rozwiniete w opowiadanie.
Ten proces przeksztalcania sig krotkie-
go porownania, w przypowies¢ z akceja,
kryjaca w sobie mozliwosei dalszego
rozwijania mozna zaobserwowa¢ na na-
stepujgcym tekscie:

»Krolestwo niebieskie podobne jest
do skarbu ukrytego w roli: znalazi go
pewien czlowiek i ukryl ponownie. Ura-
dowany poszedl, sprzedat wszystko, co
mial i kupil te role. Dalej podobne jest
kréolestwo niebieskie do kupeca, poszu-
kujacego pieknych perel. Gdy napotkat
jedng drogocenna perle, poszedl, sprze-
dal wszystko, co mial i kupit jg” (Mt
13, 44—46).

Przypowiesé zatem jest rozwinietym
pordwnaniem: jak rzecz ma sie w obra-
zie, fak ma sie w porzadku nadnatu-
ralnym, w sprawach prawd dogmatycz-
no-moralnych o krolestwie Bozym, kto-
rego istote Chrystus stara sie przeka-

za¢ stluchaczom nie drogg abstrakeyj-
nych definicji, lecz poprzez opowiada-
nie, ktérego sytuacja zawiera pewna
analogie do gloszonych prawd. Tu tak-
ze widaé, ze nie nalezy uloZzsamiaé przy-
powiesci z alegoria. W przypowiesci
calo$é odnosi sie do calo$ci, natomiast
w alegorii raczej szczegoly do szeze-
gotow. Odezytanie drugiego, ukrytego
sensu alegorii wymaga umiejgtnosci
mys$lenia  abstrakeyjnego. Odczytanie
sensu przypowiesci ewangelicznych wy-
maga raczej zajecia pewnej postawy
i sytuacyjnego punktu widzenia, ktore
umozliwiaja syntetyczne uchwycenie
przekazywanego pouczenia. Nie musi
to nastapié natychmiast, lecz wiedy,
gdy stuchacz zaintrygowany przypowie-
fciq pamieta ja i usiluje ig zrozumieé,
a wreszeie w pewnym momencie od-
krywa jej tajemniczy, ukryty sens.
Dlatego gdy ,uczniowie rzekli mu:
Dlaczego w przypowiesciach mowisz do
nich? On im odpowiadal: Wam dano
poznaé tajemnice krélestwa niebieskie-
go, im za§ nie dano. Bo kto ma, temu
bedzie dodane i nadmiar mie¢ bedzie;
kto za$ nie ma, temu zabiora rowniez
to, co ma. Dlatego mowie do nich w
przypowiefciach, ze ofwartymi oczami
nie widza i otwartymi uszami nie siy-
szg ani nie rozumiejg” (Mt 13, 10—13).
Skarbcem przypowiesci najbardziej
znanych w kregu cywilizacji $rodziem-
nomorskiej i w Ameryce jest Biblia
Nowego Testamentu, ale i w Starym
Testamencie spotykamy Jje, zwiaszcza
u prorokéow. Przyjmuje sie, ze w Ewan-
gelii wystepuje 35 przypowiesci. Ofo
kilka przykladéw: przypowiesei o mito-
sierdziu Bozym dla nawréconego grzesz-
nika i radosci jaka to nawrécenie spra-
wia Bogu — o zgubionej owey (Ek 15,
3—17; Mt 18, 12—14), o zgubionej drach-
mie (Ek 15, 8—10), o synu marnotraw-
nym (Ek 15, 11—52); przypowiesci, kio-
re pouczajg o wlasciwym stosunku do
débr materialnych — o obrotnym rzad-
cy (Bk 16, 1—13), o bogaczu i o ubo-
gim Lazarzu (Bk 16, 19—31).
PrzypowieSci biblijne staly sige Zro-
dlem inspiracji i wzorem do na$lado-
wania dla niektorych pisarzy europej-
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skich. W literaturze polskie] mozna je
znalez¢ w Ksiggach narodu i ksiegach
pielgrzymstwa polskiego A. Mickiewi-
cza. Od ich zwartosci 1 stylu odbiega
przypowies¢ H. Sienkiewicza o okrecie
sPurpura”. W literaturze angielskiej
strukture tresciowo-formalng przypo-
wiesci zastosowal w powiesci (np. Lord
of the Flies, 1954 -— Pan much) William

Golding.
Bibliografia: S. Barnet,
M. Berman, W. Burto, A Dictio-

nary of Literary Terms, Boston 1960;
S. Sierotwinski, Stownik terminow
literackich, Wroclaw 1966; Parabola,
[w:] Enciclopedia della Bibbia, red.
A. Diez Macho, Torino 1971, t. 5, 494—
501; J. Jeremias, Le parabole di
Gesu, Brescia 1967; G. Lohfink, Ora
capisco la Bibbia (Studio sulle forme
letterarie della Bibbia), Bologna 1977;
L. Cerfaux, Il tesoro della parabole,
Torino 1968; C. H. Dodd, Le parabole
del regno, Brescia 1970; G. V. Jones,
The Art and Truth of the Parables; A
Study in their Literary Form and Mo-
dern Interpretation, London 1964; Bi-
blia Tysiqelecia, Poznan 1965,

Witold Ostrowski
i Ryszard Rumianek

SCANDAL CHRONICLE: zob. SECRET
HISTORY
SECRET HISTORY: (ang. ,historia

sekretna” lub secandal chronicle, ,kro-
nika skandali”) narracyjna forma lite-
ratury popularnej, istniejagca w pierw-
szej polowie XVIII w. w Anglii. Wy-
wodzi sie bezposrednio z francuskie]
Chronique scandaleuse (modelowa opo-
wiescia byly Memoires de la cour
d’Angleterre pani d’Aulnoy, 1695), ale
przypuszcza sie, Ze dalekie poczatki ga-
tunku to starozyina literatura anegdo-
tyczna — Deipnosophistai Atenajosa,
Zywoty Plutarcha i Historia sekretna
Prokopiusza z Cezarei.

Kompozycyjnie secret history skla-
dala sie z ujetych w ramy narracyjne
anegdot, niejednokrotnie dilugich i roz-

budowanych, lub tez z dialogéow i mo-
nologow, przy czym poszczegdlne scen-
ki i epizody wyraznie dominowaly nad
caloscig opowiesci, Osig fabularng secret
history sa zwykle cierpienia niewinnej
dziewczyny, doprowadzonej do upadku
przez arystokrate-libertyna; rzadszy wa-
riant to historia mlodziefica uwiedzio-
nego przez rozpustng i starzejgcy sie
dame. Nierzadko opowie$é przybiera an-
tyczne lub egzotyczne tlo czasowo-prze-
strzenne. Wszakze te egzotyczne i sta-
rozytne realia sluza jedynie jako pre-
tekst do poruszania tematéw aktual-
nych 1 wyszydzenia rzeczywistosel
wspolczesne] autorowi. Istnieje przy
iym jednoznaczna korespondencja mie-
dzy bohaterami swiata fikcyjnego w po-
wiescei a postaciami wspolezesnego y-
cia publicznego, ktére faktycznie sta-
nowia cel niewybrednych atakow i prob
o$mieszenia.

Narrator secret history jest posta-
cia, ktora dzieki uprzywielejowanej po-
zycji — zwykle znajduje sie w samym
centrum koterii dworskiej lub jakiejs
innej grupy spolecznej — sam aktyw-
nie uczestniczy badz tylko obserwuje
i komentuje intrygi snute w salonach
i buduarach, zwigzki erolyczne, proby
deprawacji; odslania tajemnice ukladow
pelityeznych osigganych przez wplywy

‘metres; slowem — w atmosferze skan-

dalu osobistego buduje wiasciwy temat
gatunku: inwektywe polityczna. Byly
wiec secret histories swoistymi romans
da clef i jako takie byly wiasciwie roz-
poznawane przez czytelnikow angiel-
skich.

Jedng z pierwszych, jesli w ogole
nie pierwszg powiescia w tym gatunku
byla The Secret History of Queen Za-
rah (1705), napisana przez Mary Manley
(1663—1724). Byl to typowy w tamtym
okresie torysowski atak na partie wi-
gow i ich przywoédee Roberta Walpole'a,
Tytul tejze powiesci przypuszczalnie
utrwalil nazwe gatunkows, a zasugero-
Wi mogla byé¢ ona autorce przez pier-
wsze nowozytne wydanie opowiesci Pro-
kopiusza, ktérg wydawca zatytulowal
Historia arcana (1623). Pani Manley na-
pisala rowniez Secret Memoirs and
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Manners of Several Persons of Quality

from the New Atlantis (Sekretne
wspomnienia o obyczajach pewnych wy-
sokich osobistosci ... z Nowej Atlanty-
dy, 1709). Rzekomo fikcyjna lokalizacje
arystokracji angielskiej przejela od niej
p. Eliza Haywood (1693—1756) w Me-
moirs of Utopia (1725), w ktérych roz-
glaszala skandale dotyczgce lorda Bo-
lingbroke’a, Mrs Howard — krolewskiej
kochanki i Marthy Blount. Nawet poz-
niejsza i pisana byé moze przez nia bez
ztosliwej intencji powiesé Forfunate
Foundlings (Szczesliwe znajdy, 1744) jest
oparta na skandalach w rodzinie ksie-
cia Rutland.

Secret histories funkcjonowaly w
pierwszej polowie XVIII wieku. Wow-
czas to, m.in. za sprawa Secret histories
do rodzgcej sie powiesci wdarl sie doéé
wyuzdany erotyzm, jako reakeja prze-
ciw wyidealizowanemu romansowi bo-
haterskiemu poprzedniego stulecia oraz
jako rezultat wplywu wiloskiej, francu-
skiej i1 hiszpanskie] noweli, Omawiany
gatunek stopniowo fracil na popularno-
sci (przyczyniala sie do tego duza sche-
matycznos¢ watkow fabularnych oraz
ich czysto ,,ustugowy” charakter), a nie-
smiale proéby ozywienia go w latach
czierdziestych nie powiodly sie i uwaga
czytelnikéw zwrocita sie w  kierunku
imnych gatunkow, takich jak opowies¢
przygodowa, podréznicza i biograficzna
oraz ku prozie wysokiego lotu, jaka
tworzyli wowezas Richardson, Fielding
i Smolett.

Bibliogralia: A C Baugh
A Literary History of England, III, The
Restoration and the Eighteenth Centu-
ry, London 1967; J. J. Richetti, Po-
pular Fiction before Richardson, Oxford
1969; J. C. Beasley, Novels of the
1740s, Athens 1982; M. E, Novak, So-
me Notes Toward a History of Fictio-
nal Forms: From Aphra Behn to Da-
niel Defoe, [w:] Novel, vol. 6 nr 2 (1973);
W. H Mc¢ Burney, A Check List
of English Prose Fiction, 1700—1739,
Cambridge, Mass. 1960; A. Swiderkéw-
na (red), Slownik pisarzy antycznych,
Warszawa 1982.

Wojciech Nowicki

SIMILITUDOQO: zob. PRZYPOWIESC

WYZNANIA: (lac. confessiones, ang.
i franc. confessions) rodzaj intymnej
autobiografii, prawdziwej lub fikeyjnej,
ktorej celem jest ujawnienie ogodlowi
spraw bardzo osobistych, dotychezas nie-
znanych, poniewaz =zaistniala tego po-
trzeba, Jako autobiografia wyznania na-
lezg do literatury eseistycznej, ale w li-
teraturach europejskich zostaly wyko-
rzystane réwniez jako odmiana powie-
sei.

Tworeca tego gatunku byl sw. Augu-
styn (354—430) biskup Hippony 1 filo-
zof. W swoich Confessiones (ok. 400)
polgezyl starozytna forme autobiografii
%z confessto — publiczng spowiedzig,
podezas ktorej w owych czasach na-
wrocony grzesznik wyznawal grzechy w
koSciele i opisywal droge powrotu do
Boga. Te publiczne spowiedzi byly cza-
sem spisywane przed publicznym odezy-
taniem. Trzecim elementem ksztaltuja-
cym forme Wyznan Augustyna byla
cheé wyrazenia wdzigcznosci i milosel
ku Bogu za taske nawrocenia. Diatego
tez dzielo réwnoczesnie stalo sie jakby
rozmowsg z Bogiem, modlitwa z typo-
wymi dla niej liryeznymi apostrofami.
Powstala w ten sposob stawna w cywi-
lizacji europejskiej ,autobiografia opar-
ta na psychologicznej autoanalizie” pi-
sana przez wybitnego styliste i mysli-
ciela, ktorego bhurzliwe zZycie zostalo
szezerze odsloniete,

Drugim wielkim dzielem tego typu
byly Les confessions (1781—1783) Jean'a
Jacques'a Rousseau (1712—1778), filozo-
fa i pisarza francuskiego pochodzenia
szwajcarskiego. Choé rownie prawdziwe
i réwnie szczere — niemal cynicznie
szczere — Wyznania Rousseau, wydane
posmiertnie, zostaly przez niego napi-
sane pod koniec zycia, gdy przeby-
wal w goécinie u angielskiego filozofa
i historyka Davida Hume’a, jako rodzaj
obrony przed zarzutami i jako oskar-
zenie filozofow. Jak pézniej kardynal
John Henry Newman (1801—1880), pi-
szac Apologia Pro Vita Sua (Obrona
mego Zycia, 1864), staral sie przekonaé
spoleczenistwo angielskie o czystosci
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i szczerosci swoich intencji, gdy dzialal
w anglikanskim Ruchu Oksfordzkim
a pbzniej przeszedl na katolicyzm, tak
i Rousseau w Wyznaniach dal drobiaz-
gowy opis swoich doSwiadezen i prze-
zyé, nie przemilczajac niczego, nawet
najbardziej wstydliwych przezyé. Po-
wstal w ten sposob drugi wielki doku-
ment przemian wewmetrznych, o duzym
jednak materiale erotycznym, Wyznania
Augustyna i Rousseau daly wzory pi-
sania na tematy psychologiczne.

Odtad nazywano wyznaniami wszel-
kie utwory o charakterze wynurzen
osobistych, choé zwykle zakres ich prze-
stal obejmowaé cale Zycie autora i do-
tyczyl tylko pewnego ograniczonego po-
la przezyé. Widaé to np. w Confessions
of an English Opium Eater (Wyznania
angielskiego opiumisty, 1822), eseju Tho-
masa De Quincey, ktéory wyleczyl sie
z narkomanii wysitkiem woli. Inny,
wspblczesny mu eseista Charles Lamb
napisal Confessions of a Drunkard (Wy-
znania - pijaka, 1813), przynajmniej w
czedci opartej na osobistym dofwiadcze-
niu. Obaj pisali w okresie romanty-
zmu, w ktéorym swoboda formy eseju,
liryczny indywidualizm i dramatyzowa-
nie wlasnego zycia staly sie zjawiskiem
niemal powszechnym w literaturze. Stad
motyw wyznania lub spowiedzi, czesto
w niej wystepujgcy. Widaé to zwlasz-
cza u Byrona (np. w Giaurze) a takze
u Mickiewicza (np. spowiedZ ks. Roba-
ka w Panu Tadeuszu) i Slowackiego,
W niektorych wypadkach kryje sie w
takich wyznaniach zamaskowane zwie-
rzenie osobiste poety.

Romantyzm otworzyl droge polfik-
cyjnym i calkiem fikeyjnym wyzna-
niom, przybierajacym forme poetycka

lub prozaiczna. W Anglii- przykladem
powiesci mogg byé The Private Memoirs
and Confessions of a Justified Sinner
(Osobiste  wspomnienia i wyznania
usprawiedliwionego  grzesznika, 1824)
Jamesa Hogga. Wyznania te sg satyra
na doktryne i prakiyke szkockiego kal-
winizmu, wykazujgcg ich niebezpieczng
etyczng ambiwalencje dochodzgeq az
do oscylacji miedzy poboinoscia a sa-
tanizmem.

Innym przykladem wyznat powie-
§ciowych sg The Confessions of Harry
Lerequer (Wyznania H. L., 1839) irlandz-
kiego pisarza Charlesa Levera. Glowng
jej tres¢ stanowi zycie wojskowe pelne
sportu, amoréw i hulanek.

Powiesciowe, fikcyjne wyznania nie
wyparly jednak mniej lub bardziej in-
tymnych autentycznych autobiografii,
jak np. Confessions of a Young Man
(Wyznania mlodego czlowieka, 1888)
George'a Moore’a z czasow jego Zycia
w Paryiu w $rodowisku cyganerii arty-
styeznej.

Bibliografia: sw. Augustyn,
Wyznania (przel. i wslep i komenta-
rze J. Czuj), Warszawa 1954; J. L.
Rousseau, Wyznania, (przel. i wstep
T. Zelenski) przedm. E. Rzadkowska,
Warszawa 1956, 2 t.; J. H . Newman,
Apologia pro wvita sua (przel, i wstep
S. Ggsiorowski) Krakow 1948; W. Flo-
ryan (red.) Dzieje literatur europejskich,
t. 1, Warszawa 1977; A. C. Baugh,
A Literary History of England, IV The
Nineteenth Century and After, London
1967; G. Sampson, Historia litera-
tury angielskiej w zarysie, Warszawa
1967.
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