MATERIALY
DO ,SLOWNIKA RODZAJOW LITERACKICH”

Hasta zestawione w niniejszym zeszycie Zagadniei Rodzajéow Literackich naleig
do bardzo réznych odmian prozy fabularnej. Wziete z literatury angielskiej, amerykan-
skiej, czeskiej, francuskiej i polskiej, maja - mimo swej réznorodnosci - pewna ceche
wspo6lna: opowiadajg indywidualne historie ludzkie, ale przez specjalne, swoiste uksztal-
towanie znanego tworzywa i kompozycje utworu osiagajg podwdjny wymiar i wymowe,
zwykle wiekszy i wazniejszy dla autora niz fabuta. Laforgue przeksztatca znane mity w
swoje wiasne przestanie, alegorysci angielscy nadajg drugi sens swoim powiesciom,
czescy pisarze-patrioci tworzq mity o ojczyznie, inni jeszcze pisarze wywolujg pano-
rame panstwa. Nacisk spoczywa na tym, co nazywamy idea, mysla przewodnia, przesta-

niem, message, filozofia utworu lub moratem.

ALLEGORICAL NOVEL: (ang. ,po-
wiesé¢ alegoryczna”) stosunkowo rzadka
odmiana powiesci angielskiej o dwdch
poziomach znaczenia - dostownym i
metaforycznym. Pierwsza powiescia ale-
goryczng w Anglii byl utwér Johna
Bunyana, ktérego petny tytut brzmi: The
Pilgrim’s Progress from this world to
That Which Is To Come. Delivered under
the Similitude of a Dream. Wherein is
Discover'd The Manner of His Setting
Out, His dangerous Jlourhey And Safe
Arrival At The Desired Country (We-
drowka Pielgrzyma z tego Swiala do
tego, ktory ma przyjsé. Wyrazona pod
Podobienstwem Snu. W ktérym Odkry-
wa sie Sposob Jego Wyruszenia, Niebez-
pieczna Podroz i Bezpieczne Przybycie
do Upragnionej Krainy, 1678). Druga
czes¢ tej powiesci miala troche zmie-
niony podtytul: W ktérym wytoZono Spo-
s6b Wyruszenia Zony Chrzescijanina i
Dzieci; Ich Niebezpieczna Podréz | Bez-
pieczne Przybycie do Upragnionej Krai-
ny, 1684).

The Pilgrim’s Progress jest znang w
Sredniowieczu alegoria w formie wizji
sennej. Przedstawia wyjscie Chrzescija-

Redakcja

nina (Christian) z Miasta Zniszczenia i
wedrowke do Miasta Niebianskiego.
Przechodzi on przez Waska Furtke,
wpada w Bagno Rozpaczy, idzie Doling
Upokorzenia, Doling Cienia Smierci,
przez Targowisko Préznosci, zamek
Zwatpienia i Rozkoszne Géry. Obrazo-
wos¢ alegoryczna Bunyana opiera sig na
materiale stownym i stylistycznym Biblii.
Polgczenie materii biblijnej z realizmem
postaci i obyczaju sprawilo, ze ta alego-
ria wedréwki czlowieka przez zycie stala
sie zywym elementem kultury angielskiej.
W. M. Thackeray wziglt z niej tytul swej
wielkiej powiesci Vanity Fair (Targo-
wisko préznosci, 1848), a Bernard Shaw
powolywal si¢ nieraz na Bunyana.
Wedréwka Pielgrzyma istnieje w Swiado-
mosci wyksztatconego Anglika.
Dokladna definicja powiesci alegory-
cznej nie jest tatwa ze wzgledu na nie-
konczaca sie dyskusje czym-jest alegoria.
Maria Edelson, autorka ksiazki Allegory
in English Fiction of The Twentieth Cen-
tury (Alegoria w angielskiej prozie fabu-
larnej XX wieku, 1985), musiala poSwie-
ci¢ az dwa rozdzialy swej pracy, Zeby
przedstawié przemiany alegorii w historii
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naszej cywilizacji i poda¢ najrozmaitsze
definicje i opisy alegorii. Dla zrozumienia
alegorii wazne jest stwierdzenie w Ency-
clopaedia of Poetry and Poetics (1965)
A. Premingera, Ze ,nie jest to nazwa
formy albo gatunku, lecz pewna zasada
strukfuralna w fikcji literackiej”. ,,Mamy
alegorie wtedy, kiedy wydarzenia w opo-
wiadaniu w sposob oczywisty i staly
odnosza sie do innej, rownoczesnej struk-
tury wydarzen i idei, czy wypadkéw
historycznych, idei moralnych lub filozofi-
cznych albo zjawisk naturalnych”. Tak
jak satyra, alegoria moie wystgpowac
jako technika ksztaltowania réznych
gatunkow literackich. Powiesé alegory-
czna jest tylko jednym z nich.

M. Edelson wyréznia pie¢ typow ale-
gorii wystepujacych w literaturze XX
wieku: 1) Dzieta literackie, ktére przed-
stawiajg pojecia absirakcyjne jako cechy
uosobione, nalezg do alegorii perso-
nifikacyjnej, 2) Te dziela, kt6ére uka-
zuja wydarzenia i ludzi jako przyktady
albo typy szerzej i ogblniej pojetej sytua-
cji i postaw moralnych i filozoficznych naleia
do alegorii-exemplum; 3) Opowia-
dania oparte na zasadzie analogii do innej
sytuacji (ale nie nalezace do tej samej
klasy lub kategorii co exempla) nazywa
sie alegorig przypowiesciowa;
4) Literackie utwory, kiére przedstawiaja
indywidualnych ludzi, zdarzenia, rzeczy i
miejsca w przebraniu za innych ludzi,
zdarzenia, rzeczy i miejsca przez prze-
mianowanie i zamaskowanie ich stanowia
alegorie przebrania, 5) Alegorie,
ktére zostaty zbudowane na wzorach i
uktadach innych utworéw literackich i
nie tylko literackich i sg wzorowane na
juz istniejagcych opowiadaniach. Sa to
utwory, w ktérych oddanie zdarzei polega
w duzej mierze na zestawieniu, poréwna-
niu i skontrastowaniu ,danego” Swiata z
innym utworem. Sa to alegorie-echa.
W praktyce literackiej odmiany alegorii
moga nie wystepowaé w catkowicie czy-
stej postaci.

Przyktadem powiesci, ktéra jest
powiescia detekiywng o formie sennego
koszmaru - tj. ze stale zmieniajacym sie
swiatem przedstawionym, jak w Alicji w
krainie czarow, a jednoczesnie zawiera
ujecia alegoryczne zaczerpniete z Ksiegi
Rodzaju, Ksiegi Hioba i Ewangelii, a
wiec nawigzuje do alegorii-echa, nalezac
jednoczesnie do alegorycznej personifika-
cji, jest The Man Who Was Thursday
(Cztowiek, ktéry byt Czwartkiem, 1908)
Gilberta K. Chestertona. Elementy alego-
riirexemplum mozna znaleié w jego
powiesci The Ball and the Cross (Kula i
krzyz, 1909).

Najbardziej znana powiescig alegory-
czna Theodorea Francisa Powysa, jednego
z trzech piszacych braci, jest Mr West-
on’s Good Wine (Dobre wino pana West-
ona, 1927). Mr Weston, wielki producent
i sprzedawca wina, przybywa do wiejskiej
miejscowosci w towarzystwie swego pra-
cownika Michata. Wtedy w wiosce zindy-
widualizowanych mieszkancéw zaczynaja
sie dzia¢ cudowne rzeczy. Weston, to
Bog, chociaz pojety zupelnie nie po
chrzescijafisku, Michat, to Archaniol, a
ich dobre wino - to mitos¢ i $mieré. Ta ale-
goria personifikujaca jest przemieszana z
fantastyka. Problemem za§ dla autora
jest zglebienie sensu zycia przez czlowie-
ka, zanim stanie sie fupem robakow.

Bezposrednim nawigzaniem do
Wedréwki Pielgrzyma, a wiec czesciowo
alegorig-echem, lecz takie przede wszy-
stkim alegoria  personifikujaca, jest
powies¢ znanego konwertyty i mysliciela
chrzescijanskiego, profesora literatury i
powiesciopisarza Clive'a Staplesa pt. The
Pilgrim's Regress; an Allegorical Apo-
logy for Christianity, Reason and Ro-
manticism (Powrét Pielgrzyma; alegory-
czna obrona chrzeScijanstwa, rozumu i
romantyzmu, 1933).

Powiesé ta jest w pewnej mierze ale-
goryczng pélautobiografia, w ktérej autor
wystepuje pod postacig Johna. John opu-
Scit swoj kraj Purytanie, w zetknigciu sie
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ze Swiatem w ciqgu podrézy wpadt w
btedy i grzechy, ale pod koniec wedréwki
znajduje wiare i radosé. Dzieki alegory-
cznej metodzie przedstawienia, C. S.
Levis wychodzi poza indywidualny sens
swojej historii, uogdlnia ja jako sytuacje
kazdego letniego chrzescijanina w XX
wieku i wskazuje droge powrotu do
Chrystusa.

W Powrocie Pielgrzyma wystepuja
alegoryczne postacie, takie jak: Mr Ver-
tue (pan Cnota), dziewcze Reason (Ro-
zum), Mr Sensible (pan Rozsadny), ktory
odpowiada Bunyanowemu Mr Worldly
Wiseman (panu Medrcu-tego-swiata) i
Mother Kirk (Matka Koéci6l). Obok nich
wystepujq takze zupelnie nowoczesne
personifikacje, jak Sigismund Enlighten-
ment z Zeitgeistheimu czyli Zygmunt
Oswieceniec z Ojezyzny-Ducha-Czasu, czyli
Freud, pan Swastici i pan Mussolinini.

The Aerodrome (Lotnisko, 1941) Rexa
Warnera nalezy do czasow drugiej wojny
swiatowej. Nieokreslone lotnisko, dowo-
dzone przez wice-marszatka lotnictwa,
rzadzi sie dyscypling, racjonalnoscig, spra-
wnoscia i bezwarunkowym postuszen-
stwem rozkazom zwierzchnosci. Celem
jego istnienia jest opanowanie siebie
samego w stuzbie i ,stanie si¢ nowa i bar-
dziej odpowiednia rasa ludzka”. Z tego
wszystkiego przebija idea hitleryzmu.

Kontrastem dla Lotniska jest sasie-
dnie Miasteczko - klab nieporzadku, zapla-
tafi emocjonalnych, braku rozsadku i
scidle moralnego postepowania. Ale cechuje
je réwniez ludzkosé, mitosé i piekno.

W kontrastowe §rodowiska wpleciona
jest indywidualna historia Roya na roz-
drozu zycia. Zawiedziony w milosci,
wstepuje do lotnictwa, co powoduje osta-
tecznie otwarty konflikt miedzy Lotnis-
kiem i Miasteczkiem, konczacy sie rozle-
wem krwi i rozpadem organizacji Lot-
niska z powodu $mierci wice-marszatka
w lotniczej katastrofie. Powiesé jest ale-
gorig przemiany miodego pokolenia
wojennego, ktére rozczarowalo sie faszyz-

mem. Nalezy do alegorii-exemplum.

Mimo alegorycznego sensu, The
Aerodrome jest powiedcig o mocnej dozie
realizmu i sensacyjnej akcji. Wywolata
wiec wiele dyskusji.

Podobnie stato sie z powiescia Pin-
cher Martin (Ztodziejaszek Martin,
1956) Williama Goldinga, autora, ktéry
poruszyl czytelnikéw i krytykow pier-
wszym swoim utworem Lord of the Flies
(Wtadca much, 1954), a kiéry miatl cha-
rakter przypowiesci o grzechu pierworo-
dnym ludzkoSci. Pincher Martin na pier-
wszym planie jest realistycznym zapisem
strumienia  Swiadomo$ci umierajgcego
majtka wyrzuconego przez morze na
naga skalistg wysepke. Wizja jego Zycia
jest jednym pasmem chciwosci i egoizmu.
Trzymajac sie kurczowo swego cielesnego
istnienia, Martin odrzuca w koricu Boga.
Powies¢ o Martinie jest alegorycznym
exemplum, ale on sam jest personifikacjg
chciwosci. Cato$é przedstawia problemy
wolnej woli, wyboru dobra i zta, grzechu,
zbawienia i potepienia, ale zdaniem kry-
tykéw - realizm i alegoria nie pozostaja
w niej w catkowitej harmonii.

O rok wczesniej od powiesci Goldin-
ga, George Orwell wydal Animal Farm
(Zwierzecy [olwark, 1955). Jest to alego-
ryczna satyra w formie bajki zwierzecej
na tendencje totalitarne realnego socja-
lizmu, jak réwniez na kapitalizm wyra-
dzajacy sie w faszyzm. Dlatego wyste-
puja w tej powiesci Stalin i Trocki (Napo-
leon i Sniezka - leaderzy $winskiej demo-
kracji jak i wydziedziczeni farmerzy -
Jones, Pilkington i faszysta Frederick -
przedstawiciele kapitalizmu. Psy - to
policja, owce - to lud. Alegoryczng
satyre Orwella cechuje prostota i prze-
jrzystosc, totez zyskata ona stawe Swia-
towa. Nie unikneta jednak jednostronnej
interpretacji jako paszkwil antyradziecki.
Jest to alegoria exemplum w potaczeniu
z alegoria personifikujgca.

Trudno$é pogodzenia przyzwyczajen
czylelniczych i autorskich do realizmu
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powiesciowego wykluczajacego alegorie
sprawia, Zze nowoczesna powiesé alego-
ryczna, jak pisze M. Edelson, ,jest
gatunkiem kompromisowym, ktéry musi
rezygnowaé z pewnych rzeczy w celu
osiggniecia innych w zamian za te ustep-
stwa”. Préocz tego ,nowoczesni alegory-
sci cofajg sie przed tatwymi odpowie-
dziami i unikaja czynienia swoich utwo-
row zbyt przejrzystymi”.

Bibliografia: M. Glowinski, T.
Kostkiewiczowa, A. Okopien-Stawinska,
J. Stawinski (red.), Podreczny Stownik
terminow literackich, Open, Warszawa
1994, A. Preminger, Encyclopaedia of
Poetry and Poetics, Princeton Univer-
sity Press 1965; M. Edelson, Allegory in
English Fiction of the Twentieth Centu-
ry, Uniwersytet Lodzki, E6dZ 1985 (za-
wiera obszerna bibliografie na temat ale-
gorii i powiesci alegorycznej); J. Bunyan,
The Pilgrim's Progress, J. M. Dent, Lon-
don 1948; G. K. Chesterton, The Man
Who Was Thursday, Penguin Books,
Harmondsworth 1958; W. Ostrowski, The
Man Who Was Thursday, or Delection
Without Crime, [w:] Litterae et Lingua
in honorem Premislai Mroczkowski,
Ossolineum, Krakow 1984; T. F. Powys,
Mr  Weston’s Good Wine, Penguin
Books, Harmondsworth 1957; C. S.
Lewis, The Pilgrim’s Regress, W. B. Eer-
dmans Publishing Co., Grand Rapids,
Michigan 1943; R. Warner, The Aerodro-
me, The Bodley Head, London 1966; G.
Orwell, Animal Farm, Penguin Books
and Secker and Warburg, Harmonds-
worth 1960; W. Golding, Pincher Mar-
tin, Penguin Books and Faber and Faber,
Harmondsworth 1962,

Witold Ostrowski

MORALITE LEGENDAIRE: (franc.
wmoralitet legendarny”) - okreslenie
uzyte przez Jules'a Laforgue’a w roku
1886 na oznaczenie jego fantazyjnych
opowiadan, w ktérych opracowuje we
wlasciwy sobie sposéb rozmaite tematy,
zaczerpniete zazwyczaj z roznych epok i
kultur, dajac tym samym wyraz swej
pesymistycznej filozofii i ponurej koncep-
cji ludzkiej natury.

W sktad ostatecznej, ksiazkowej wer-
sji zbioru weszlo szes¢ tekstéw: Hamlet,
Miracle des Roses, Lohengrin, fils de
Parsifal, Salomé, Pan et la Syrinx oraz
Persée el Androméde. Termin ,moralitet”
sugeruje swoisty klimat §redniowiecznych
utworéw, w kiérych postepowanie alego-
rycznych postaci stuzy szeroko pojetemu
dydaktyzmowi. W rzeczywistosci jednak,
dydaktyzm ten wchodzi w konflikt z tre-
Scig opowiadan i ttumaczy filozoficzne a
zwlaszcza parodystyczne intencje autora.
Bowiem w swych nowelach - tym slo-
wem postuguje sie réwniez piszac w
listach do przyjacio! o powstajacych
Moralités Légendaires - Laforgue kon-
sekwentnie ucieka sie do ironii, znanej
juz z jego zbioréow poetyckich, aby w
duchu wyrafinowanego modernizmu pod-
daé blyskotliwej reinterpretacji staro-
zytne tradycje, postaci literackie i wierze-
nia religijne.

Znani (,legendarni”) bohaterowie zZyja
w odrealnionym sSwiecie, gdzie atmosfera
dziwnosci i $wiatlo ksiezyca wiecej zna-
cza, niz koloryt lokalny konkretnego
miejsca zwigzanego z przeszloscig. Arty-
sta zarysowuje ow Swial kilkoma charak-
terystycznymi szczegdélami, ale od natu-
ralistycznej precyzji woli ulotne wrazenie
albo site poetyckiego obrazu. Liczne ana-
chronizmy poteguja to odczucie dziwno-
$ci, ale rowniez, dzieki zastosowanym
kontrastom, prowadza do efektéw komi-
cznych (np. Hamlel czestujacy aktoréw
papierosami albo daleki odglos pociggu
ekspresowego, ktory stychaé w palacu
Tetrarchy z Salome).
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Wszelako w centrum zainteresowan
Laforgue’a znajduja sie sami bohaterowie.
Zgodnie ze swa osobliwg wyobraznia i
wyrazistoscia artysty schytku XIX wie-
ku, pisarz przetwarza psychike mitologi-
cznych postaci, nadaje im nowy wyglad i
odbiera tradycyjnie przypisywane im
przestanie poetyckie i moralne. Hamlet z
Moralités Légendaires - literacki alter
ego poety - jawi sie jako zwykly czio-
wiek, ktory docieka sensu istnienia i w
prozaicznych sytuacjach ukazuje swoje
ludzkie odruchy i uczucia; to niezdolny do
dziatania marzyciel. Andromeda o smuk-
tej sylwetce i delikatnej urodzie broni sig
przed prawdziwym zyciem i niczym kap-
ry$ne dziecko ciggle poszukuje tego, co
nieobecne: to ofiara baudelairowskiego
spleenu. Z rzeczywistoscia nie potrafi sie
pogodzié Lohengrin, przy czym powodem
jego zniechecenia jest wizja wspolnego
zycia z Elsa, ktéra pielegnuje banalny,
przyziemny ideat matzeriskiego szczescia.
Salome natomiast prowadzi zywol osoby
bezdusznej. Mozna ja uzna¢ za wzor-
cowy relikt z krolestwa diuka des Essein-
tes: dopiero bezposrednia bliskos¢ Smierci
wyrywa z jej ust czlowieczy okrzyk
trwogi. W prozie Laloregue’a namietno-
ci tracg idealny, wznioslty, niemal nielu-
dzki charakter. Cho¢ niektdérzy bohatero-
wie sa tak sztuczni i nienaturalni, ze az
nieprawdopodobni (Lohengrin, Salome),
to jednak psychologiczna wymowa gestu,
reakcji czy spojrzenmia zostata u wszy-
stkich poglebiona. Jednoczesnie autor
Complaintes stworzyl swoich protagoni-
stow w taki sposéb, by moina bylo w
nich szukaé juz nie alegorycznego zna-
czenia - jak w sredniowiecznych morali-
tetach - lecz znaczenia symbolicznego,
ktore zresztq zapewnia jednos¢ i spéj-
nos¢ catemu zbiorowi opowiadan. W tym
swietle, Ruth z Miracle des Roses jest
ucielesnieniem obsesyjnego leku przed
fizyeznym  aspektem umierania, za$
Salome - uosabia wynaturzenie w prze-
subtelnionym Swiecie kultury.

Zwarta akcja Moralités pozwala poe-
cie na opisanie codziennej rzeczywistosci
bohateréw, z ktorej wykluwa sie ostate-
czny i dramatyczny epizod ich zycia. Epi-
zod ten, zapowiadany przez opisowe,
narracyjne i metanarracyjne elementy
opowiadania, nadaje nowy sens tradycyj-
nym tematom i doskonale wyraza pesy-
mistyczny stosunek twércy do Swiata i
cztowieka. Nowele bowiem Laforgue’a
majq zawsze posepne zakonczenia, kitére
w warstwie obrazowej uzupeiniajg Swiato-
pogladowy wydiwiek autorskich komen-
tarzy. Hamlet i Salome umierajg w atmo-
sferze absurdalnej pustki duchowej, niczym
przypadkowe ofiary z kroniki wypadkéw,
a wspomnienie, ktére po sobie pozosta-
wiaja, nie wzbudza w nikim zadnych
emocji. Postacie z innych utworéw, takich
jak Lohengrin badZ Persée et Andro-
meéde pograzaja sie w tesknocie i rezyg-
nacji, odzwierciadlajacych ich niecheé do
zycia, zas§ Pan, na wzér Jana Rousseau,
probuje sobie wynagrodzié milosne nie-
powodzenia ucieczkg w zludny $wiat
sztuki, gdzie melancholijne dzwieki fletni
zastepujg nieosiggalny ideal. Wszystkie
indywidualne losy bohateréw Moralités
Légendaires daja Swiadectwo tej samej
gorzkiej prawdzie o cztowieku, dowodza
zwalpienia i cynizmu.

Jednakze ten pozbawiony jakichkol-
wiek ztudzen obraz zycia nie wywoluje
przygnebienia. Dzieje sie to za sprawg
sztuki monologu, dialogu oraz poetyckiej,
niekiedy euforycznej narracji. Proze opo-
wiadan Laforguea cechuje lekki, ironi-
czny ton, kiorym pisarz porusza powazne
zagadnienia. Zawsze z dystansem trak-
tuje swe postacie, juz to zartujac sobie z
nich, juz to wyjasniajac w dowcipny spo-
séb ich postepowanie. Czasem bezlitosnie
demaskuje ich ukryte mysli i uczucia.
Mimo, Ze nagromadzenie lirycznych apo-
strof wprowadza miejscami patetyczny
nastréj, artysta nigdy nie wypada z roli
swiadka komentujgcego przedstawiane
wydarzenia w spos6b prowokacyjny.
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Moralités Légendaires maja wielo-
warstwowa budowe, (poczawszy od
konotacji poetyckiego jezyka, poprzez
aspekty filozoficzne, psychologiczne, auto-
biograficzne, a skoriczywszy na wielu
aluzjach do kultury Srédziemnomorskiej,
dzieki czemu pozwalaja na rdznorodne
interpretacje.

Bibliografia: M. J. Durry, Jules
Laforgue, Paris 1952; C. Mauclair, Pré-
face aux Moralités Légendaires, ,Mer-
cure de France” 1902; P. - Reboul,
Laforgue, Paris 1960; F. Ruchon, Jules
Laforgue (1860-1887). Sa vie, son oeuv-
re, Genéve 1924.

Lidia ELopatynska, Witold Pietrzak

MORALIT LEGENDARNY: zob.
MORALITE LEGENDAIRE

POWIESC ALEGORYCZNA: zob.
ALLEGORICAL NOVEL

POWIESG-MIT: zob. ROMAN-
-MYTHUS
ROMAN-MYTHUS: (czeskie: ,po-

wiesé-mit”) - odmiana powiesci history-
cznej powstalej w Czechach w pierwszej
potowie XIX wieku w dobie odrodzenia
narodowego.

Odrodzenie kulturalne w Czechach,
ktore nastapito na przetomie XVIII i
XIX wieku, staneto wobec koniecznosci
odrobienia op6Znien w rozwoju literac-
kim. Jedna z ciekawszych préb uzupet-
nienia brakéw w czeskim systemie gatun-
kowym jest historia tworzenia rodzimych
form powiesciowych. Na powstanie
gatunku powiesci od samego poczatku
zawazyly koncepcje odrodzenia ducho-
wego Czech. Ksztattujaca sig wowczas
literatura miata byé z zalozenia literatura
powrotu do korzeni. Jej rozwdj, przypa-

dajacy na przetom klasycyzmu, skazywat
ja na heterogeniczno$¢, na tgczenie réi-
nych gatunkéw i elementéw, dystynkty-
wnych dla obydwu wymienionych pradow
kulturowych. Specyfika odrodzenia czes-
kiego bylo to, ze ksztattowalo sig¢ ono w
kregu kultury niemieckiej. Fakt ten nada-
wal owemu ruchowi kulturalnemu syn-
drom zwierciadla, a wiec odbicia odwro-
conego, jak to okreslit V. Macura. Zja-
wisko owo sprowadzalo sie do tego, ie
przeciwstawiano sie pejoratywnej nie-
mieckiej ocenie kultury czeskiej (czy sto-
wianskiej) poprzez wskazywanie na
dojrzatodé cywilizacyjng rzekomych sto-
wianiskich barbarzyficéw, poprzez pod-
kreslenie dawnosci autochtonizmu euro-
pejskiego Slowian, przez przyznawanie
jezykowi czeskiemu - jako jezykowi slo-
wiafiskiemu - wyzszosci nad niemieckim
(iloczas, podkreslana melodyjnod¢ - libo-
zvuénost czeszezyzny), a takie poprzez
idealizowanie charakleru Stowian i fanta-
styczng etymologie (wyprowadzenie ich
nazwy od stowa slava, a nie od stowa
tacifiskiego sclavus - niewolnik, jak to
miato miejsce w pracach niemieckich).
Rzeczywisty fakt braku ,starozytnych”,
dawnych dziet literackich usitowano kom-
pensowaé za pomoca kompilowania pier-
wiastkéw oryginalnych. Tak powstaty
stynne falsyfikaty - Rekopisy: Krolowo-
hradecki i Zielonogérski (1818).

Problem odrodzenia czeskiego byl
przede wszystkim problemem stworzenia
jezyka literackiego odbiegajacego od
jezyka potocznej komunikacji. Podstawa
hierarchizacji spolecznej w  ziemiach
czeskich stawal sie wodwczas moment
wyksztatcenia. Stawianie przez J. Jung-
manna zadanie wzniostosci i niezwyklo-
¢ci moglo byé skierowane wylgcznie do
warstwy inteligenckiej, bowiem tylko
przez jej cztonkéw jezyk taki mégh byé
zrozumiany zaréwno w warstwie leksy-
kalnej, jak i w skladni (okresy, peryfra-
zy) czy w plaszczyinie metaforyzacji i
symbolizacji rzeczywistosci przedstawio-
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nej. Dobér stéw w utworze literackim nie
miat byé wyznaczany przez przedmiot
opisu. W proponowanym przez pierwszg
generacje czeskich ,budzicieli” modelu
twérezosci, nie chodzito o to, by ,odpo-
wiednie daé rzeczy stowo”, ale o to, by
uzyta w dziele leksyka pochodzita z
jakiejs szczegdlnej warstwy stownikowej,
nadajacej calosci niezwykly, uwzniosla-
jacy charakter. Znakomity badacz prozy
tego okresu - P. Vodicka - méwi przy tej
sposobnosci o ,patosie jezykowym, beda-
cym celem samym w sobie”.

Tak ksztattowany jezyk utworu lite-
rackiego nie méglt obstugiwaé szerokich
warstw narodu, éwietnie sie jednak nada-
wal do ewokacji utopii, do utworzenia
powiesci-mitu, jaka jest jedna z pier-
wszych powiesci historyeznych czy histo-
ryzujacych - Zare nad Slovanstvem
nebo Vdelav a Boleslav. Vyobrazeni z
ddvnovékosti vlastenecké. Powiesé napi-
sal w roku 1818 Bohumil Linda, ucho-
dzacy za jednego z autoréow glosnych
Rekopisow.

Powies¢ Lindy jest upostaciowaniem
mitu historycznego, literackiego i jezyko-
wego, jest tez czeskg odpowiedzig na

impulsy plyngce z dziel J. J. Rousseau:

jest préba stworzenia konstrukeji ideal-
nej, przedstawiajacej zloty wiek ludzkosci.
Utwér Lindy zrywal zdecydowanie z
gatunkiem romansu przeznaczonego dla
ludu, o fabule oderwanej od konkretnego
miejsca i czasu. Zdre byta pisana Swiado-
mie jako gatunek ,wysoki”. Celem utworu
byto oddziatywanie estetyczne juz w pta-
szczyZnie jezykowej. Wyrazna jest tez w
powiesci idealizacja przesirzenna i czaso-
wa. Cecha wyrézniajacq dzieto jest brak
umiejelnosci opowiadania o zdarzeniach,
brak kultywowanego stylu narracyjnego.
Na plan pierwszy natomiast wybujaja sie
opisy i dialogi. Fabula nie jest jeszcze
podporzadkowana zasadom przyczynowo-
sci i wynikania, ale jest wolnym zesta-
wieniem motywéw i epizodéw. Drama-
tyzm osiaga autor dzieki kontrastowemu

ich taczeniu. Ten typ powiesci zrodzit sie
w wyniku tesknoly za wielkq poezja,
ktorej brak w literaturze czeskiej dotkli-
wie wowczas odczuwano.

Zaslosowany przez Linde styl patety-
czny niezmiernie ostabial funkcje komuni-
kacyjne jezyka. Odbito si¢ to fatalnie u
nasladowcow pisarza, np. w opublikowa-
nym w r. 1824 utworze Obét piéra V. S.
Novotnego. Choé autor staral sie podgzaé
sladami Lindy, nie osiggnal powodzenia
literackiego. Utwér zostal  potepiony
zarowno przez krytyke, jak i przez
zwyklych odbiorcéw, jako niezrozumiaty.
Wystepujacy w nich rozziew miedzy jezy-
kiem czytelnika i jezykiem twércy byt
zbyt jaskrawy, zbyt wielki. Po tym
doswiadczeniu literatura czeska zarzuca
te odmiane powiesci historycznej, w kto-
rej dominuje poetyzacja i stylizacja jezy-
kowa zmierzajaca ku przesadnej niezwyk-
tosci  jezyka. Koniecznoscig staje sie
wylworzenie naturalnego stylu narracji
oraz przesuniecie uwagi z jezyka na spo-
sob budowania autonomicznego $wiata
przedstawianego. Tym razem po pomoc
zwrocono sie do powiesci dla ludu, do
romansu. Z przeksztalcenia go powstata
powiesé z tajemnica palriotyczng.

Bibliogralia: zob. Romdn s Vla-
steneckym tajemstvim.

Krystyna Kardyni-Pelikdnovd

POWIESC O PANSTWIE: niezwykle
rzadka odmiana powiesci, ktérej naczel-
nym ftematem jest artystyczne przedsta-
wienie sil dzialajacych w panstwie. Cho-
ciaz niektére postacie w powiesci o pan-
stwie sg zindywidualizowane, wystepuje
w niej wielka liczba postaci drugoplano-
wych, a losy wielkiej zbiorowosci -
narodu lub spoleczenstwa - sa podpo-
rzadkowane dziejom caltosci w kontekscie
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innych panstw. Tlem powiesci o pan-
stwie jest caly, okreslony geogralicznie
kraj i kraje z nim sasiadujace. Akcja w
tego rodzaju powiesci jest czesto wielo-
watkowa i ukazuje dzieje pafistwa w dosé
duzej perspektywie czasowej, co pozwala
czytelnikowi dojrzeé¢ zmiany historyczne
na dobre lub na zle i wyciggnaé wnioski
na temat, co sprawia, ze panstwo kwitnie
albo upada. Powiesé¢ o panstwie jest
odmiang powiesci historycznej.

Jednym z niespodziewanych w histo-
rii literatury faktow jest to, ze trzy wiel-
kie i wybitne pod wzgledem artystycznym
i glebi przemyslen powiesci o panstwie
wyszty spod piora Polakow.

Sq to: cykl Antoniego Golubiewa
Bolestaw Chrobry (1947-1955); Faraon
(1895-1896) Bolestawa Prusa i Nostromo
(1904) Josepha Conrada. Czwarta powie-
$cia, ktéra mozna by zaliczy¢ do powie-
$ci o panstwie jest trylogia Johna Dos
Passosa U.S.A. zlozona z The 42th Para-
ltet (1930), (1919/1932) i The Big Money
(1936). Mozna by sie takie zastanawia¢,
w jakim stopniu powiescia o panstwie
jest Sallambo (1862) Guslave Flauberta.

Kazdy z wymienionych wyzej auto-
row powiesci o panstwie wybrat odrebny
problem istnienia i dziatania panstwa.
Golubiew zajmuje sie powstawaniem pan-
stwa i tworzeniem sie narodu pod wply-
wem zdolnego i silnego wiladey, nowej
religii i organizacji koScielnej. Dlatego
jego epopeja zaczyna sie od mnostwa
indywidualnych postaci i watkéw zycio-
wych, ktére w miare rozwoju akcji zbli-
zaja sie do siebie i tworza nowe kontakty
i zbiorowos¢ ludzka. Towarzyszy temu
procesowi nowy sposdéb patrzenia na
swiat, ktéry czasem koliduje ze starym.

Faraon na przykladzie cywilizacji
staroegipskiej ukazuje nie tylko catg
strukture hierarchiczng wysoko rozwi-
nietego panstwa, lecz takie to, co sie
dzieje gdy wskutek uposledzenia chlopow,
nieproduktywnosei szlachty, opanowania
handlu przez cudzoziemcéw i konflikiu

miedzy niedoswiadczonym i skorym do
wojny wiladea a bogacacym sie stanem
kaptanskim, panstwo chyli si¢ do upadku
i przechodzi kryzys, z kiorego wyprowa-
dza je wyirawny maz stanu. Powies¢
ukazuje jakie sity dzialaja w panstwie.
Autor uwaza za jedng z najwazniejszych
sit wyksztalcenie i zastosowanie wiedzy
w rzadzeniu panstwem. Za cel jego
istnienia uwaza dobrobyt i szczescie
wszystkich ludzi tworzacych paistwo.
~Wthasnie oni sgq panstwem, a ich zycie
zyciem panstwa. Ludzie zawsze smucg
sie lub ciesza i nie ma takiej rodziny
gdzie by kto§ nie Smiat sig lub nie wzdy-
chat. Caly zas bieg historii polega na
tym, ze - gdy wiecej jest radosci miedzy
ludZmi, méwimy: panstwo kwitnie, a gdy
czesciej plyna tzy, nazywamy to upad-
kiem” - méwi Menes w Epilogu powiesci.

Nostromo Conrada, mimo figurowa-
nia jednostki w tytule, jak u Prusa i
Gotubiewa, jest jeszcze inng powieScig o
panstwie. Rézni si¢ ona tym, Ze nie
wybiera za przedmiot analizy history-
cznej istniejacego Egiptu lub Polski, lecz
typowa republike Ameryki FEacifiskiej.
Conrad postapit tak, jak amerykanski
pisarz O. Henry (William Sydney Porter),
ktéry w tym samym roku wydat Cabba-
ges and Kings - cykl nowelistyczny albo
luzna powies¢ o bananowej republice
Anchuria, kraju ciaghtych rewolucji i dzia-
tania finansistéw  pétnocnoamerykaii-
skich. Conradowska Costaguana z jej
kopalniami srebra jest réwnie typowa
republika latynowska, przypominajaca
swa geografia Wenezuele.

Typowosé tej republiki polega na jej
politycznej historii - wyzwolenia spod
arystokratycznego panowania Hiszpanéw
za Bolivara, po ktérym nastapita seria
rewolucji - wojskowych, ludowych i libe-
ralnych, w ktérych niemata role odgry-
wali osadnicy europejscy inwestujacy w
kopalniach, zegludze i budowie kolei,
jednoczesnie wplywajacy na losy chwiej-
nego panstwa, lecz takze ponoszacy kon-
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sekwencje krwawych rozruchéw i rzadéw
terroru. Nowa sila wplywajaca na
ksztattowanie sie panstwa w Costagua-
nie sg wielcy milionerzy amerykanscy
realizujacy wilasng ,misje” wkiadu i zysku
dolarowego i ,American way of Life”.
Ale Conrad przewidywal, jako reakcje na
ten rodzaj imperializmu, nowg rewolucje
- komunistyczna.

Nostromo  przedstawia  niezwykle
sugestywnie nie tylko geografie Costa-
guany i dzieje angielskiej dynastii wtasci-
cieli kopalni srebra San Tome na tle
zréznicowanego Srodowiska prominen-
tow, lecz takze wyzej opisany zarys ewo-
lucji panstwa, cho¢ opis ten jest uporzad-
kowany chronologicznie tylko w ostat
nich fazach. Informacje o odleglejszej
przesziosci czytelnik otrzymuje tylko
przygodnie i wyrywkowo, tak jak w
Faraonie,

Trylogia Johna Dos Passos, ktorej
catosciowy tytul brzmi U.S.A., réini sie
od trzech opisanych tutaj dziet Polakéw
przede wszystkim sposobem przedstawie-
nia zycia zbiorowego i formami podaw-
czymi. Fabula trylogii obejmuje koniec
XIX wieku, poczatek XX, pierwsza
wojne swiatowa, wiek Jazzu i wychodze-
nia z wielkiej depresji. Dos Passos patrzy
na historie trzydziestu lat w Ameryce
oczami marksisty. Dlatego na pierwszy
plan tej historii amerykanskiej federacji
nie wysuwaja sie wihadze i politycy, lecz
ci, ktérym oni podlegaja w praktyce -
wielcy kapitaliSci i masy ludzkie, ktérych
zycie zalezy od operacji finansowych
milioneréw. Trylogia Dos Passosa jesi
przede wszystkim obrazem Zycia mas
ludzkich.

W przedstawianiu indywidualnych i
zbiorowych loséw i przemian ludzi Dos
Passos postuguje sie technika dokumen-
tacyjna: doniesieniami prasowymi, kro-
nikq filmowa (newsreel), ujeciami foto-
graficznymi scen z zycia jednostki i krot-
kimi ,biografiami”. Efekty i wnioski uzys-
kuje tak, jak Eisenstein w filmie przez

zestawienie ze sobg scen, ktérych zrézni-
cowanie na tych, co majg i tych, ktérzy
nie majg, i zatracenie sie dawnych warto-
$ci kultury amerykariskiej.

Powiesciq o parstwie, a raczej o
jego historii mozna by nazwaé powiesé
francuskiego pisarza Jeana d'Ormesson
La glorie de L'Empire (1971). Jest ona
jednak historia fikcyjnego Cesarstwa,
ktorego przypuszczalna geografia i naze-
wnictwo kojarza sie z Bizancjum, ale
usytuowanym gdzie§ w Azji Mniejszej.
Ta fikceyjna historia (zob.), do kidrej
autor dotaczyl mapy, tablice chronologi-
czne, zmys$lona bibliografie oraz ,indeks
oséb i nazw geograficznych”, a takze
wykaz gtéwnych watkéw historycznych”,
ma motto: ,Historia jest powiescig, kiéra
sig¢ dziata, powies¢ jest historig, ktéra
moglaby sie dziaé”. Zgodnie z ta mysla
d'Ormesson wymyslit nieistniejace pan-
stwo, ktore cechowaty ,trzy troski i trzy
prawa - wojna, zabawa i religia”. Gléwne
przestanie tej interesujacej basni history-
cznej zawiera sie w ostatnim rozdziale,
w kiérym autor rozwaza czym jest histo-
ria, ktora istnieje tylko w ludzkiej
pamieci dzieki mitosci do niej.

Powiesé o panstwie wymaga od
autora zdolnosci syntelycznego widzenia
panstwa jako calosci, a jednoczeSnie
umiejetnoséci  splecenia  indywidualnych
loséw z zyciem catej zbiorowosci ludzkiej
na sposéb powiesciowy, tj. taki, zeby
jednostki nie staty sie tylko imionami i
nazwiskami, lecz Zyly wlasnym Zyciem
ludzkim. Stawia to wyjatkowe wymaga-
nia kompozycyjne i by¢ moze dlatego ta
odmiana [ikeji literackiej jest tak rzadka.

Powies¢ o paristwie ma jednak swoja
prehistorie w postaci literatury utopijnej i
antyutopijnej (zob. utopia i antyutopia),
ktéra zaczeta sie najpierw od staty-
cznego opisu geografii, historii i ustroju
fikcyjnego wzoru panstwa, czyli od Uto-
pii (1516) sir Thomasa More'a. W wieku
XIX utopia wystepowata zwykle w sza-
cie powiesciowej i juz wtedy jej autorzy
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musieli rozwigzaé¢ zagadnienie jej kompo-
zycji przedstawione wyzej Gléwna jednak
ich troska bylo przedstawienie funkcjono-
wania catego panstwa. Widzimy to w
takich powiesciach utopijnych jak Look-
ing Backward (1888) Edwarda Bellamy,
Men Like Gods (1922) H. G. Wellsa i
Istand (1962) A. Huxleya albo w antyu-
topijnych powiesciach, jak Brave New
World (1932) tegoz autora.

Bibliografia: B. Prus, Faraon t.
I-11 PIW, warszawa 1954; J." Conrad,
Nostromo. Opowiesé z wybrzeza, PIW,
Warszawa 1972; A. Gotubiew, Bolestaw
Chrobry (Puszcza, Szto nowe, Zte dni,
Rozdroze, Wnuk), PAX, Warszawa
1980-1981 i 1986; J. Dos Passos, U.S.A.
(42 rownoleznik, Rok 1919), Czytelnik,
Warszawa 1963-1970 (irzeciej czesci w
Polsce nie wydano); J. d'Ormesson,
Chwata Cesarstwa, Czytelnik, Warszawa
1975; J. D. Hart (red.), The Oxford Com-
panion to American Literature, OUP,
New York 1956; M. Geismar, Writers in
Crisis. The American Novel 1925-1940,
Houghton Mifflin Co., Boston [960;
Maty stownik pisarzy angielskich i
amerykanskich, Wiedza Powszechna,
Warszawa 1971; ,Zagadnienia Rodzajow
Literackich” t. 1, z. 1, Lodz 1968.

Witold Ostrowski

POWIESC Z TAJEMNICA PATRIO-
TYCZNA: zob. ROMAN S VLASTE-
NECKYM TAJEMSTVIM

ROMAN S  VLASTENECKYM
TAJEMSTVIM: (czeskie: ,powiesé z
tajemnica patriotyczna”) odmiana powie-
$ci  historycznej po niepowodzeniach
czeskiego romdn-mythus; wywodzi si¢ z
popularnego romansu jarmarcznego, w
ktorym akcja opierata sie na stopniowym
wyjagnianiu tajemnicy (najczesciej tajem-

nicy pochodzenia) i na zamianie oséb;
romans, w ktérym motorem zdarzed i
powstawania dziwacznych sytuacji sg
pierwiastki irracjonalne (los, przypadek)
zaczal by¢ na przetomie XVIII i XIX
wieku odbierany jako fantazja réwna
ktamstwu. Nie zadowalata juz tematyka
awanturnicza, oderwana od miejsca i
czasu. Wiasnie w lokalizacji przestrzen-
nej i czasowej dokonat sie przetom.

Jednym z pierwszych utwordw, w
ktorym dochodzi do tych zmian, jest
pochodzacy z 1792 roku utwér Ceske
amazonky piéra Prokopa Sedivego. Od
tego utworu poczawszy, dzikie i fantasty-
czne historie zaczynaja dostawac oprawe
historyczna, zyskuja lokalizacje prze-
strzenng i czasowa. Proza powiesciowa
odrywa sie od basni romansowej i lokuje
siec w przestrzeni legendy. Wydarzenia
zostaja osadzone w konkretnych miej-
scach, przypisuje sie je osobom, ktérych
istnienie moga poswiadezyé Zrédla histo-
ryczne (najczesciej czerpano z kroniki
Héjka).

Witaczanie elementéw taniej literatury
do formujacej sie powiesci historycznej
szczegdlnie nasila sie w latach trzydzie-
stych i czterdziestych minionego stulecia.
Droga do powiesci historycznej po odrzu-
ceniu modelu Lindy (zob. romdn-mythus),
biegla poprzez uszlachetnianie ksiazek
dla ludu. Uszlachetnianie owo odbywato
sie przede wszystkim dzieki ostabieniu
fabuty romansowej. Zywioi romansu wni-
kat jednak do powiesci historycznej w
formie idealizowania rozwigzan konflik-
téw spolecznych, poprzez wprowadzanie
motywu utopijnej zgody ,zamku” i ,pod-
grodzia”, a takie poprzez wprowadzenie
bohateréw - wzniostych patriotéw, kocha-
jacych lud zbéjcéw, szlachetnych katow,
biedakéw, Cyganéw i innych typéw ludzi
wydziedziczonych, ktdrzy zazwyczaj nie
byli tymi, za ktorych uchodzili. Tajemni-
cze pochodzenie bohatera, niezastuzone
zdeklasowanie staje, obok watku awan-
turniczego z calym arsenatem niezwyk-
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tych przygod, jednym z najbardziej pro-
duktywnych watkéw tej odmiany powie-
$ci, ktérej cecha wyrdzniajaca byt fakt,
iz z zalozenia miata byé gatunkiem naro-
dowym.

Formujaca sie powie§é¢ historyczna
przejmuje z romansu rdéwniez watek
mitosci, lecz obok mitosci miedzy dwoj-
giem bohateréw, obfitujacym zazwyczaj
w przebierania, zamiany, pomytki i roz-
poznania, wystepuje molyw nowy: milo-
éci narodu, stylizowania na modle mitosci
awanturniczej, petnej przygod, wchtania-
jacej elementy romansu grozy, ale i ele-
menty silnie akcentowanego seniymenta-
lizmu.

Opisany wyzej nurt prozy history-
cznej otwiera J. J. Marek opowiadaniami
Konvalinky (1824, 1828) oraz V. K. Klic-
pera utworem Tocnik, powstalym w
latach dwudziestych ubiegltego wieku.
Kontynuacjg tego typu twoérczosci sa
utwory Jana z Hvézdy (J. J. Marka) -
Jarohnév z Hradku (1845), Mastickdr
(1845) i nowele J. K. Tyla (Posledni
Cech, 1844), utwér K. Sabiny (Synové
svétla z r. 1859, drukowany pod zmienio-
nym tytulem Na pousti w r. 1863) i K.
Swétlej (Zvoneckovd krdlovna, 1872).

Miejscem akcji takiej powieSci sa:
ruiny zamku, tajemniczy dom, szpital dla
umysfowo chorych. Bohaterem - patriola,
ale pafriota niezwykty: szaleniec, dziwak,
pustelnik. Opanowany jest on przez manie
przesladowcza - szalongq mitosS¢ do naro-
du. Mamy tu analogie do polskiego
Kréla zamczyska (1842) Seweryna Gosz-
czynskiego. Narodowe zabarwienie otrzy-
muje tez motyw syna z nieprawego loza,
zebraka, sieroty. Narodowa jest takie
symbolika imion bohateréw.

Patriotyczno-stowiariska idyllicznos¢ i
romansowa tajemniczosé czesto koncen-
truje si¢ w postaci harfiarki. Harfe uwa-
zano za mityczny instrument dawnych
Stowian. Jest to instrument sugerujacy
ambiwalentne odczytanie symboliczne:
jest elegijny i mistyczny, wzywajacy do

walki i jednoczeSnie cmentarny, a w
owcezesnej rzeczywistosci czeskiej takie
karczemny, co moglo byé odbierane jako
dno ponizenia. Kobieta z harfg byla z
reguty postacig szalong, tajemniczg.
Pojawiata sie w sytuacjach, w jakich
romans grozy wprowadzal duchy przod-
kéw. Wokot niej unosit sie opar dawnej
swietnosci.

Powiesé =z patriotyczng tajemnicqg
rodzita sie pod wyrainym wplywem
Waltera Scotta i Eugeniusza Sue, a
takze historycznego romansu niemieckie-
go. Przypuszczaé nalezy, ze to wtiasnie
obecno$¢ utworéw obcych - tlumaczo-
nych i przyswajanych w oryginale -
powodowata, iz Swiadomo$é teoretyczna
czeskich tworcéw wyprzedzata ich mozli-
wosci tworcze, co widaé¢ np. w niedowla-
dzie narracji. W artykule z 1858 r. pt.
Slovo o romdnu K. Sabina, postuluje
koniecznos¢ wprowadzenia takiego modelu
powiesci, w ktorym obraz réznorodnosci
zycia taczylby sie z indywidualizacjg cha-
rakteréw, z wyrazistodcig sytuacji, z
akcja pelng napiecia, z rzeczywistym
patriotyzmem postaci. Jednak w praktyce
prozaikéw realizacja tych postulatow nie
byta tatwa. Bogactwo zycia najczesciej
przemienialo sie w obrazki rodzajowe,
niepowiazane strukturalnie w calosé.
Potwierdzatly one jednak przekonanie
autoréw, iz powies¢ historyczna musi
dazyé do nawiazania zwiazkéw z rzeczy-
wistoscia, ktére zerwat tzw. romans try-
wialny.

Na uwage zastuguje fakt, iz ten sam
model powieSci z tajemnica patriotyczna,
powiesci o sensacyjnym przebiegu akeji,
otrzymata aktualizujaca sie w okresie
powstania styczniowego tematyka polska.
W 1864 r. wyszta w Pardubicach powiesé
o dlugim tytule: VarSava za hrizného
roku 1863 Cili stra$né vijevy z povstdni
hrdinngch Poldkii proti wukrutenstvi
Rust. Romdn z nejnové j§ich uddlosti v
Polsku dle pravdéhodngch zprdv. Po-
wies¢ wiazala pewne motywy zaczerp-
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niete z powstanczych powiesci J. I
Kraszewskiego z konwencjonalizujgcym
sie modelem powiesci patriotycznej o sen-
sacyjnej akcji, awanturniczym watku
mitosnym, z charakterystycznymi posta-
ciami demonicznego szpiega, patrio-
ty-powstanca, dziewicy patriotki popada-
jacej na skutek nieszczesliwych wyda-
rzen w szalenstwo.

Ciekawsza, choc¢ rownie nawiazujaca
do modelu powiesci z tajemnica patrioty-
czna, jest powies¢ mlodego dziennikarza
z Moraw - F. J. Kubicka, noszaca tytut
Uslechtilé duSe. Historicky romdn.
Powie$¢ wychodzita w odcinkach w
czasopismie ,Moravskd Orlice” w 1864 r.
i nigdy nie zostala wydana w postaci
ksigzki. Kubicek, jak sie wydaje, usitowat
polaczyé oba powstale w Czechach
modele powiesci historycznej. Do utworu
Lindy zdaje sie nawigzywaé tytul powie-
sci, ktéry - podobnie jak Zare nad Slo-
vanstvem - jest poelyzujacym sformuto-
waniem tematu, sugerujgcym tresc¢ ide-
owg dzieta. Powiesé¢, choé zostata wywo-
tana wypadkami slyczniowymi w Polsce,
jest tematycznie poswiecona przygotowa-
niom do powstania listopadowego i poi-
niejszemu przebiegowi walk polsko-rosyj-
skich. Jej protagonistami sa zaréwno
postacie historyczne (Walerian LEukasin-
ski, Joanna Grudzinska) jak i fikcyjne
(tajemnicza Clemance Podstatska). Boha-
terowie tytulowi - owi ,szlachetni
duchem” - przezywaja procz powiktan
osobistych, wielkie sytuacje: stawiani sg
wobec  koniecznosci wyboru miedzy
zyciem wygodnym a wielkg ofiara patrio-
tyczng i wyboru tego dokonuja, wybiera-
jac nieomylnie walke o wolnosé. Autor
umiejetnie powigzat oba watki - history-
czny i walek loséw osobistych postaci

fikcyjnych. Umiat takze ukazaé tto War-
szawy  spiskow  przedpowstaniowych.
Narracja jest pltynna, autor potrafi budo-
wacé napiecie. Potrafli tez poslugiwaé sie
funkcjonalnie  zrdznicowaniem  jezyka
(Swietnie oddana stylizacja na gware
hanacks, ktoéra postuguje sie warszawski
szynkarz, Morawianin 2z pochodzenia,
Swiadomie uczestniczacy w powstaniu).
Szlachetne dusze Kubitka mozna nazwat
za udang prébe wzniesienia powiesci z
tajemnicg patriotyczna na wyzszy poziom
rozwoju gatunku, cho¢ powies¢ ta
zostata zapomniana.

W toku dalszych przeobrazefi, oma-
wiany model powiesci dal poczatek
trzem czeskim podgatunkom: powiesci
spoleczno-obyczajowej, romanettu (zob.)
oraz powiesci symbolicznej z przetomu
XIX i XX wieku.
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