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BOZENA TOKARZ
Katowice

KONSY SRECKO KOSOVELA (1904-1926)

Anton Ocvirk, gtéwny redaktor spuscizny poetyckiej Srecko Koso-
vela, umiescit dwukrotnie konsy wsrod tekstow poetyckich zatytutowa-
nych Integrali (Catosci): w roku 1967, wydajac tom Integrali i w 1974
roku, wydzielajac - w redagowanym i komentowanym przez siebie dru-
gim tomie Dziet zebranych (Zbrano delo II) - wiersze pod tym samym
wspélnym tytutem. Juz wydanie Integrali wywotato wiele watpliwosci
i pytan zwigzanych z rozwojem tworczosci tego awangardowego poety
stowenskiego'. Natomiast prace Janeza Vrecki, a szczegdlnie jego
ksigzka Srecko Kosovel, slovenska zgodovinska avantgarda in zeniti-
zam (1986), wyjasniaja w oparciu o materiaty Zrédlowe i wypowiedzi
metapoetyckie fenomem poezji Kosovela, dla opisu ktérego istotne jest
rowniez okreslenie struktury i funkcji konsow.

Niezaleznie od polemicznosSci jaka wzbudza wsréd stowenskich histo-
rykéw literatury ta poezja, wydanie przez A. Ocvirka tomu Integrali
sprawito, ze zauwazono w osobie Kosovela rewelatora poezji stoweiiskiej,
gtéwnie za sprawa wierszy konstruktywistycznych. Jednakze nie jest to
konstruktywizm optymistyczny taki, jaki proponowali poeci rosyjscy np.
Sielwiniski czy poezja Tadeusza Peipera uznawana za najblizsza kon-
struktywizmowi. Wyrazajac wielokrotnie w listach i manifestach wiarg

' Por. M. Kmecel, Torej §e enkrat o Srecku Kosovelu, ,Jezik in slovstvo” 1971/72,
(t. 4; F. Zdravec, Srecko Kosovel, Zalozba Lipa in ZaloZnistvo trZzaskega tiska
Koper-Trst 1986; B. Paternu, Slovenski modernizem, ,Sodobnost” 1985, 5t. 1I; J. Vrefko,
Srecko Kosovel, Slovenska zgodovinska avanligarda in zenitizem, ZaloZba Obzorja,
Maribor 1986.
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w nowego cztowieka, Kosovel dostrzegat zagrozenie, jakie niesie ze
sobg cywilizacja. Nowy czlowiek byt dla niego wcieleniem idei absolut-
nego cztowieczenstwa, czyli kompleksowosci jego istnienia®. Nie reduko-
wat go wiec do funkcji spotecznej, zwiazanej z technika, lecz widziat
w szerszym kontekscie. Reprezentowal orientacje lewicowa, a nieobce
mu byty rozmyslania religijno-panteistyczne. Sprawito to, ze nie zamykat
sie w Scisle okreslonych granicach artystycznych i Swiatopogladowych.
Konstruktywizm byt dla niego jednym z etapéw dochodzenia do absolut-
nego czlowieczenstwa w poezji, wyrazanego kompleksowoscig i kon-
struktywnoscia - jak pisze J. Vrecko; konstruktywizm pozostawiat
malarstwu, widzac w nim nurt estetyczny, a konstruowanie jako tworze-
nie nowego cztowieka - literaturze®. Pierwszemu badacz stoweriski przy-
pisuje konsy, drugiemu integrale (choé¢ tylko jeden wiersz w tomie
Integrali jest tak zatytutowany). Jednak to przede wszystkim konsy
sprawity (przy udziale listéw i dziennikow), ze poezja Kosovela stata si¢
jedna z inspiracji dla artystycznego ruchu mlodych poczawszy od lat
osiemdziesiatych (np. Leibach Kunst i grupa Novi Kolektivizem).

W sktad Integrali wchodzi 19 konsow i Pesem §t. X, uznawana za
kons'. Teksty te wyrdzniajq sie sposrod innych pod wzgledem struktury.
Ich nazwa funkcjonuje jako nazwa ewentualnego cyklu (nie byly wydane
przez Kosovela), a takze jako nazwa gatunkowa, choé przez nikogo nie
zdefiniowana. Janez Vrecko twierdzi, ze sa one dowodem ewolucji poety:
wyzwolenia sie od modelu liryki impresjonistycznej tzw. barZunasti liriki
(aksamitnej poezji) do stworzenia poezji konstruktywnej, realizujacej idee
calosciowego spoteczefistwa. Zaznacza przy tym niemoznos¢ chronologi-
cznego ustalenia odrebnego czasu powstawania konséw i integralow.
Kosovel pisat je bowiem rownoczesnie, szczeg6lnie w okresie od wiosny

* Por. J. Vredko, Konstruktyvizem, fulurizem in branje Kosovelovih konsou, ,De-

lo” 1988, (. 121 (Knjizevni listi), s. 4. Nie widziat tej réznicy Anton Ocvirk, przedstawia-
jac konse i integrale jako catosé - por. A. Ocvirk, Srecko Kosovel in konstruklivizem.
[w:] S. Kosovel, Integrali (1926), ur. A. Ocvirk, Cankarjeva zalozba, Ljubljana 1967, s.
5-112 oraz S. Kosovel, Zbrano delo. Tretja knjiga (Drugi del), ur. A. Ocvirk, DrZavna
zalozba Slovenije, Ljubljana 1977.

* Por. J. Vrecko, Konstruktivizem, futurizem in.....

* Pozostatych 7 konséw umieszcza A. Ocvirk w Zbranem delu przed powstaniem
integrali i jako dodatek do nich. Innego zdania jest Janez Vrecko, ktéry twierdzi, ze
powstawaly one réwnoczesnie z integralami, unaoczniajac poszukiwanie przez poelg
formuty integralnego wiersza, bedacego odbiciem calosciowego czlowieka - por. J.
Vrecko, Srecko Kosovel, slovenska zgodovinska..., s. 236.
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do zimy 1925 roku’. Zwazywszy, ze autor ukrywat fakt pisania konséw®,
mozna przypuszczac, ze traktowat je jako rodzaj préby, szkicu, ,wpraw-
ki” dla przygotowywanego cyklu, prawdopodobnie Integraléw. Abstrahu-
jac od funkcji, jakg przypisuje si¢ konsom w tworczosci poety, utwory
tak zatytulowane zwracajg uwage pozornie niedokoriczong forma i arty-
stycznym zréznicowaniem poszczegélnych tekstow oraz swg réznoro-
dnoscia wewnetrzna. Pewna regularno$é obecnych w nich rozwiazan
i pytan poetyckich, pozwala traktowaé konsy jako odrebne zjawisko
w poezji Kosovela, a takze w kontekscie europejskiego konstrukty-
wizmu poetyckiego. Juz budowa konsow wskazuje na to, ze dominuje
w nich idea otwartosci, zwigzana z poszukiwaniem Srodkow ekspres;ji.
Obok utworéw o budowie stychicznej sa teksty, oparte na kompozycji
stroficznej, niekiedy regularnej z wykorzystaniem popularnej strofy czte-
rowersowej, jednakze pozbawionej regularnosci rymowej. Rym nie petni
w nich funkcji organizujacej podobnie, jak dZwigk, ktéry - choé¢ wyko-
rzystywany - jest dowodem dystansu do tzw. postawy estetyzujace;j.
W konsie Jaz nisem... formuje to podmiot bezposrednio.-" Jaz nisem
esteticen lik” (nie jestem figura estetyczng), tworzac tekst oparty na
réznych jezykach funkcjonalnych tacznie z wykorzystaniem cytatu nace-
chowanego réznymi uzyciami jezyka. Ta sama informacja - , Adijo pa,
zdrava ostani” (Zegnaj, badz zdrowa) - zmienia sens ze wzgledu na kon-
tekst: pierwszy raz uzyta oznacza pozegnanie odchodzacego na wojng,
drugi - zwyczajne ‘do widzenia, na dtuzej. Powtérzenie tego samego
zwrotu, kieruje ponadto uwage na dwa kregi skojarzeniowe, wokét kto-
rych zbudowany jest wiersz: krag walki i krag rozstania oraz zwigzanej
z nimi roli pamieci, powodujacej przenikanie si¢ senséw przywolanych
sytuacji.

Jaz nisem eteti¢en lik.
Hanibal gre cez Alpe.
Vojna napoved.

»Adijo pa zdrava ostani!”

Kako je, kako je v Ljubljani?
Kino Ideal.
* Por. J. Vregko, op. cit., s. 180-181.
® Por. J. Vretko, Konstruktivizem, futurizem in...

" S. Kosovel, Kons (Jaz nisem...), [w:] tenze, Zbrano delo. Druga knjiga, ur. in
opombe napisal A. Ocvirk, Drzavna zalozba Slovenije, Ljubljana 1974, s. 488.
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Jaz nisem tvoj vazal.
"Adijo pa zdrava ostanil”

Adijo pa zdrava ostani
in name pomisli se kaj
(kako se borim po Ljubljani!)
in kmalu pridi nazaj!®

Po raz trzeci uzyty konwencjonalny zwrot ,Adijo pa zdrava ostani”.
Wiaczony jest w ciag whasnej wypowiedzi podmiotu, by poddaé sie styli-
zacji na potoczna rymowanke pozegnania z wtraceniem, ktére dystan-
suje wypowiadajacego do ‘poetycznosSci jezyka potocznego. ,Kako se
borim po Ljubljani” jest kontaminacja zwiazkéw ‘boriti se za koga, Cesa’
(walczyé za kogos za cos) ‘boriti se v ..| (walczyé w ..), ‘boriti se z ..
(walczyé z ..) oraz ‘potepati se po .." (wléczyé sie po ...), ‘potikati se po
svetu’ (ttuc sie po ..). Wiracenie stanowi wezel semantyczny catego tek-
stu motywujac informacje poszczegolnych wersow w strofach pierwszej
i drugiej. Wersy zamykaja zdania odnoszace sie do konkretnych sytuacji.
Kolejno pierwszy - do sytuacji estetycznej owczesnej Lublany i Europy,
drugi i trzeci do sytuacji historycznej, bedacej parabolg zmagan polity-
cznych Stowencow pod administracjg faszyzujacych Witoch; piaty, szosty
i siocdmy wprowadzaja jezyk potoczny i plaszczyzng prywatnosci, przy-
blizajac adresatke tekstu.

Najprawdopodobniej adresatka empiryczng wiersza byta Miriam, czyli
Franica Obidova, ktora wymieniona jest w Kons 3 i do ktorej adreso-
wane sa inne konsy (Kons Premalo gibanja je v meni..., Kons: N, Kons
MAS, Kons MAS) i obszerna korespondencja. Byta ona platoniczng mito-
Scia Kosovela jeszcze z czasow szkolnych, kiedy publikowata swoje wier-
sze pod pseudonimem Miriam w szkolnym piSmie ,Lepa Vida”, redago-
wanym przez niego w Tolminie. Istnialo migdzy nimi porozumienie arty-
styczne i ideologiczne, a takze uczuciowe, cho¢ pozostato ono tylko na
poziomie platonicznym m.in. ze wzgledu na ich indywidualne koleje losu.
Kosovel pojechat na studia do Lublany, gdzie znalazt si¢ w centrum
awangardowego Srodowiska artystycznego, skupionego wokét czaso-
pisma TANK i zenitysty Branka Ve Poljanskego (a wczesniej byt zwia-

® Nie jestem figura estetyczna. /Hanibal idzie przez Alpy./ ZapowiedZ woj-

ny./,Zegnaj, badz zdrowal’/Jak jest, jak w Lublanie? /Kino Ideal; /Nie jestem twoim
wasalem. /,Zegnaj, badz zdrowa!"/ /Zegnaj, badZ zdrowa / i pomyél o mnie czasem/
(jak ttuke sie po Lublanie!) /i wracaj z powrotem! - ttum. B. T.), niestety bez zachowa-
nia rymoéw.
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zany z kregiem futurysty Podbevska) oraz wokét idei konstruktywisty-
cznej reprezentowanej przez dwie wybitne osobowosci: malarza Cerni-
goja i architekta Ple¢nika. Obidova prowadzita dziatalnos¢ ksztatceniowa
i publicystyczna na terenie Goricy i Cerkljanska, majaca na celu utrzy-
manie i budzenie SwiadomoSci narodowej i kulturowej Stowencow
regionu Primorsko pod panowaniem wltoskim. Po Smierci Kosovela prze-
zyta zestanie i aresztowanie przez faszystow wloskich podobnie, jak jej
maz Zorko Jelincic skazany na wiele lat wiezienia®.

»Kako se borim po Ljubljani” zwraca takze uwage na kompleksowosé
koncepcji poezji proponowanej przez Kosovela. Dotyczy ona nie tylko
wizji absolutnego czlowieczenstwa, lecz zwigzana jest takze z tozsamo-
$cia narodowa. W Konsie lkarus, np. w konwencji rozpisanego hasta,
podmiot glosi koniec niedowartoSciowania narodu slowenskiego i
marazmu wynikajacego z jego historii. Mozna w tym kontekscie pier-
wsza strofe interpretowac jako réownoczesnos¢ walki o nowa sztuke i o
nowq Stowenie (czesé jej weszta w sktad Krolestwa Serbow Chorwatéw
i Stowencéw utworzonego w 1918 r.) w Srodowisku wolnej Lublany, kt6-
rej swoboda wyraza si¢ m.in. w poszukiwaniach artystycznych ruchu
awangardowego. Dlatego adresatkg wiersza jest Miriam, ktéra podob-
nie, jak Kosovel pochodzi z Krasu, terenu podlegtego Wtochom. Zrozu-
miale staje si¢ taczenie przez poete poetyki konstruktywistycznej z eks-
presjonistyczna, szczegdlnie wtedy, gdy ,ja” wypowiada sie o poecie i
okresla jego role. Towarzyszy temu zwykle specyficzna kolorystyka
pelna jesiennej szarosci, srebra i refleksow swietlnych.

W Konsie: 4, Konsie (Ti mirno spis...), Konsie: Macka, Konsie (Tru-
den evropski c¢lovek...), Konsie (Jezna jesen prihaja...) poeta petni fun-
kcje Atlasa Swiata (w tym swojego narodu), Chrystusa niosacego krzyz;
jest tym, ktérego inni stuchajg nawet, jezeli uwazaja go za wariata.
Znajduje to odbicie w metaforze sytuacyjnej jednego z konsow:

Koder hodi novi pesnik,
povsod se odziva klavir'’.

* Por, list meza Franicy Obidovej Zorka Jelintica do Antona Ocvirka - Zbrano delo.
Tretja knjiga (Drugi del)..., s. 1123-1127.

' S. Kosovel, Kons: Maéka, [w:] tenze, op. cit,, s. 1. - kiedy chodzi nowy poeta,

/zewszad odzywa sie fortepian. (ttum. B. T.).
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Idea postannictwa tkwiaca w Swiatopogladzie romantycznym i ekspre-
sjonistycznym taczy sie z rozumieniem poety jako demiurga. Jego
demiurgicznosé ujawnia sie w konsach w postaci deklaratywnosci ,ja”
w stosunku do Swiata i przezyé wewnetrznych. Ich konstrukeja nato-
miast sprawia wrazenie rozbitej, przypominajac destrukcje do tego stop-
nia, ze mozna odczytac z niej bezradnos¢ podmiotu wobec réznorodnosci
tego, co na zewnatrz. Kons: Mistika prostora z obserwatora czyni
medium przezroczyste wobec rzeczywistosci, ktéra przez niego przepty-
wa. Wyréznia go punkt obserwacji na - zewnatrz kawiarni, wyznaczajac
perspektywe ogladu: od dZwigku fortepianu do eau de cologne, rozpaczy
i wewnetrznego zaru. W granicach tak zarysowanej przestrzeni przebie-
gaja skojarzenia pamigci oraz che¢é bycia wewnatrz obserwowanego
miejsca, stajac siec niewidocznym.

Dwoistos¢ postawy podmiotu sprawia, ze wiekszos¢ konsow nie ma
charakteru wypowiedzi monocentrycznej, typowej dla liryki. Podmiot nie
porzadkuje Swiata ani tez nie dazy do ciggle nowego opracowywania
wtlasnej uczuciowosci. Nazywa swoje uczucia:

Ljubim jo jaz.

Sredi trnja
bel obraz''.

bezposrednio formutuje watpliwosci:

Gospod profesor
razumete Zivljenje?'”

Bezposrednios¢ moze miec jednak zawoalowana forme dzigki stylizacji
rytmicznej na piosenke ludowg jak w dwoch wersjach Konsa: MAS oraz
w drugiej czesci cytowanego Konsa 2. Piosenka ludowa, jezyk potoczny,
napisy etykiety (Pesem §t. X), informacja gazetowa, reklama petnig w tej
poezji funkcje dokumentu, stanowiac elementy sktadanej i sktadajacej si¢
mozaiki.

Mozaika stanowi podstawowsa zasade organizujaca konsy. Powoduje
wtlaczenie roznych informacji i kodéw informacyjnych w strukture wier-
sza. Heteronomicznos¢ Srodkéw przekazu widoczna jest na poziomie

" Tenze, Kons 2, [w:] tenze, op. cit., s. 487 - Kocham ja ja. /Wsréd cierni/biata
twarz, (ttum. B. T.)

'* Tenze, Kons (Truden evropski clovek...), [w:] op. cit., s. 73. - Panie profesorze,
/rozumie Pan zycie? (ttum. B. T.).
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znakoéw, bowiem obok znakéw jezykowych obecne sa znaki matematy-
czne, logiczne i chemiczne. Nie oznacza to jednak racjonalizacji i zrygo-
ryzowania poezji, lecz daje odbicie rzeczywistosci, poddanej réznym nor-
mom i probom racjonalizacji. Podobny cel maja stylizacje - wspomniane
juz - na piosenke ludowa, jak rowniez odwolujace si¢ do literatury, np.:
I. Cankara i O. Zupanéiéa. Odwotania do literatury maja tez charakter
bezposredni, gdy pojawia si¢ nazwisko autora i tytut np.: Tolstoj: Vsta-
jenje (Zmartwychwstanie), tytut Oniegin lub fragment tytulu czesci
utworu Satiricon - Trimalhion. Z jednej strony uprzedmiotawiajg one
literature, stawiajac na tym samym poziomie, co konkretny mandat,
wzor chemiczny, etykieta itp. Z drugiej - podejmuja dialog z okreslonymi
zjawiskami literackimi i plastycznymi. W Konsie: X Jesen wsréd miga-
wek roznych scen przywotane jest malarstwo Malewicza w replice na
nihilizm Biatego na biatym w postaci obrazu bialej todzi sptywajacej
przez czerwony kwadrat:

Bela ladja plove i
skozi rdeéi kvadrat'.

Mozaike budowat Kosovel z elementéw juz uzytych w innym kontek-
§cie, zaznaczajac postawe emocjonalng podmiotu, ktéry ujawnia si¢ w
doborze elementéow oraz w wypowiedziach bezposrednich, okreslonych
emocjonalnie. Czesto subiektywny dystans do przeptywajacych obrazow
rzeczywistodci podkreslany jest aktywizacja strony dZiwickowej (Kons 2,
Kons. Brzojawno) np.:

Ostani mrzlo, srce!

Cinik.

Transformator.

Orient ekspres v Parizu na viaduktu.
Okovi na rokah.

Avtomobili tecejo.

Jaz ne morem.

Moja misel - elekirika

je v Parizu.

Vonj medicin

'* Tenie, Kons: X Isen, [w:] op. cil., s. 486 - Biata t6dZ przeptywa poprzez czer-
wony kwadral. (ttum. B. T.).
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s klinik.

Fuj -

Pljuj, zacinuj.
Fuj, fuj,

fuj"*

Jednak nie dZwigk petni funkcje organizujaca mozaike, lecz semantyka.
Z mozaiki nigdy nie powstaje ostateczna catosé, lecz catosé dynamiczna
podlegajaca zmianom.

W cytowanym Konsie ABC wyeksponowana zostata nie tylko rézno-
rodnos¢ Swiata i jego rozbity obraz oraz negatywny don stosunek pod-
miotu, lecz asocjacje - wprowadzane przez podmiot w cigg sytuacji
cywilizacyjnych - zwiazane z biologia. Tym samym cywilizacja techni-
czna jest ograniczona w swej dominacji przez element sensualny wyra-
zony przez Kosovela w semantyce krwi, serca, zwierzecia. Zmystowos¢
przez nie ewokowana, stuzy jako punkt wyjscia do okreslenia nowego
cztowieka. Subiektywizm w niej zawarty moze stworzyé¢ mozliwosé
wyjscia jednostki ku wszechswiatu, a takze podstawa do zachowania
postawy etycznej. Stawia takze pod znakiem zapytania wzglgdnos¢ jako
niebezpieczna w nadmiarze, choé niewatpliwie Kosovel nie reprezento-
wal myslenia fundamentalistycznego, ktére wielokrotnie wzbudzato jego
niecheé¢ w coraz bardziej faszyzowanej polityce Wtoch.

Krew, serce, zwierze relatywizuja w tej poezji obraz cywilizacji, co
do ktérej miat Kosovel stosunek ambiwalentny: dostrzegal jej przydat-
nosé¢ w zyciu i przestrzegat przed jej dominacjag likwidujaca ludzka indy-
widualnos$é'. Dlatego chwalit $wietliste fabryki i rownoczesnie nawoly-
wat do ich burzenia, poniewaz czlowieka nie da si¢ zmechanizowac
podobnie, jak zwierzat nie da si¢ wytresowac. :

Civilizacija je brez srca.
Srce je brez civiiizacje‘s.

" Tenze, Kons ABC, [w:] op. cit., s. 13 - Zostari zimne, serce! /Cynik. /Transfor-
mator /Orient ekspres na wiadukcie w Paryzu. /Kajdany na rekach. /Samochody pty-
na. /Ja nie moge. /Moja my§l - elektrycznosé /jest w Paryiu. /Zapach medyczny /z
klinik. /Fuj - /Pluj, niszcz. /Fuj, fuj, /Fuj! (ttum. B. T.).

'* Por. Tenze, Mehanikom! (Mehaniki in Soferji!) [w:] Zbrano delo. Tretja knjiga
(Prui del)..., s. 113-114.

'S Tenze, Kons (Truden evropski clovek), [w:] op. cit.,, s. 73 - Cywilizacja jest bez
serca, /Serce jest bez cywilizacji. (ttum B. T.).
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Stad hasta wyjasniajace poszukiwania artystyczne Kosovela i jego daze-
nia do odmiennej literatury tworzacej nowego cztowieka i dla niego
przeznaczonej:

Clovek: to je nova beseda.
Unicitie taylorjanske
TVORNICE! HISA 1Z
UNICITE! OPEKE.
Clovek ni automat'”.

O ile wiara w nowego czlowieka charakteryzuje awangardy artysty-
czne lat 20-tych i 30-tych, sktadajac si¢ na ich utopie przyszlosciowe',
o tyle stosunek Kosovela do cywilizacji nie ma charakteru awangardo-
wego w znaczeniu historycznym, lecz wykracza poza czas mu wspot-
czesny. W jego twérczosci (poezji) zawiera si¢ synteza dwudziestowie-
cznej poezji nieco podobnie, jak w malarstwie Malewicza nastapita syn-
teza malarstwa catego wieku. Roznica migdzy nimi tkwi nie tylko w
popularnosci. Synteza Malewicza byta pesymistyczna, wskazujac na nihi-
lizm. Natomiast synteza Kosovela zawarta w konsach niesie duzy tadu-
nek optymizmu, prowadzac ku formule poezji otwartej. Sam poeta posia-
dat wysoka Swiadomos¢ zjawisk kondensacyjnych w kulturze dwudzie-
stowiecznej (np. Kons X).

W efekcie, odrzucajac prymat techniki przy uzytkowej jej akceptacji,
wykorzystat Kosovel mechanizmy postrzezeniowe wytworzone w czlo-
wieku dzieki cywilizacji technicznej. Préby zawarte w konsach wyraznie
wskazujg na zastosowanie techniki postrzezeniowej, ktorg stworzyly
szeroko rozumiane srodki komunikacji, a wigc zaréwno pociag i samo-
chéd, jak i kamera filmowa, radio, prasa. To one spowodowaty, ze Swiat
sie skurczyt (,Stoletje se stiska” - ,Stulecie si¢ kurczy” - Kons: X)
i poezja zaczeta wymagaé nowych Srodkow ekspresji. Pozorna destruk-
cja konséw jest wynikiem mozaikowej konstrukcji oraz operowania kon-
trastem i paralelizmem, ktérych sens czytelny jest poprzez wezly
semantyczne tekstow lub wspélny krag asocjacyjny. Spéjnosé sensu

'" Tenze, Kons (Tiger), [w:] op. cit., s. 33 - Czlowiek: to jest nowe stowo.
Zniszezcie fabrykil
TAYLORA! DOM Z
ZNISZCZCIE! CEGLY
Czlowiek to nie automat. (ttum. B. T.).

'® Por. B. Czapik-Lityfiska, ,Jeszcze nie". Ulopicum jugostowianskiej awangardy,
Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 1996.
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zapewnia konsom logika sprzeczno$ci: nastepuje w jej granicach odczy-
tanie zestawianych ze sobg lub umieszczanych obok siebie sytuaciji.
Destrukcja nie dotyka sensu, lecz sposobu przedstawienia zblizajacego
sie do epiki i jezyka potocznego.

Dwa teksty zblizone do konsdéw pozwolg zauwazyé roznice miedzy
konstruktywizmem rosyjskim i polskim a konstruktywizmem konsow
Kosovela. Przypominaja one skondensowany program poetycki:

Slavolog zmage

Ekspanzije - - - -
onstruktivni DUH
ONSTRUKTIVNOST
ons

Trije vhodi

Iz enega On

Iz drugega Ona

Iz tretjega Jaz'".

MISTYKA

oraz

Romantika: zemlja krog lune.
Realizem: luna krog zemlje,

novi realizem: zemlja krog sonca.
Moderna: zemlja in sonce =
koncentricna.

Extremna.

Zemlja «» sonce.

Jaz - Ti.

Ti vsebuje vse modi’".

'* 5. Kosovel, Slavolog zmage, [w:] op. cit., s. 492 -

Luk zwyciestwa

Ekspansje---
onstruktywny duch
onstruktywnosé
ons

Trzy wejscia

Z jednego On

Z drugiego Ona

Z trzeciego Ja

TAJEMNICA

*® Tenze, Konstelacje duha, [w:] op. cit., s. 484 - Romantyzm: ziemia wokot ksig-
zyca. /Realizm: ksiezyc wokél ziemi,/nowy realizm: ziemia wokél storica./Moderna:
ziemia i storice [koncentryczna./Ekstremalna./Ziemia -» Stonce./Ja - Ty./Ty zawie-
ra wszystkie sity. (ttum. B. T.).
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Pierwszy wyjasnia tajemnice stawy, uzyskanej dzieki idei, progra-
mowi i wykonaniu, a takze mozliwos¢ poznania tajemnicy. Centrum ich
stanowi kons, jako gatunek, jednoczac ideg i program w jednostkowej
propozycji artystycznej. Nie ma w tym wyznaniu nic destrukcyjnego.
Konstrukcja pojawia si¢ jako dyrektywa poznawcza i przybiera prze-
wrotng postaé. Jej trojpostaciowosé umozliwia wybér: idei, programu
i wtasnej osobowosci. A Kosovel niechetnie poddawat konse jakiejkol-
wiek normalizacji. Pomimo to, bedac osobowoscig silnie inspirujacg
rowniez u schytku wieku, wpisat sie¢ w kontekst konstruktywizmu euro-
pejskiego. Cho¢ wyrazal wrogos¢ wobec techniki, jego konsy wyrastaja
z zaleznosci miedzy sztuka i technika, obecng w przejeciu mechanizméw
postrzezeniowych wytworzonych przez 6wczesna cywilizacje. Podstawe
dla mozaikowej konstrukeji konséw stanowia ciqgi informacyjne, wska-
zujace na sytuacje. Tym samym sytuacja, a wigc narracyjnosc stata sie
Srodkiem metaforyzacyjnym. W przeciwieristwie jednak do funkcji przy-
pisanej metaforze w programie i praktyce poetyckiej Awangardy krakow-
skiej, proces metaforyzacyjny oparty na relacyjnosci informacji nie stuzy
homogenizacji elementéw. Zachowuja one swa odrebnos¢, podkreslajac
heterogenicznosé¢ Swiata i heterogeniczno$¢ ekspresji, oddajacej jego
obraz®'.

Mozaika tworzy w konsach forme zapisu lub notatki, czym pozwala
na oszczednosé stowa, pomimo ze podstawe wypowiedzi poetyckiej sta-
nowigq sytuacje. Heterogeniczny material wiersza podlega konfrontacji w
wezle semantycznym tekstu lub w rozwijajacych si¢ uktadach paralel-
nych. Swiat nie stanowi wiec efektu mozliwosci zaproponowanych przez
podmiot, lecz przez odbiorcg. Odrzucajac rézne formy opracowywania
wtasnej uczuciowosci, Kosovel w znacznej mierze unika redukcjonizmu
podmiotowego z wyjatkiem konséw - odezw np.: Kons: Novi dobi.

O ile przestrzen poetycka u Peipera czy Przybosia bytla organizo-
wana prawie wytacznie Srodkami jezykowymi - w stowie, o tyle prze-
strzefi poetycka konséw organizujg rézne formy: zdania, formuta mate-
matyczna, logiczna, chemiczna, napisy gotowe (etykiety, hasta, cytat
z gazety), a takze érodki plastyczne (rzadkie rozwiazania typograficzne).
Powoduje to, ze podmiot zawieszony jest miedzy postawa demiurga i
medium, przez ktore przeplywajq obrazy rzeczywistoSci wraz z jej has-
towoscia i plakatowoscia. W ich rytmie jako element regulujgcy pojawia

*' W teorii Tadeusza Peipera jednosé wizji poetyckiej, a takze poznawczej, uzyski-
wana byla dzieki homogeniczno$ci elementéw - por. T. Peiper, Tedy. Nowe usta, przed-
mowa, komentarz, nota biograficzna S. Jaworski, Krakéw 1972.
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sie¢ krag semantyczny krwi i serca, pozwalajac na wykorzystanie poe-
tyki ekspresjonistycznej opartej na bezposrednioSci wyrazania uczuc
oraz na operowaniu barwg i Swiattem. Takim rozwigzaniom najblizszy
byt konstruktywizm rosyjski, ktory Kosovel moglt czeSciowo znaé za
posrednictwem Ivana Grahorja. Potwierdzal on réznorodnosc materiatu
konséw, dopuszczajac epickos¢ wypowiedzi, a takze specyficzny rytm
zblizony do tzw. taktowika®®.

Polifonicznosé konsow powoduje, ze nie cechuje je postawa redukcjo-
nistyczna w stosunku do cztowieka, podmiot umieszcza jednostke w
szerszej perspektywie wszechswiata, biologii i historii. Rozwiazania
artystyczne w konsach, bedac probg okreslenia konstruktywnego ducha
w poezji proponuja formute otwartg, w ktorej jest miejsce dla konkret-
nego faktu, uczucia, metafizyki, wewnetrznego dialogu podmiotu (od
demiurga piszacego odezwy do medium). Przeczac homogenicznosci
artystycznej i estetycznej wiersza, Kosovel zaprzeczyt w konsach oraz
w listach, manifestach i dziennikach®’ oryginalnosci koncepcji sztuki sto-
wa. ,Okruszki” - jak pisze Vrecko, czyli poszczegdlne elementy konsow
daja oryginalng propozycje calosci, majac czesto charakter eklektyczny.
Dlatego wspomniane zabiegi konstruktywistyczne stuza uwewngtrznie-
niu w czlowieku (nadawcy i odbiorcy tekstu), najbardziej charakterysty-
cznych rysow nowej rzeczywistosci. Destrukcja obecna w konsach stuzy
pokazaniu tych mechanizmow, bedac w efekcie realizacjq konstrukty-
wnosci jako idei czlowieczenstwa. Czlowieczenstwo w rozumieniu
Kosovela realizuje si¢ w porozumieniu miedzy Ty i Ja, przy czym uwaga
koncentruje sie na Ty. Daleki jest tu poeta od konstruktywizmu i catej
awangardy, zblizajac sie do mysli ponowoczesnej: , Ty zawiera wszystkie
sity” z Konstelacji duha. Konstruktywizm nie jest jego celem, lecz
jednym ze srodkéw ekspresji poetyckiej. Dlatego uzytecznos§é przeniost
z ptaszczyzny wewnetrznej wiersza w sfere jego oddzialywania, propo-
nujac w miejsce homogenicznosci - heterogenicznosé. Dlatego tez bar-
dziej konstruktywistyczna jest Pesem Cernigoja niz poezja Kosovela,
chot¢ éernigoj jako malarz nie potrafit dac stowny ekwiwalent norm kon-
struktywistycznych, taczgc materiat stowny z plastycznym i odwrotnie.

** Zbliza sie Kosovel do idei tzw. taktowika w konstruktywistycznej poezji rosyj-
skiej, opartego o zasade muzycznego taktu i wykorzystujacego przyspieszenia lub zwol-
nienia tempa recytacji - por. m.in. J. Szymak, Twdrczosé Ilji Sielwinskiego na tle kon-
struktywizmu, Wroctaw 1965, s. 47.

** Por. S. Kosovel, Zbrano delo. Tretja Knjiga (Prvi del)... - listy, manifesty, dzien-
niki.



Konsy Srecko Kosovela (1904-1926) 151

Dynamiczna struktura konséw, oparta na syntetyzowaniu réznych
styléow i ich burzeniu na estetycznym i ideologicznym poziomie, stanowi
takze odbicie dyskusji zwiazanych z dwczesnym zyciem literackim, a
konkretnie z proba stworzenia czasopisma ,Konstruktér” jako trybuny
stoweriskiego konstruktywizmu. Czasopismo to w efekcie nie powstato w
znacznej mierze za sprawa Kosovela. Przewidziany na redaktora August
Cernigoj na zebraniu redakcyjnym 28 czerwca 1925 r. nie potrafit przed-
stawié zatozen i programu pisma. Ten brak swiadomosci estetycznej
i filozoficznej u wybitnego malarza-konstruktywisty, skomentowat Koso-
vel jako brak idei. Postanowit wowczas zatozy¢ whasny miesi¢cznik arty-
styczny KONS, z ktoérego ideg niewatpliwie sg zwigzane konsy®. Jak
wynika z analizy tekstéw poetyckich, a takie z listow, manifestow
i dziennika, czasopismo staloby si¢ bardziej wyrazem integralnosci w
sztuce niz konstruktywizmu w waskim znaczeniu.

2% Por. J. Vrefko, Srecko Kosovel, slovenska zgodovinska..., s. 172-175.
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LES CONCES DE SRECKO KOSOVEL (1904-1926)

(Resumé)

Les conses de Srecko Kosovel sont des formes poétiques qui dépassent les normes
d'avant-garde historique. Cependant elles contiennent certains attributs du constructi-
visme tels que: diversité du materiél (& commencer par des symboles mathematiques,
logiques, chimiques, jusquaux étiquettes, slogans, citations - qui sont caracteristiques
pour le constructivisme russe), la fabularisation en méme temps que l'économie de
I'énoncé. Leur structure tend vers une ouverture par lintermédiaire dune déconstruct-
ion intentionnelle de la cohérence de l'image poélique.

La parole du sujet poétique est en méme la parole de Dieu et celle dun médium. Elle
ressemble au style expressioniste grice a une expression directe des émotions.

La polyphonie des conses entraine de la réduction comme idée ordonnant le monde.
Kosovel, en rejetant I'homogénéité des éléments particuliers du vers en faveure de leur
hétérogénéite, a nié la “pureté” de l'art de parole bien qu'il ait utilisé les mécanismes
perceptuels de son époque. En méme temps il a apercu les dangers de la civilisation du
XXe siécle.



