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W niniejszym artykule pragniemy przedstawi¢ bezkompromisowa twor-
czo$¢ artystyczng interesujacego, mlodego i niepokornego artysty-samouka
z Gwinei Réwnikowej, Ramona Esono Ebalé postugujacego si¢ pseudonimem
Jamon y Queso (Szynka i Ser). Urodzil si¢ on 22 listopada 1977 r. w miejscowo-
$ci Nkoa-Nen Yebekuan (Mikomeseng-Kie Ntem) w kontynentalnej czedci kra-
ju. Mlodos¢ spedzit wjego stolicy, Malabo, na wyspie Bioko, a obecnie mieszka
i pracuje w Asuncién w Paragwaju. Artysta w tworzonych przez siebie grafi-
kach, rysunkach i komiksach przedstawia histori¢ postkolonialng i terazniej-
sz0$¢ Gwinei Rownikowej, naznaczone krwawymi dyktaturami Francisco Ma-
ciasa (1968-1979) oraz jego siostrzenca Teodoro Obianga (od roku 1979).

Ramon Esono Ebalé tworzyt grafiki dla wielu oficyn wydawniczych i agencji
graficznych. W latach 2009-2011 wspolpracowat z Hiszpanskim Centrum Kul-
turalnym (Centro Cultural de Espana) w Malabo, ktére powstato w roku 2003,
kontynuujac dzialalno$¢ wezesniejszego Hiszpansko-Gwinejskiego Centrum
Kulturalnego (Centro Cultural Hispano-Guineano), zalozonego w roku 1982.
Artysta zdobyt do tej pory kilka nagréd i wyrdznien w konkursach miedzyna-
rodowych. Do najwazniejszych nalezy zaliczy¢: nagrode w konkursie ,,Regarde
9” na42. Miedzynarodowym Festiwalu Komiksowym w Angouléme we Francji
(2006 r.) za prace Plan B, pierwszg nagrode na Migdzynarodowym Festiwalu
Komiksu i Rysunku Prasowego ,,Coco Bulles” w Abidzanie w Wybrzezu Kosci
Stoniowej (2007 r.) za komiks Przebudzenie Ayoko oraz nagrode wloskiego cza-
sopisma ,Afryka i Srédziemnomorze” za prace Glosujcie jeszcze razi ... jesz-
cze raz. Ramon wystawial swoje prace w Hiszpaniskim i Francuskim Centrum
Kulturalnym w Malabo i w Bata, w Feshcary w Kamerunie, w ARCO w Madry-
cie, w galerii ENAV w Maputo, w siedzibie Instytutu Cervantesa w Alcala de
Henares przy okazji organizowanego tam w pazdzierniku 2010 r. IT Miedzy-
narodowego Kongresu Literatur Hispanoafrykanskich, w Stanach Zjednoczo-
nych Ameryki Péinocnej oraz w kilku znanych galeriach Paragwaju. Artysta
bral réwniez udziat w Festiwalu FIBDA w Algierze w pazdzierniku roku 2009

123



Renata Diaz-Szmidt, Jakub Jankowski

oraz, miesigc pdzniej, w wystawie zorganizowanej w siedzibie Unii Afrykan-
skiej w Addis Abebie z okazji odbywajacych si¢ tam obchoddw pigédziesiecio-
lecia ,Roku Afryki”. Ramén prowadzi blog Szaleristwa Szynki i Sera (Locuras
de Jamén y Queso; http://www.laslocurasdejamonyqueso.blogspot.com) oraz
rozglosnie wirtualna Szalericy TV (Locos TV).

Tworczos¢ artysty, ktdérej poswigcamy nasz artykul, odczytujemy jako od-
wazng, §wiadomg i zamierzong krytyke dyktatorskich rzadéw, gnebiacych
mieszkancow Gwinei Rdwnikowej. Zaangazowanie spofeczne i polityczne
Esono Ebalé oraz jego przekonanie, ze sztuka ma moc wywierania wptywu
narzeczywisto$¢, wzbudzito nasze zainteresowanie i uznanie. Postanowilismy
poddac¢ analizie jego komiksy, grafiki, rysunki satyryczne i karykatury w inte-
resujacej nas perspektywie sztuki zaangazowanej czy tez, jak mozna by ja okre-
$li¢, kontestujacej sztuki politycznego oporu. Artykul jest podzielony na trzy
czesci. W pierwszej przedstawiamy rzeczywisto$¢ polityczno-spoleczng Gwinei
Rownikowej, ktorg ilustruje tworczo$¢ artysty. Nastepnie omawiamy satyrycz-
ny rodowdd komiksu (w optyce europejsko-amerykanskiej), jak rowniez alter-
natywng zmiane estetyczno-tematyczna, ktora zaszla w jego rozwoju w poto-
wie wieku XX. Kierunki tej teoretycznej refleksji wyznaczajg ramy, w ktoérych
jest osadzona tworczos¢ Ramoéna. W ostatniej, analitycznej czedci artykulu,
staramy si¢ scharakteryzowac artystyczne dokonania Ramona oraz omoéwi¢
wybrane prace tak, aby zasygnalizowa¢ zaréwno ich tematyke, jak i obrana
przez artyste metode twdrczego oporu.

Od prawie pig¢dziesieciu lat postkolonialna rzeczywisto$¢ Gwinei Row-
nikowej naznaczona jest pietnem dyktatur. 12 pazdziernika 1968 r., po blisko
dwustu latach hiszpanskiej kolonizacjil, Gwinea Réwnikowa uzyskata niepod-

1 Tereny dzisiejszej Gwinei Réwnikowej od konca XV w., tj. od momentu, w ktd-
rym Portugalczycy Fernao do P9, Jodo Santarém i Pedro de Escobar doptyneli
do wysp, az do 1778 r., nie stanowily dla Portugalii obszaru specjalnego za-
interesowania. Portugalczycy nie budowali tu faktorii, a wyspami zarzadzali
ze swojej innej wyspiarskiej kolonii, z Wyspy Swietego Tomasza. Miedzy 1642
21646 r. kontrole nad wyspami przejeli Holendrzy, rozwijajac na szerokg ska-
le handel niewolnikami. W 1777 r. monarchowie Hiszpanii i Portugalii, Car-
los III i Maria I zakonczyli wojne miedzy swoimi krajami, podpisujgc traktaty
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legtos¢. Pierwszy prezydent kraju, Francisco Macias Nguema, szybko ugasil en-
tuzjazm Gwinejczykow, wprowadzajac krwawg dyktature, ktdra trwala jedena-
$cie lat. Za jego rzadéw mordowano przedstawicieli opozycji i intelektualistow,
zwlaszcza lekarzy, inzynieréw, nauczycieli i duchownych. Stosowano tortury,
przeprowadzano masowe egzekucje, nie przestrzegano podstawowych praw
czlowieka. Szacuje si¢, Ze miedzy rokiem 1968 a 1979 zgineto od cioséw maczet,
tortur i w wyniku rozstrzelan nawet 250 tysiecy Gwinejczykdw?2, a mniej wiecej
tyle samo ucieklo za granice. Nie dysponujemy dokltadnymi danymi, ale nie
ryzykujac popetnienia wigkszego bledu mozemy stwierdzié, ze przez jedenascie
lat wymordowano mniej wiecej 1/3 mieszkancéw kraju, a kolejna 1/3 uciekta
do panstw sgsiednich - Gabonu i Kamerunu. W Gwinei pozostata zatem za-
ledwie 1/3 populacji. W roku 1970 Macias wprowadzit system jednopartyjny,
zakazujac dziatania partii opozycyjnych i tworzac rzgdowa PUN (Partido Uni-
co Nacional - Partie Narodowg), przeksztalcong nastepnie w PUNT (Partido
Unico Nacional de Trabajadores — Narodowg Partie Robotniczg), wzorowang
na Partii Pracy Korei Pétnocnej. Kazdy Gwinejczyk zmuszony byt do zapisa-
nia sie do tej, jedynej istniejacej, partii. W roku 1972 Macias proklamowat sie
dozywotnim wtadca Gwinei. Dyktator zorganizowal, wyjatkowo brutalne, or-

w San Ildefonso (1777) i w El Pardo (1778), na mocy ktérych Portugalia odsta-
pita Hiszpanii zaréwno kontynentalne, jak i wyspiarskie terytorium dzisiej-
szej Gwinei Réwnikowej. Jej efektywna kolonizacja rozpoczeta si¢ w potowie
XIX w., ale dopiero w 1926 r. zjednoczono terytorium kontynentalne z wy-
spami, nadajac obszarowi nazwe Gwinei Hiszpanskiej. Posiadata ono kolejno
status kolonii (do 1959 r.), hiszpanskiej prowincji zamorskiej (do 1963 r.) oraz
obszaru autonomicznego (do 1968 r.). O historii Gwinei Réwnikowej, zob.
D. Ndongo Bidyogo, Historia y tragedia de Guinea Ecuatorial, Madrid 1977;
J. Bolekia Boleka, Aproximacién a la historia de Guinea Ecuatorial, Salamanca
2003; M. de Castro, D. Ndongo Bidyogo, Espafia en Guinea. Construccién del
desencuentro: 1778-1968, Toledo 1998; A. Campos Serrano, De colonia a Esta-
do: Guinea Ecuatorial, 1955-1968, Madrid 2002; M. L de Castro, M. L. de la
Calle, Origen de la colonizacién Espariola de Guinea Ecuatorial, 1777-1860,
Valladolid 1992.

2 Dane te r6znig si¢ miedzy soba. Liczbe od 150 do 250 tys. zamordowanych po-
dajemy za D. Ndongo Bidyogo, Historia y tragedia de Guinea...
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ganizacje paramilitarne: Juventud en Marcha con Macias (Mfodziez w marszu
z Maciasem) i Juventud Hormiga (Mlodziezéwka Mréwek), wzorowane na hit-
lerowskich organizacjach mlodziezowych i przeksztalcone z czasem w Milicje
Obywatelska. Wcielano do nich dzieci po ukonczeniu siédmego roku zycia.
Wszyscy obywatele byli zmuszani do odbywania codziennych, wielogodzin-
nych ¢wiczen wojskowych. Ludzie nie mogli tez oddala¢ si¢ od swoich doméw
na wiecej niz trzy kilometry.

Zarzaddw Maciasa analfabetyzm w Gwinei wzrést do 90%. Zakazano edu-
kacji wjezyku hiszpanskim, zamknieto szkoly prywatne, takze te prowadzone
przez duchownych, gdyz Kosciot katolicki zaczal by¢ postrzegany jako instytu-
cjaopozycyjna. Rzad o§wiadczyl, ze ,,nie ma innego Boga niz Macias”. W roku
1973 Macias zabronit uzywania stowa ,intelektualista”, ktore miato znikna¢
zjezyka jako wyjatkowo niebezpieczne i szkodliwe. Niedtugo potem w ogéle za-
broniono komunikacji w jezyku hiszpanskim. Od polowy lat siedemdziesiatych
terror jeszcze si¢ zaostrzyt. W wiezieniach w Malabo i w Bata przebywato jed-
norazowo nawet do szesciu tysiecy ludzi w celach tak ciasnych, ze wigzZniowie
nie mieli niezbednej przestrzeni do wykonania najmniejszego cho¢by ruchu.
Zbiorowe gwalty i egzekucje byty na porzadku dziennym, a przeprowadzano je
publicznie - ,,ku przestrodze™.

3 sierpnia 1979 r. Teodoro Obiang Nguema przeprowadzit zamach stanu,
nazwany przez siebie ,,Zamachem dla Wolno$ci”, obalil swojego wuja i przejat
wiadze, ktora sprawuje do dzisiaj. Obiangowi nie przyswiecatl jednak szlachetny
cel zapewnienia Gwinejczykom wolnosci i poszanowania podstawowych praw
czlowieka. Aktualny prezydent pojawit sie na gwinejskiej scenie politycznej do-
piero w roku 1979. Przez jedenascie lat dyktatury Maciasa, Obiang sprawowat
obowigzki Generalnego Dyrektora Stuzby Wieziennej. Wykonywal swoja prace

3 Wiecej na temat dyktatury Francisco Maciasa, zob. R. Garcia Dominguez, Gui-
nea: Macias, la ley del silencio, Barcelona 1977; A. Nze Nfumu, Macias: verdugo
o victima, Madrid 2004; R. Diaz-Szmidt, Rzeczywistos¢ polityczno-ekonomiczna
Gwinei Réwnikowej i dzialalnos¢ jej intelektualistéw, [w:] K. Jarecka-Stepien,
J. Kosciodlek (red.), Problemy wspolczesnej Afryki. Szanse i wyzwania na przy-
szlosé, Ksiegarnia Akademicka, Krakow 2012, s. 39-52.
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niezwykle gorliwie, wykazujac si¢ krancowym okrucienstwem w likwidowaniu
nie tylko nieprzyjaciét wuja, ale przede wszystkich swoich osobistych wrogéow.
To od niego bardzo czesto zalezal los wiezniow, ktérym urzadzano krwawe
turnieje bratobdjczych walk. W czasie tych turniejow skazani musieli walczy¢
ze sobg na $mier¢ i zycie, kolejno si¢ eliminujac, na oczach straznikéw. W uzna-
niu ,zastug”, w roku 1975 Obiang zostal mianowany szefem Strazy Narodowej,
a niedtugo potem ministrem obrony, co uczynito z niego jedna z wazniejszych
0s0b w panstwie Maciasa.

Pod rzadami Obianga umierajg kolejne juz pokolenia torturowanych, gto-
dzonych i dreczonych Gwinejczykéw. Opozycja istnieje tylko z nazwy i jest
kontrolowana przez rzad. Coroczne raporty Amnesty International donosza
o notorycznym famaniu praw czlowieka w Gwinei, o torturach i morderstwach
na tle politycznym, dokonywanych w wiezieniu Black Beach. Opozycjonisci
znikaja w niewyjasnionych okoliczno$ciach, ich ciata odnajdowane sg w przy-
padkowych miejscach, a oficjalnym powodem $mierci sg zazwyczaj wypadki
lub morderstwa dokonane przez ,,nieznanych sprawcow™.

Kraj boryka sie z bolesnymi dla obywateli trudnosciami natury zwtasz-
cza politycznej. Problemy ekonomiczne majg swoje Zrédto w skorumpowaniu
i demoralizacji elit rzadzacych, czego konsekwencja jest nieréwna dystrybucja
bogactw, w ktdre obfituje gwinejska ziemia, oraz brak dostepnosci dobr podsta-
wowych. Problemy spoleczne generuje z kolei niezorganizowany i praktycznie
nieistniejgcy system edukacji oraz opieki zdrowotnej, a takze brak odpowied-
niej infrastruktury. A przeciez bardzo wysoka dzienna produkcja ropy naftowe;j
w kraju powinna zapewnic jego mieszkancom zycie w dobrobycie, a standard
ich zycia mégtby by¢ poréwnywalny z mieszkancami Luksemburga, Hiszpa-
nii czy Wloch. Tymczasem ludzie zyja w skrajnym ubostwie, a nawet umieraja
z glodu.

4 Wiegcej o aktualnej dyktaturze Teodoro Obianga, zob. M. Liniger-Goumaz,
Guinea Ecuatorial. La democratura nguemista sin cambios, Madrid 2000; idem,
De la Guinée Equatoriale. Eléments pour le dossier de I’Afro-fascisme, Genewa
1983; D. Ndong Econg Eyang, El problema africano y de la Guinea Ecuatorial.
La moralidad politica, Madrid 2002.
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Ramoén Esono Ebalé pokazuje to, o czym w Gwinei méwi¢ nie mozna,
przedstawia $wiatu nie tylko absurdalno$¢, ale i horrendum dyktatury Teodo-
ro Obianga. Tworczo$¢ Ramoéna mozna podzieli¢ na co najmniej dwie grupy
prac: 1) te, ktdre sa dramatycznym obrazem gwinejskiej codziennosci, przefil-
trowanym przez subiektywne odczucia artysty i 2) przesmiewcze, ironiczne,
satyryczne. Styl, wjakim wykonane sg prace takze jest réznorodny: plakatowo-
-propagandowy albo typowo komiksowy.

Aby zrozumieé przyjeta przez Ramona Esono Ebalé opcje estetyczng, na-
lezy powréci¢ do poczatkdéw wspotczesnego komiksu. Pominiemy rozwazania
o tkaninie z Bayeux czy o kolumnie Trajana, ktdre przywoluje sie¢ w kontekscie
poszukiwania najstarszych zrodet komiksu®, a skupimy si¢ na satyrycznym
wydzwigku prac Ramoéna, najwazniejszym dla ich zrozumienia. Z rysunkiem
satyrycznym publikowanym na tamach prasy w XVIII i XIX wieku wigze sie
bowiem powstanie komiksu wspoélczesnego. Cztery nazwiska bezposrednio
zwigzane z jego narodzinami, znane kazdemu badaczowi opowie$ci obraz-
kowych, to: William Hogharth (1697-1764), Rudolphe Tépffer (1799-1846),
Gustave Doré (1832-1883) i Wilhelm Busch (1832-1908), cho¢ tworzacych
wowczas artystow bylo znacznie wiecej®. Kazdy z nich publikowal rysunki
satyryczne, oparte na przerysowaniu’, ktére pdzniej stato sie podstawowa
technikg tworzenia §wiata przedstawionego w komiksach. Roger Sabin anali-
zujac rozne prace wymienionych artystow, zwraca uwage na dwie cechy, kt6-
re okazaly si¢ elementami charakterystycznymi i wyznacznikami komiksu:
budowanie sekwencji i wykorzystywanie w obrebie rysunku dymkow. Jesli

chodzi o sekwencje, to tak pisze o jednej z omawianych prac Hogartha: ,,De-

5 Zob. ]. Szylak, Komiks: Swiat przerysowany, Gdansk 1998, s. 5.

6 Zob. R. Sabin, Comics, Comix & Graphic Novels. A History of Comic Art, Lon-
don 1996, s. 11-25 oraz T. Smoldern, The Origins of Comics: From William
Hogarth to Winsor McCay, ttum. na angielski z francuskiego oryginatu: Nais-
sances de la bande dessinée, 2009 B. Beaty, N. Nguyen, Jackson 2014.

7 Definicja termniu przerysowanie znajduje si¢ na s. 133 niniejszego artykutu.
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tail from A Rake’s Progress, 1755, by William Hogarth. This savage satirical
print, engraved from painting, was part of a story in sequential pictures - one
of the first of its kind”8. Intencjonalne uktadanie przez Hogartha obrazkéw
sekwencyjnych (sequential pictures) w sekwencje tworzace zwarta narracje,
stuzy w komiksie opowiadaniu historii. Wedlug Sabine’a, publikacje satyrycz-
ne spopularyzowaty takze pewne jednostki, ktére pdzniej staly sie jednym
z najbardziej kojarzonych z komiksem (cho¢ niekoniecznym dla jego stworze-
nia) elementéw. Chodzi o dymki: ,,By the 1820s, it is possible to speak of a ‘sa-
tire industry’ existing in the big cities. This is [Kissinh Hands by H. Heath]
a typical print designed for a middle-class audience, making extensive use
of word-baloons”. Prace wymienionych artystow o charakterze satyrycznym,
przygotowaly grunt pod powstanie komiksu, jaki tworzy sie dzisiaj i jaki rysuje
Ramén. Jego prace korzystajg réwniez ze znacznie pozniejszych zdobyczy ko-
miksu zaréwno w kwestii tematyki, jak i estetyki. O ile z XVIII i XIX-wiecznej
satyry u Ramona dostrzezemy przejaskrawienie oraz karykaturalizm w przed-
stawieniach, o tyle bezkompromisowy przekaz oraz estetyka odesla nas przede
wszystkim do rewolucji, ktéra w komiksie zaszta w potowie wieku XX za spra-
wa ruchu underground oraz narodzin komiksu alternatywnego. Wojciech Bi-
rek w artykule Komiks - estetyka i narracja. Poszukiwania tozsamosci medium
w XXI wieku stwierdza, ze za glebokie zmiany w komiksie odpowiedzialna
jest ,[...] estetyczna rewolucja lat siedemdziesiatych w Europie i osiemdziesia-
tych w USA, kiedy to komiks przeszedt pomyslnie swoj egzamin dojrzatosci,
siegajac po powazne, nieraz trudne tematy i - juz §wiadomie - otwierajac si¢
na bezmiar mozliwosci ekspresji graficzno-narracyjnej, drzemiacych dotad
we wiaéciwosciach jego tworzyw”10.

Nie jest bledem metodologicznym rozpatrywanie twérczo$ci Ramoéna
w $wietle refleksji europejskich i amerykanskich badaczy komiksu i kultu-

ry oraz sztuki, gdyz biorac pod uwage dostepnos¢ tudziez tworzenie sztuki

8 R. Sabin, Comics, Comix & Graphic Novels..., s. 13.
9 Ibidem, s. 14.
10 W. Birek, Z teorii i praktyki komiksu. Propozycje i obserwacje, Poznan 2014, s. 17.
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masowej (i masowo powielanej) w Gwinei Réwnikowej, w tym komiksu, mo-
zemy zalozy¢, ze formowanie sie warsztatu komiksowego autora nie odbylo si¢
na podstawie prac gwinejskich artystow, a raczej na podstawie obserwacji prac
importowanych. Gwinea Réwnikowa w polisystemie sztuki jest niezaprze-
czalng peryferig, artysci musieli zatem czerpa¢ z dokonan centréw, a takimi
niewatpliwie okazaly sie dla tworcéw komiksowych rynki francusko i anglo-
jezyczne. Malo prawdopodobne wydaje sie, zeby autor sam wyksztalcit ko-
miksowe §rodki wyrazu, ktdrymi si¢ postuguje, bez kontaktu z dokonaniami
komiksu $wiatowego. Dlatego zaréwno odestanie do satyrycznego rodowodu
komiksu (w optyce europejsko-amerykanskiej), jak i do alternatywnej zmiany
estetyczno-tematycznej, ktora dokonata sie w latach pie¢dziesigtych XX wieku,
jest uzasadnione. Rozwoj komiksu w Gwinei Réwnikowej nie jest poréwny-
walny z droga, jakg pokonat on w innych krajach afrykanskich. Implantacje
w nich gatunku oméwit J. A. Lent w artykule Afrykariska sztuka komiksu i zartu
rysunkowego: wymiar historyczny i wspofczesny, w ktorym odniost si¢ do fran-
cusko- i angielskojezycznych terytoriéw Afryki: ,Obowiazujacy wzor byt w za-
sadzie taki sam we wszystkich koloniach afrykanskich. Na poczatku w prasie
pojawialy sie zarty rysunkowe i historyjki obrazkowe wywodzace si¢ z ojczyzn
biatych kolonistéw. Po nich przychodzil czas na historie obrazkowe tworzone
przez zamieszkujacych kraje afrykanskie biatych kolonistow (w tym misjona-
rzy) i, stopniowo, obrazki tworzone przez artystow wywodzacych sie z ludnosci
autochtonicznej. W tych wlasnie coraz czesciej dochodzita do glosu tematyka
lokalna oraz prezentowano miejscowych bohaterow”11.

Rozwéj komiksu w Gwinei Réwnikowej miat jednak inng historie ze wzgle-
du na wysoki poziom analfabetyzmu w kraju, mocno utrudniony dostep do zré-
det drukowanych oraz wczesniejsza zaleznos¢ kolonialng od Hiszpanii, ktora
nigdy nie byla europejskim epicentrum komiksowym, jak np. Francja. Z tego
powodu, jesli do hiszpanskiej kolonii przenikal komiks, to w znacznie stabszym

11 J. A. Lent, Afrykatiska sztuka komiksu i Zartu rysunkowego: wymiar historycz-
ny i wspotczesny, [w:] G. Gajewska, R. Wojcik (red.), KOntekstowyMIKS: Przez
opowiesci graficzne do analiz kultury wspétczesnej, ttum. T. Olszewski, Poznan
2011, s. 258.
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stopniu niz do innych kolonii europejskich. Warto tez przypomnie¢, ze Ramoén
Esono Ebalé urodzil si¢ w roku 1977, a zatem na dwa lata przed przejeciem
wladzy przez Obianga, czyli w czasie, kiedy w Gwinei trwaly jeszcze krwawe
rzgdy Maciasa. Rok 1977 byt tez kulminacjg zrywania kontaktéw z kolonialng
przesztoécig, wowczas ostatecznie bowiem wypedzono z kraju bialych. Sam Ra-
moén z powodu cenzurowania przez wtadze swoich bezkompromisowych prac,
zdecydowal si¢ na opuszczenie kraju dopiero w roku 2011. Jego warsztat musiat
zatem wyksztalci¢ si¢ na podstawie komikséw zdobywanych i czytanych w tzw.
drugim obiegu.

Wracajac do sytuacji samego komiksu, przyktad Gwinei Réwnikowej przy-
pomina sytuacje Potudniowych Afrykanow, ktorzy - wedlug A. Masona - byli
zbyt biedni, aby czyta¢ komiksy jako dzieci, a jako dorosli mieli do dyspozy-
cji telewizje!2. Dlatego tez w przypadku Ramdna mozemy uznaé, ze albo jest
on genialnym samoukiem (sam tak siebie okresla) i samodzielnie opracowat
szereg rozwigzan, ktérych wypracowanie dominujgcym o$rodkom komikso-
wym zajeto okolo trzech stuleci, albo przyjac wersje — bardziej prawdopodobng
- o wplywie, jaki na jego aktualng tworczos¢ wywarta stycznos¢ z pracami ko-
miksowymi z kregu $wiatowych klasykoéw.

Podejmujac wysitek analizy prac Ramoéna warto przywota¢ stowa J. A. Len-
ta, ktory piszac o komentowaniu terazniejszosci rysunkiem w wybranych kra-
jach afrykanskich, zauwaza, ze: ,,[...] etapami w procesie demokratyzacyjnym
sg opor, bunt i wreszcie zgoda [...] Opo6r moze przyjac rozne formy, w zalezno-
$ci od stopnia ucisku wywieranego przez panstwo. W rezimach totalitarnych
opoér sprowadzany jest do podziemia, a znajduje swoje potwierdzenie w publi-
kacjach podziemnych i zamieszczanych tam zartach obrazkowych, co miato
miejsce w Afryce Potudniowej za czaséw apartheidu. Zdarzalo sie, Ze gdy nie-
bezpieczenstwo aresztowania stawalo si¢ zbyt duze, rysownicy zmuszeni byli
do ucieczki za granice, gdzie kontynuowali swoja prace, tworzac nieprawomysl-
ne dowcipy rysunkowe, ktore nastepnie trafiaty do ojczyzny”13.

12 apud]. A. Lent, Afrykariska sztuka komiksu..., s. 264.
13 Ibidem, s. 269.
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Watpliwe jest, czy w przypadku Gwinei Réwnikowej mozna méwic¢ o rozwi-
janiu sie procesu demokratyzacyjnego, o ktérym zapewnia oficjalna propaganda
rzagdowa. Tworczos$¢ artystow réznych dziedzin sztuki $wiadczy o tym, ze wkro-
czyli oni juz na droge oporu i buntu przeciw elitom wtadzy, ale w inny sposéb
niz prowadzenie dzialalnosci podziemnej, ktorg dwa kolejne rezimy skutecznie
uniemozliwialy. Tworzenie opozycji w przypadku Gwinei jest inicjatywa podej-
mowang przez elity intelektualne dziatajace na uchodzstwie. Taka droge obrat
réwniez Ramon, ktéry uciekl do Paragwaju w roku 2011. Niebezpieczenstwo
podejmowania dziatan opozycyjnych w Gwinei Réwnikowej, a nawet wrecz ich
niemozliwos¢, sprawia, ze tylko poza granicami kraju artysta ma wolno$¢ stowa.
Dlatego diaspora gwinejska jest centrum antyrzadowego oporu. Jej dziatalnos¢
ma na celu u§wiadomienie §wiatu dramatycznej sytuacji w Gwinei. Swiadczy
ona réwniez o istnieniu wérod gwinejskiej elity intelektualnej §wiadomosci
niemoznosci przeprowadzenia pozytywnych zmian demokratycznych przy
uzyciu wlasnych, wewnatrzkrajowych sil. Ramoén walczyl z rezimem do roku
2011, kiedy musiat uciec i dotaczy¢ do grona gwinejskich uchodzcéw. Forma
otwartej krytyki przyjeta przez niego ma wyrazne zwigzki z tym, co rewolucja
undergroundowo-alternatywna umocnita w komiksowym przekazie. Najlepiej
ten jego aspekt podsumowuje cytowany juz Wojciech Birek, piszac iz ,komiks
ma w sobie silny potencjal anarchizmu, swego rodzaju genetyczne umilowanie
wolnoéci [...]”14. W ten sposdb rozumiane jego cechy implicytne tacza sie z meto-
damii celami , komiksiarza” Ramona jako satyryka i karykaturzysty - anarchi-
styczna dekonstrukeja poprzez frontalny atak ma doprowadzi¢ do upragnionej
wolnoéci, a w walce tej nie ma w zasadzie zadnych ograniczen. Nie istnialy one
takze dla kontestujacego ruchu komiksowego San Francisco wlatach sze$¢dzie-
sigtych wieku XX. Beatens i Frey w The Graphic Novel. An Introduction pisa-
li, iz dla ruchu undergroundowego ,,no topic was taboo. Sex, race, hippies, old
mainstream comics, and the alternative drop-out scene itself, as well as targets

in straight and conservative America, were all fair game for satire”1>.

14 'W. Birek, Z teorii i praktyki komiksu..., s. 24.
15 J. Batens, H. Frey, The Graphic Novel: An Introduction, New York 2015, s. 55.

132



Pedzel zamiast karabinu — sztuka jako sprzeciw polityczny. Niepokorna twérczosg. ..

Ostrze ataku satyrycznego Ramona jest zwrocone w znacznie grozniejszego
wrogaiuzywane przy tym w warunkach duzo bardziej dramatycznych. Nie jest
to kontestacja obyczajowa, a otwarty protest polityczno-spoleczny.

Komiks - swiat podwadjnie przerysowany

Ramén Esono Ebalé siega w swojej tworczosci po $rodki komiksowego wy-
razu, aby podejmowanemu przez siebie protestowi polityczno-spotecznemu na-
da¢ bardziej bezposredni ton. Robi to za pomoca karykatury - przy zastosowa-
niu przerysowania i przejaskrawienia cech §wiata przedstawionego oraz satyry,
przyjmujac ton daleko posunietej ironii. Z potaczenia specyficznego sposobu
wypowiedzi i wazko$ci podejmowanej tematyki, wytania sie tworczos¢é, wpi-
sujaca sie w charakterystyczne paradygmaty jezyka komiksowego. Istotne jest
to, ze estetyka karykaturalno-satyryczna zostaje u gwinejskiego autora nace-
chowana znaczeniowo. Aby zrozumie¢, na czym polega metoda tworcza, ktorag
wykorzystuje Ramoén, musimy postuzy¢ sie wyjasnieniem terminu ,,przeryso-
wanie” (tak jak stosuje je komiksoznawstwo) oraz przeanalizowa¢, w jaki spo-
s6b Ramon je realizuje, aplikujac metode rysunkowa cartoon.

Termin ,,przerysowanie” zostal wyja$niony przez Jerzego Szytaka w naste-
pujacy sposob: ,,Operowanie umownym obrazem §wiata i rysunkiem, ktory nie
tyle przedstawia, ile znaczy, a wiec dookresla i definiuje to, co pokazuje, umoz-
liwito rysownikom podjecie poszukiwan, ktérych rezultatem stala sie historyj-
ka opowiedziana wylacznie przy pomocy obrazkéw zestawionych obok siebie
i pokazujacych kolejne etapy dziania si¢. To, ze komiks objawit sie najpierw jako
humoreska, nie jest przypadkiem, gdyz przymus realistycznego portretowania
$wiata narzucal rysownikom wiele ograniczen niczym nie rekompensowanych.
Natomiast postugiwanie si¢ swobodng kreska, wzbogacong o elementy karyka-
tury, dawalo im mozIliwos¢ jeszcze silniejszego podkreslenia tego, co znaczace
[...]. Komiksy zaoferowaly swym czytelnikom §wiat nie tyle narysowany, ile
prze-rysowany: zdeformowany, przestylizowany i zdemaskowany w swym gro-
teskowym ksztalcie”16.

16 J. Szytak, Komiks: swiat..., s. 7.
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Ramoén Esono Ebalé siegnat po $rodki wyrazu, ktére umozliwity mu uwy-
puklenie cech atakowanych postaci (np. prezydenta Obianga) w rysunkach
satyrycznych oraz stworzenie wizji §wiata przerysowanego, aby metaforycz-
nie przedstawic¢ rzeczywisto$¢ kraju w formie historyjek komiksowych. Autor
przerysowal rzeczywisto$¢ gwinejska podwojnie: siegnat do rysunku i w jego
obrebie do narzedzia, ktére Scott McCloud okreslit jako cartoon. Wedtug ame-
rykanskiego badacza, przedstawienie $wiata realnego w formie narysowanej
w komiksie (lub rysunku satyrycznym) moze przybra¢ formy mniej lub bar-
dziej oddalone od realizmu. [lustruje to stworzony przez McClouda tr6jkat!”
(zob.Il. 1), zwany Trojkatem McClouda. Ma on trzy krawedzie - wzrokowg,
reprezentacji oraz koncepcji, a takze, znajdujaca si¢ wewnatrz, granice jezyka.
Krawedz wzrokowa (the retinal edge) wznosi si¢ od wierzcholka rzeczywisto-
$ci (reality) do wierzchotka plaszczyzny obrazu (the picture plane). Wedrujac
w kierunku od dotu do gory, przechodzimy od realistycznych przedstawien
do przedstawien abstrakcyjnych. Krawedz reprezentacji (the representation
edge) jest podstawa trojkata i biegnie od wierzcholka rzeczywistosci do wierz-
cholka sensu (meaning). Poruszajac si¢ w poziomie, przechodzimy zatem
od przedstawien realistycznych w kierunku przedstawien nacechowanych ros-
nacym stopniem cartoonu. Im blizej granicy jezyka (the language border), tym
bardziej cartoonowe staje si¢ przedstawienie. Za granicg jezyka s juz tylko sto-
wa. Od wierzchotka sensu wznosi si¢ natomiast ku wierzcholkowi plaszczy-
zny obrazu krawedz percepcji (the conceptual edge). Wedtug McClouda w tym
schemacie mozna znalez¢ miejsce dla stylu kazdego rysownika (czy tez szerzej
iwinnym porzadku: przedstawienia), nie tylko komiksowego. McCloud wy-
jasnia to na przykladzie wygladu postaci. Ramén Esono Ebalé, wybierajac styl
karykatury w ramach satyry polityczno-spolecznej, ,przetwarza” znane postaci
oraz gwinejska rzeczywisto$¢ poruszajgc si¢ w gore trojkata w przestrzeni pio-
nowej i poziomej, a zatem odpowiednio w kierunku wierzcholka plaszczyzny
obrazu wzdluz krawedzi wzrokowej oraz w kierunku granicy jezyka wzdtuz

17 Sposéb funkcjonowania tego tréjkata mozna sprawdzi¢ na stronie autora
- http://scottmccloud.com/4-inventions/triangle/ [data dostepu: 10.12.2015].
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IL. 1. Tréjkat McClouda (Scott McCloud, Understanding Comics, HarperPerennial, New York 2001)

krawedzi reprezentacji. Posluguje si¢ tez stowem, a zatem zapelnia oba pola
wewnetrzne mccloudowskiego trojkata. Wykonujac ten ruch podczas przery-
sowywania rzeczywisto$ci, przechodzi od przedstawienia zlozonego (szcze-
golowego) do prostego, dzieki czemu tworzy komunikaty przejrzyste i bezpo-
$rednie. Ewoluuje od przedstawienia realistycznego do ikonicznego, a zatem
zawierajgcego znaczeniowg symbolike, a takze od obiektywizmu do subiekty-
wizmu, co pozwala mu na dodanie wlasnego, krytycznego komentarza w kwe-
stiach spoteczno-politycznych. Wychodzac od przedstawienia konkretnego
przypadku, dochodzi do przestania bardziej uniwersalnego, pozwalajacego mu
potepiac krytykowane cechy nie tylko u rzadzacych Gwinea, ale takze w innych
krajach. Przerysowywanie rzeczywisto$ci na zasadzie cartoonu spetnia defini-
cje terminu podang przez McClouda, ktdry nie ogranicza go tylko do techniki,
ale rozszerza na sposdb patrzenia: ,,Cartoon przenika do $wiata poje¢ dzieki
temu, ze zmniejsza wage wygladu $wiata fizycznego kosztem koncepcji jego
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formy. Aby przedstawi¢ $wiat zewnetrzny, komiksowi rysownicy moga uzy¢
tradycyjnego realizmu [...], przy pomocy cartoonu za$ moga pokazac $wiat
wewnetrzny”18. W przypadku twérczoéci Ramona ,,§wiat wewnetrzny” nalezy
rozumie¢ jako uzewnetrznienie narastajacego w nim protestu. Protestu i zto-
$ci, ktora podzielajg Gwinejczycy. Autor nie portretuje zatem rzeczywistosci,
ale komentuje ja w znaczeniowej estetyce poprzez tworcze przerysowanie. Prze-

lewa na kartke papieru to, co ,gramu w duszy”.

Komiks - zjawisko marginalne

Majac na uwadze charakter tworczo$ci Ramona, zastanawiajacy jest fakt,
ze mogt on tworzy¢ swoje prace (nawet jesli byly one cenzurowane) w Gwinei
Réwnikowej az do roku 2011. Wyttumaczy¢ to mozna, jak nam sie wydaje,
dwojako. Po pierwsze, na pewno stosunkowo tatwo byto kontrolowa¢ dostep-
no$¢ prac artysty w kraju nie posiadajacym zadnej ksiggarni, o ograniczonym
dostepie do Internetu oraz o wysokim stopniu analfabetyzmu. Po drugie, ko-
miks jest medium marginalnym. Wojciech Birek wyjasnia, ze ,komiks wyda-
je sie dzi§ marginalng i btahg dziedzing kultury, lecz - w pewnym zakresie -
dzieli to poczucie z innymi, bardziej szacownymi i okrzeptymi w powszechnej
$wiadomo$ci dziedzinami”!®. Marginalny status komiksu sprawia, ze bardzo
czesto funkcjonuje on w szarej strefie, czyli tam, gdzie ,bezkarnie” mozna
wiecej. Zapewne z tego powodu, obok fatwosci odczytania przekazu i jego za-
kladanej skutecznosci, Ramoén siegnat po komiks i rysunek jako orez krytyki.
Ostatecznie musial na skutek swojej tworczosci uciekac z kraju, ale by¢ moze
udalo mu sie zaistnie¢ w gwinejskiej rzeczywistosci i §wiadomosci wlasnie
dlatego, ze poczatkowo zostal zignorowany, a potencjalng skuteczno$¢ wybra-
nej przez niego formy zlekcewazono. Na potwierdzenie mozliwosci zadziata-
nia tego rodzaju mechanizmu, mozemy przywota¢ przyktad amerykanskie-
go reportera komiksowego maltanskiego pochodzenia, Joe Sacco. Autor ten

18 S. McCloud, Zrozumieé komiks, Warszawa 2015, s. 41.
19 W. Birek, Z teorii i praktyki komiksu..., s. 14.
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przeprowadzajac wywiady na terenach objetych konfliktami (w Palestynie,
Izraelu lub w czasie wojny w Boéni) z ludno$cig, wérdd ktorej zbierat materialy
do swoich kolejnych reportazy, nie byt traktowany powaznie. Nie postrzegano
go takze jako zagrozenia, gdyz nie uzywal kamery ani mikrofonu, ale szkicow-
nika i otéwka, co nie wywotywalo wsrdd jego rozméwcdw niepokoju, a nawet
sprawialo, ze ludzie bardziej si¢ otwierali. Dzieki temu mdgt zebrac wiecej
materiatu, bardziej wiarygodnego, a czasami wrecz unikalnego20. Sposb wy-
razania oporu i krytyki przez Ramoéna i Sacco to uzywanie otéwka zamiast
karabinu.

Uprawiajac komiks jako sztuke ,,marginalizowang”, Ramoén tylez zysku-
je, co traci. Z jednej strony byl bowiem w stanie pozostawa¢ poza zasiggiem
»radaru” organow represji i stara¢ si¢ oddziatywac wprost, ale tracit jednak
réownoczesnie i tak ograniczong liczebnie publiczno$¢ w wyjatkowo trudnych
gwinejskich warunkach czytelniczych. Jego sytuacja zmienila si¢, kiedy wy-
emigrowal. Status komiksu jako taki nie ulegt zmianie, natomiast prace Ra-
mona zaczety funkcjonowaé w innym i szerszym obiegu. Jako emigrant poli-
tyczny zwracal uwage na siebie i na swojg prace uchodZczym statusem. Prze-
ni6st komiks z marginesu artystycznego w sfere widoczng niejako w dwoj-
nasob - poprzez pokazanie swoich prac wiekszemu gronu odbiorcéw oraz
wpisujac ja w opozycyjna dziatalnos¢ inteligenckiej diaspory. Tym samym
jego komiksowa tworczo$¢ doswiadcza artystycznej i politycznej nobilitacji.
W pewnym sensie mozemy zatem stwierdzi¢, ze Ramoén ,,odmarginalizowal”
swoja sztuke. Nalezy jednak zaznaczy¢, ze proces ten rozpoczal si¢ juz w sa-
mej Gwinei za sprawg wspotpracy autoraz CCEM (Centro Cultural de Espaina
en Malabo - Hiszpanskim Centrum Kulturalnym w Malabo), co umozliwito

mu pokazywanie prac na zagranicznych wystawach w ramach kilku projek-

20 Zob. J. Jankowski, Joe Sacco - uzalezniony od wojny, czyli reporter nie z tej zie-
mi, cze$¢ 1, ,,Zeszyty Komiksowe” [Instytut Kultury Popularnej UAM/BU Po-
znan, Poznan], 2015, nr 19, M. Blazejczyk, M. Traczyk (red.), s. 12-21; idem, Joe
Sacco - uzalezniony od wojny, czyli reporter nie z tej ziemi, cze$¢ 2, ,Zeszyty
Komiksowe” [Instytut Kultury Popularnej UAM/BU Poznan, Poznan], 2015,
nr 20, M. Blazejczyk, M. Traczyk (red.), s. 106-113.
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tow. Wspolpraca ta wyjasnia rowniez, do pewnego przynajmniej stopnia,
dlaczego Ramoénowi pozwolono na publikacje prac o tresciach jawnie kry-
tycznych wobec dyktatury. Hiszpania, obok USA i Francji, jest bowiem glow-
nym partnerem ekonomicznym Gwinei Roéwnikowej. Kraje te legitymizuja
w istocie dyktature Obianga, co sam Ramén w dosadny sposob przedstawit
na jednej ze swoich prac (zob. IL. 2). Rysunek ukazuje wypchang pieniedzmi
rure z trzema kurkami (to oczywista sugestia, ze kurki te mozna zakrecic,
a zatem powstrzymac przeptyw pieniedzy) - kolejno hiszpanskim, amery-
kanskim i francuskim. U wylotu stoi Obiang, ktéry wycigga tasme z napisem
»dyktatura”. Przekaz jest oczywisty i wyrazony wprost: zatrzymanie doptywu
srodkéw ptynacych z handlu miedzy tymi trzema krajami a Gwineg mégtby
polozy¢ kres dyktaturze, ktéra zostalaby w ten sposéb pozbawiona srodkow
finansowych.

IL. 2. Ramén Esono Ebalé - komentarz satyryczny pokazujacy finansowanie dyktatury Obianga
http://jamonyqueso.info/
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Jak czyta¢ prace Ramona Esono Ebalé?

Tworczos¢ Ramoéna Esono Ebalé ma, jak sygnalizowali$my, swéj wymiar
uniwersalny, ktéry autor uzyskuje poprzez cartoonowe przerysowanie, wtasci-
we tworczosci satyrycznej i karykaturalnej, ale przede wszystkim stuzy jednak
krytyce konkretnej rzeczywistosci. Patologiczna rzeczywisto$¢ Gwinei zostaje
u Ramona doprowadzona do absurdu, a posta¢ Obianga jest konsekwentnie
o$mieszana. Tworczo$¢ Ramona lokuje si¢ na specyficznym marginesie i nalezy
odczytywac ja w bezposrednim zwiazku z sytuacja Gwinei, w ktdrej jest osa-
dzona. Satyra i karykatura stuza autorowi do komentowania biezgcych spraw,
czyli spetniajg funkcje tradycyjnie pojmowanej satyry i karykatury, ktérych
odwiecznym zadaniem byto odmierzanie pulsu Zycia spoleczno-politycznego.
Marginalnos¢ tego dzialania jest podwojna: poprzez wyboér medium, nie przez
wszystkich uwazanego za powazne, oraz poprzez dzialanie w warunkach emi-
gracji, pomimo ze diaspora Gwinejczykéw tworzy zewnetrzne centrum oporu
przeciw dyktatorskim rzagdom. Ramoén przewarto$ciowuje te, zdawaloby sie
niezbyt wygodna, ale niosaca jednak nadzieje, sytuacje. W przypadku jego
wywroconej marginalnie twoérczosci, mozna bowiem moéwic o swego rodzaju
eskapizmie, tak jak rozumie go Roco Versacci: ,We read for a variety of needs
and desires, and sometimes several of these reasons operate at the same time:
to be informed, entertained, instructed, challenged, or transported”2L. Es-
kapizm, wynikajacy z odbioru danego dzieta jako takiego, ktére gdzies nas
przenosi, nie jest po prostu rozrywka lub ludyczna gra z widzem. Stuzy prze-
niesieniu nas do $wiata wewnetrznego autora za pomocg cartoonu. Zostajemy
przetransportowani (transported) do rzeczywisto$ci przerysowanej w sposob
znaczeniowy?2, w ktérej mamy do$wiadczy¢ zjawisk zinterpretowanych przez

21 R. Versaci, This Book Contains Graphic Language: Comics as Literature, New
York-London 2007, s. 2.

22 Zakladajac, ze rysunek realistyczny jest przedstawieniem, a nie subiektywna
wizja, styl obrany przez Ramoéna okreslimy jako subiektywny z powodu po-
stugiwania si¢ znaczeniowa estetyka. Przerysowanie rzeczywistosci za pomoca
cartoonu dodaje jego pracom znaczenia dzieki wykorzystaniu specyficznego
stylu rysunkowego.
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Ramoéna. Dzieki temu zostajemy poinformowani (informed) o tym, ze Zle si¢
dzieje w Gwinei, ale przy zachowaniu pozoru specyficznego ,zabawienia” (en-
tertained), na co wskazuje satyryczny charakter prac. Rozszyfrowanie prze-
kazu jest dla nas oczywistym wyzwaniem (challenged), ktéremu bez wiedzy
historycznej, politycznej i spolecznej, dotyczacej $wiata przedstawionego, nie
jesteSmy w stanie sprostaé. Takim wyzwaniem jest powtarzalnos¢ pewnych
elementow skladowych kadru, ktorych wspotistnienie w obrebie jednego cyklu
prac (u Ramoéna najjaskrawszym przykiadem jest cykl grafik Bozales/Kaga#i-
ce), jednego komiksu lub pomiedzy ré6znymi komiksami, jest znaczeniotwor-
cze. Powtarzalno$¢ tych elementdw sprawia, ze staja si¢ one symbolami i niosg
ze sobg dodatkowe znaczenie poza czysto referencyjnym. Wojciech Birek ukut
dla tego zjawiska nazwe ekwiwalencji graficznej, ktorg rozumie jednak szerzej
anizeli tylko powtarzalno$¢ elementéw kadréw. Znaczeniotworcze w ramach
ekwiwalencji graficznej moga by¢ rowniez np. uktady kompozycyjne kadrow?23,
ale ten rodzaj ekwiwalencji nie bedzie nas u Ramdna interesowatl.

Nie sposéb omdéwié calo$ci bogatego dorobku gwinejskiego artysty, gdyz
oprocz rysunkow, ilustracji i komiksow, tworzy on tez plakaty, murale oraz
filmy. Wérdd interesujacej nas twdrczoéci komiksowo-ilustracyjnej skupimy sie
zaledwie na kilku pracach autora.

Eskapizm okresliliémy przede wszystkim w kategoriach odbiorcy, ale nie
oznacza to, Ze sam autor takze nie korzysta z mozliwoséci ucieczki w tego typu
alternatywny $wiat. W historii pod tytutem Mi Avatar (Méj Awatar, zob. 11. 3)
Ramon umiescit akcje na niezwykle kolorowej planecie, ktdra sprawia wrazenie
rajskiej krainy. Jest tak jednak tylko do czasu, kiedy laduja na niej dwaj Zolnie-
rze. Na ich rakiecie widnieje informacja, ze przybyli, aby nies$¢ pokdj, ale ich
prawdziwg misja jest przeniesienie do tej rownoleglej rzeczywistosci wirtualnej
najgorszych przywodcoéw $wiata - m.in. Busha, Obamy, Sarkozyego, Chaveza
i przede wszystkim Obianga - aby uratowa¢ Ziemie. Sytuacja ta przypomina
inng, z filmu Jamesa Camerona pod tytulem Awatar, ktéry opowiada historie
Jake’a Sully, sparalizowanego bylego marines, ktory zostaje wystany na daleki

23 Zob. W. Birek, Z teorii i praktyki komiksu..., s. 31-52.
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Il. 3. Ramén Esono Ebalé - plansza z komiksu Mi Avatar/Mdj Awatar (Ramén Esono Ebalé,
Un Opositor en la Finca, Centros Culturales de Espaiia en Guinea, 2010)
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ksiezyc - Pandore. Bedac w ciele awatara, Jake poznaje Neytiri, ksiezniczke klanu
Omaticaya. Kiedy kompania ZPZ zaczyna niszczy¢ Pandore poszukujac cenne-
go mineratu - Unobtanium, Jake pomaga Neytiri w walce o jej ziemig24.

Awatar Ramona, ktéry ogladamy, jest zapewne projekcja autora (cho¢
w wersji transgresyjnej, bo jest on plci zenskiej), a $wiat, w ktérym zyje, ma
charakter bukoliczny. Ten $wiat przedstawiony mozemy postrzega¢ jako wirtu-
alng, wyobrazona przestrzen artysty, w ktora ucieka on przed tragiczng rzeczy-
wisto$cig Gwinei. Poniewaz awatar nie przystaje na propozycje zolnierzy, ginie.
Przedstawiong histori¢ mozna odnie$¢ do pogrozek, ktére Ramén wielokrotnie
otrzymywal, réwniez na swoim facebookowym profilu. Awatar Raména ginie,
jego $wiat zostaje zbezczeszczony i zniszczony. By¢ moze autor chcial pokaza¢d
nie tylko przestrzen, ktdra stuzy mu za schronienie, ale ukaza¢ réwniez, ze zto
pod postacia sktonnosci dyktatorskich jest w stanie przenikna¢ takze w sfere
prywatng? Znamienne sg stowa zotnierza, ktérymi konczy sie ta krotka opo-
wiastka: ,[...] vimonos de aqui, tanta beleza me pone enfermo / jedziemy, bo zle
mi si¢ robi od tego nadmiaru pickna”2>. Stowami osoby trzeciej autor okresla
swoj $wiat jako miejsce piekne, ktore, jak jednak rozumiemy, nie jest miejscem
bezpiecznym.

Eskapizm pozwala takze autorowi oddali¢ sie od tego, co portretuje. Tak jest
np. w krétkim komiksie La Muerte de Un Idiota / Smier¢ Idioty (zob. 11. 4), w kté-
rym umiera przywodca nienazwanego kraju (cho¢ wiadomo, jaki ma na mysli
Ramén). Trwaja przygotowania do jego pogrzebu oraz szykowany jest nastepca
wodza. Na ostatniej planszy widzimy rysownika przy desce kre$larskiej, siedzg-
cego przy podzielonej na komiksowe kadry kartce. Wydaje si¢, ze komiks, ktéry
czytalismy, jest tym, ktéry on rysuje. Kreujac taki dystans miedzy tworzacym
a efektem jego pracy, autor pokazuje, ze wszelkie zmiany sa nierealne i znajdu-
ja sie w sferze zyczeniowej, a ich postulowanie za pomoca komiksu jest rodza-
jem snucia refleksji, ,co by byty gdyby”. Jest ucieczka w wizualizacj¢ pragnienia
zmiany.

24 Zob. strone poswiecona filmowi Awatar http://pl.james-camerons-avatar.wi-
kia.com/wiki/Avatar_Wiki [data dostepu: 12.12.2015].
25 R. Esono Ebalé, Un Opositor en la Finca, Malabo 2010, s. 56.
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IL. 4. Ramén Esono Ebalé - La Muerte de Un Idiota/Smieré Idioty (Ramén Esono Ebalé,
Un Opositor en la Finca, Centros Culturales de Espafia en Guinea, 2010)
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Bezposredni przekaz oraz ironiczny dyskurs manifestuja sie w satyrycznym
charakterze przerysowan, ktorych autor dokonuje zaréwno w karykaturach,
rysunkach, jak i dtuzszych historiach. Najlepszym przykladem metaforycznej
interpretacji rzeczywistosci gwinejskiej jest opowie$¢ Mar de Mierda / Morze
gowna (I1. 5), w ktorej obserwujemy droge pewnego czlowieka z baru do domu,
gdzie siada w lazience, zeby przeczytal gazete i zapali¢ papierosa. Caty $wiat
przedstawiony sptywa (dostownie) tytutowym ,,géwnem”. ,Odwracajac” rze-
czywisto$¢, Ramoén umieszcza w muszli klozetowej kolorowe kwiaty. Mamy
tutaj do czynienia z oczywistg zamiang miejsc dwoch porzadkéw - nazwijmy
je - pachnacego i Smierdzacego. To przerysowanie rzeczywistosci jest komenta-
rzem ,,calego tego gowna”, ktore zalewa mieszkancow Gwinei na co dzien. Este-
tyka, do ktorej odwolat sie Ramoén, czerpie w prostej linii z dokonan komikséw
undergroundowych i alternatywnych, ktére pozwalaja autorom wyolbrzymié
problem uzywajac szokujacej metafory.

Rzeczywisto$¢ przerysowana w taki sam sposdb pojawia si¢ réwniez w ko-
miksie zatytutowanym Dictadores / Dyktatorzy (zob. 1. 6), ktorego gléwnym
tematem sg wybory. Zwykli obywatele zostali tutaj przedstawieni jako zastra-
szone myszy, natomiast agitujacy do wzigcia udzialu w wyborach maja posta¢
mniej lub bardziej zantropomorfizowanych karaluchéw. By¢ moze jest to echo
istniejacej w Gwinei Maciasa wspominanej juz Juventud Hormiga (Mlodzie-
26wki Mroéwek), dalekie, ,owadzie” odniesienie? Zabieg antropomorfizacji, od-
grywajacy rézne role, pojawiat sie na kartach komiksu wiele razy, np. w Mausie,
ktérego autor, Art Spiegelman, wywodzi sie przeciez z amerykanskiego komik-
su alternatywnego. Ramon ucieka jednak od przyréwnywania swojego komik-
su do Mausa. Réwnoczeénie stosuje antropomorfizacje w sposob niewatpliwie
bliski komiksowi niezaleznemu, a ponadto odwoluje si¢ do nazwania karalu-
chami grupy sprzyjajacej rzadzacym, co stanowi jej jawna krytyke. Historia
ta jednak ma przede wszystkim pokaza¢, ze aby pokona¢ w wyborach ludzi
»trzymajacych wladze”, konieczna jest zmiana wewnetrzna, ktéra musi zajs¢
w spoleczenstwie. Taka interpretacje nasuwa wmontowanie serca jednej z my-
szy-wyborcow, zamiana jej gtowy na ludzka i wlozenie do niej mézgu. W za-
konczeniu Dyktatoréw, postac ta staje posrdd innych z zielong flaga, na ktorej
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1. 5. Ramon Esono Ebalé - Mar de Mierda/Morze géwna (Ramén Esono Ebalé, Un Opositor
en la Finca, Centros Culturales de Espafia en Guinea, 2010)
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Il. 6. Ramén Esono Ebalé - Dictadores/Dyktatorzy (Ramén Esono Ebalé, Un Opositor en la
Finca, Centros Culturales de Espafia en Guinea, 2010);
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IL. 7. Ramén Esono Ebalé - Dictador/Dyktator http://jamonyqueso.info/ [data dostepu: 12.03.2016]
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widnieje pytanie, czy moze zaglosowa¢ na inng parti¢ niz na karaluchy. Narra-
tor opowiesci nie pozostawia tego naiwnego pytania bez ironicznego komenta-
rza: ,Houston... we have a problem!”26

W rysunkach satyrycznych Ramoéna wida¢ skoncentrowanie sie artysty
na osobie Obianga, ktérego autor probuje dyskredytowac na wiele sposobdow.
Przedstawiany jest on zawsze karykaturalnie, a zeby o$mieszy¢ dziatania pre-
zydenta, Ramoén posuwa si¢ do absurdalnych przerysowan. Obiang staje sie
terrorysta, ktory pod garniturem ma zalozony pas z materialem wybuchowym
(zob.IL. 7.) i méwi w formie grozby, ze ,,zaden przedstawiciel mojego gatunku
nie idzie do piachu sam. Czekam na was, oburzeni”.

Celem Ramona jest zwrdcenie uwagi na destrukcyjny charakter dziatan
prezydenta Gwinei, ktore niszcza caty naréd. Ramon podkresla takze mito-
manie dyktatora, ktéry uwaza, ze naréd nie moze istnie¢ bez niego. W innym
przedstawieniu Obiang zostaje przebrany przez autora za kobiete (takich rysun-
kéw w katalogu Ramona jest duzo; zob. I1. 8) po to, zeby go osmieszy¢, odbiera-
jac mu ,dyktatorskie” mestwo. Ramon siega po $rodek, ktdrego uzywali juz inni
tworcy, np. Mario Vargas Llosa, kiedy o$mieszyt generata Trujillo w powiesci
Swigto Kozta, przypisujac mu impotencje. Wymierzenie ostrza satyry w ma-
czyzm dyktatoréw ma by¢ dla nich dotkliwg karg, kompromitujacg ich jako
mezczyzn, co szczegdlnie w obu przywolywanych tutaj kulturach - afrykan-
skiej i latynoamerykanskiej — jest uwazane za dotkliwy dyshonor.

Nieco bardziej skomplikowang krytyka jest przedstawienie Obianga w pa-
pieskich szatach z laska w dloni (jej elementami sg bron palna oraz néz; zob.
I1. 9). Rzuca sie w oczy symbol swastyki w zdobieniu papieskiego ubioru. Ra-
moén przywoluje tu koncepcje tzw. afrofaszyzmu, uzywang na okresélenie rza-
déw Maciasa, ktore kontynuuje jego siostrzeniec i spadkobierca. Obiang-pa-
piez moéwi: ,blogostawie Was w imie... w imie... w... w imie... w moje imi¢”, co
jest ponownym odwolaniem do Maciasa, ktéry rozkazal swoim podwladnym
skandowac hasta: ,,nie ma Boga nad Maciasa, Bog stworzyt Gwinee dzigki Ojcu
Maciasowi, bez Maciasa Gwinei by nie byto”. Cho¢ przedstawiony na obrazku

26 Ibidem, s. 32.
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IL. 8 9. Ramdn Esono Ebalé - karykatury Obianga http://jamonyqueso.info/

mezczyzna nie jest wyobrazeniem Boga, a tylko Obiangiem przebranym za pa-
pieza, to aluzja do poprzedniego prezydenta podkresla podobienstwo miedzy
dwoma wtadcami niepodleglej Gwinei, ktére Ramoén obrat jako punkt wyjscia
do stworzenia komunikatu krytycznego. Rysunek stanowi takze bezposrednie
nawigzanie do stéw Obianga, ktéry w rozmowie przeprowadzonej na antenie
Radia BBC, powiedzial: ,,Jestem w staltym kontakcie z Bogiem. I tak jak On,
moge decydowacd o tym, kto zyje, a kto nie, i nikt nie ma prawa mnie z tego
w zaden sposob rozliczac. Nie moge tez trafi¢ za moje czyny do piekta, bo czy
widziat kto$ kiedy$ samego Boga w piekle?”27

Karykatury i rysunki satyryczne z Obiangiem tworzg zbior prac, ktdre po-
wstajg spontanicznie i nie byly pomysélane jako cykl. Cykl tworzy natomiast
wspomniana juz seria Bozales / Kagatice (zob. I1. 101 11), w ramach ktorej autor

27 Zob. R. Diaz-Szmidt, Rzeczywistos¢ polityczno-ekonomiczna..., s. 48.
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1. 10§ 11. Ramén Esono Ebalé - Bozales/Kagarice (Ramén Esono Ebalé, Un Opositor
en la Finca, Centros Culturales de Espafia en Guinea, 2010)

przedstawia brak wolnosci sfowa w Gwinei oraz kary grozace za krytyke wtadzy.
Przedstawione postaci majg zalozone na usta swoiste kagance, ktore uniemoz-
liwiaja im wypowiadanie krytycznych uwag - ,,obszczekiwanie” wiadzy. Autor,
poprzez powtarzanie tego elementu, siega po znaczeniotworczg ekwiwalencje
graficzng i to ona faczy prace w cykl. Wojciech Birek, piszac o ekwiwalencji gra-
ficznej, wskazywal powtarzalno$¢ elementow w obrebie calej twdrczosci danego
autora jako jedng z jej realizacji w funkcji wytwarzajacej znaczenie. U Ramona,
w funkcji budowania spdjnego $wiata przedstawionego powtarza sie nie tyl-
ko motyw kagancow, ale réwniez specyficzne ,,podtaczenia”. Ogladajac prace
autora zwracamy uwage na to, Ze bohaterowie prawie zawsze sg do czego$ podta-
czeni, jakby byli kontrolowani albo uzaleznieni od jakiej$ sity - podlaczenia majq
niekiedy forme przewoddéw, innym razem kabli, sznurkéw lub czego$, co przy-
pomina korzenie. Motyw ten jest rowniez widoczny w omdéwionych juz pracach,
w: Morzu géwna, Smierci Idioty i Dyktatorach. Dzieki powtarzalnoéci tych ele-
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mentdw, autor nie tylko tworzy spdjny $wiat przedstawiony, ale sugeruje takze,
ze w Gwinei wiadza kontroluje kazdy aspekt zycia jednostki, steruje nia i ja kre-
puje. Niepokojace kable, sznury i przewody pojawiajace sie w pracach Ramoéna
mogga takze obrazowac sie¢ powigzan ludzi wiadzy i biznesu, ktérych przeciecie
by¢ moze pozwoliloby spoteczenstwu odzyska¢ upragniong wolnos¢.

Frapujacym ekwiwalentem graficznym jest réwniez postacé bialego-czarne-
go, ktéra pojawia sie w wielu pracach Raména. Pozytywne zmiany demokra-
tyczne w Gwinei maja szanse zajs¢ dzieki pomocy z zewnetrz, o co zabiega elita
intelektualna, tworzgca opozycje poza granicami kraju. By¢ moze 6w bialy-
-czarny to metaforycznie skonstruowany bohater-wyzwoliciel, idealistyczne
uciele$nienie ogélnoludzkiej solidarnosci, ksztaltujacej si¢ w postkolonialne;
rzeczywistoéci ponad podziatami rasowymi, narodowymi i kulturowymi.
Bytaby to proéba, z jednej strony, wykroczenia poza kolonialng wizj¢ dycho-
tomicznego $wiata, w ktérej spolaryzowane figury Biatego i Czarnego miaty
udowodni¢ nizszos$¢ tego ostatniego, z drugiej za$ skrytykowania nienawisci,
ktéra rezim Maciasa obdarzat biatych w czasach juz postkolonialnych.

Ostatnig praca, ktorg pragniemy przedstawi¢ w niniejszym artykule sa Roz-
bite zaréwki (zob. Il. 12). Na rysunku widzimy odziane w garnitury postaci,
ktére zamiast gléw maja sttuczone zaréwki, znad ktérych unosza si¢ kable. Nie
sa one do niczego podiaczone, cho¢ kazda z postaci ma gniazdko narysowane
na klatce piersiowej. Mozemy odczytac ten obrazek jako twdrcze wykorzysta-
nie znanej w jezyku komiksowym figury zaréwki (jako metafory wizualnej),
ktdra oznacza w komiksie pomyst, idee pojawiajaca sie w czyjejs glowie. Sttu-
czona zaréwka moze sugerowac, ze takich idei wéréd Gwinejczykéw brak lub,
ze nie pozwala im si¢ ich tworzy¢ i rozwija¢. Mozliwa jest jednak takze zupelnie
odmienna interpretacja rysunku. Wedlug niej, przedstawione postaci bytyby
przedstawicielami gwinejskiej wladzy, na co moga wskazywac ich atrybuty -
garnitury i wtyczki.

Wyobrazmy sobie, ze kto§ ich rozdzielil, rozerwat sie¢ wzajemnych powia-
zan (rozlaczone kable), przerywajac w ten sposob zaklety krag dyktatury. Przy
takim odczytaniu pracy, rozbite glowy-zaréwki wskazywatyby na faktyczna
bezideowos¢ rzadzacych, na ich brak troski o kraj, nieprzygotowanie do spra-
wowania wladzy i niemozno$¢ stworzenia planu dziatan, zdolnych wydoby¢
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Il. 12. Ramon Esono Ebalé - Rozbite zaréwki (Ramoén Esono Ebalé, Un Opositor en la Finca,
Centros Culturales de Espafia en Guinea, 2010)

Gwine¢ Réwnikowsq z zapasci gospodarczej i kulturowej, w ktdrej sie znajduje.
Autor obrazuje zatem ludzi wtadzy jako nieprzydatne, niefunkcjonujace i ze-
psute sprzety.

*k%

Ramon Esono Ebalé walczy z gwinejska dyktaturg tworzgc rysunki satyrycz-
neikomiksy. Bronig, po ktdra siega, jest karykatura i ironia, co pozwala mu two-
rzy¢ prace w charakterze komiksu undergroundowego/alternatywnego, niezna-
jacego pojecia tabu. Niewatpliwie jest to reakcja na zakazy tre§ciowe, ktére na jego
tworczos$¢ naklada dyktatura. Ramon dziata ,,przeciw”, a powtarzalne elementy
w jego pracach maja na celu zwrdcenie uwagi na wybrane aspekty rzeczywistoéci
ciemiezonego kraju. Dzialajac na emigracji, artysta stara si¢ dotrze¢ do opinii
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$wiatowej, by¢ moze w nadziei, ze spolecznos¢ migdzynarodowa zareaguje jednak
w koncu na tragiczne wydarzenia rozgrywajace sie w jego ojczyznie. Dzialalno$¢
artystyczna, cho¢ nie jest wystarczajaca do przeprowadzenia politycznej zmia-
ny, ma za zadanie umozliwi¢ uruchomienie procesu demokratyzacji. Jego celem
bytoby zakonczenie dyktatorskich rzadéw Teodoro Obianga. Aby przyczynic sie
do zainicjowania pozytywnych zmian, artysta siega po tzw. cartooning, czyli
tworczo przetwarza rzeczywisto$é, nie tyle eliminujac szczegéty, ile skupiajac sie
jedynie na wybranych. W ten sposob udaje mu si¢ wzmocni¢ znaczenie, co jest
nie do osiggniecia w rysunku realistycznym. Czas pokaze, w jakim stopniu sku-
teczniejszym $rodkiem prowadzacym dotego celu jest pedzel od karabinu.

Bibliografia

Batens Jan, Frey Hugo, The Graphic Novel: An Introduction, Cambridge Univer-
sity Press, New York 2015.

Birek Wojciech, Z teorii i praktyki komiksu. Propozycje i obserwacje, Centrala,
Poznan 2014.

Bolekia Boleka Justo, Aproximacion a la historia de Guinea Ecuatorial, Amara
Ediciones, Salamanca 2003.

Campos Serrano Alicia, De colonia a Estado: Guinea Ecuatorial, 1955-1968,
Centro de Estudios Politicos y Constitucionales, Madrid 2002.

Castro Mariano, de la Calle Luisa, Origen de la colonizacién Espariola de Guinea
Ecuatorial, 1777-1860, Secretariado de Publicaciones, Universidad de Valla-
dolid, Valladolid 1992.

Castro Mariano, Ndongo Bidyogo Donato, Espafia en Guinea. Construccion del
desencuentro: 1778-1968, Sequitur, Toledo 1998.

Diaz-Szmidt Renata, Rzeczywistos¢ polityczno-ekonomiczna Gwinei Rowni-
kowej i dziatalno$¢ jej intelektualistéw, [w:] K. Jarecka-Stepien, J. Koscidlek
(red.), Problemy wspétczesnej Afryki. Szanse i wyzwania na przysztos¢, Ksie-
garnia Akademicka, Krakow 2012, s. 39-52.

Esono Ebalé Ramon, Un Opositor en la Finca, Centros Culturales de Espana en
Guinea, Malabo 2010.

153



Renata Diaz-Szmidt, Jakub Jankowski

Garcia Dominguez Ramon, Guinea: Macias, la ley del silencio, Plaza y Janés SA,
Barcelona 1977.

Jankowski Jakub, Joe Sacco - uzalezniony od wojny, czyli reporter nie z tej ziemi,
cze$é 1, ,,Zeszyty Komiksowe” [Instytut Kultury Popularnej UAM/BU Po-
znan, Poznan] 2015, nr 19, M. Blazejczyk, M. Traczyk (red.), s. 12-21.

Jankowski Jakub, Joe Sacco - uzalezniony od wojny, czyli reporter nie z tej ziemi,
cze$¢ 2, ,Zeszyty Komiksowe” [Instytut Kultury Popularnej UAM/BU Po-
znan, Poznan] 2015, nr 20, M. Blazejczyk, M. Traczyk (red.), s. 106-113.

Lent John A., Afrykariska sztuka komiksu i Zartu rysunkowego: wymiar histo-
ryczny i wspétczesny, [w:] G. Gajewska, R. Wojcik (red.), KOntekstowyMIKS:
Przez opowiesci graficzne do analiz kultury wspétczesnej, ttum. T. Olszewski,
Wydawnictwo Poznanskiego Towarzystwa Przyjaciét Nauk, Poznan 2011,
s.255-280.

Liniger-Goumaz Max, De la Guinée Equatoriale. Eléments pour le dossier de
I'Afro-fascisme, Les Editions du Temps, Geneva 1983.

Liniger-Goumaz Max, Guinea Ecuatorial. La democratura nguemista sin cam-
bios, Editorial Clves para el futuro, Madrid 2000.

McCloud Scott, Zrozumiec komiks, ttum. M. Blazejczyk, Kultura Gniewu, War-
szawa 2015.

Ndong Econg Eyang Deogracias, El problema africano y de la Guinea Ecuato-
rial. La moralidad politica, Ediciones Letra Clara, Madrid 2002.

Ndongo Bidyogo Donato, Historia y tragedia de Guinea Ecuatorial, Editorial
Cambio, Madrid 1977.

Nze Nfumu Augustin, Macias: verdugo o victima, Herrero y asociados, Madrid
2004.

Sabin Roger, Comics, Comix & Graphic Novels. A History of Comic Art, Phaidon
Press Limited, London 1996.

Smoldern Thierry, The Origins of Comics: From William Hogarth to Winsor
McCay, ttum. na angielski B. Beaty, N. Nguyen, University Press of Missis-
sippi, Jackson 2014 [2000].

Szytak Jerzy, Komiks: swiat przerysowany, stowo/obraz, Gdansk 1998.

164



Pedzel zamiast karabinu — sztuka jako sprzeciw polityczny. Niepokorna twérczosg. ..

Versaci Rocco, This Book Contains Graphic Language: Comics as Literature,
Continuum, New York-Londyn 2007

Strona poswiecona filmowi Awatar pod adresem: http://pl.james-camerons-
-avatar.wikia.com/wiki/Avatar Wiki [dostep: 12.12.2015].

Summary

Brush instead of a gun - art as a political protest.
Rebellious Art of Ramoén Esono Ebalé
from Equatorial Guinea

Postcolonial history of Equatorial Guinea is marked by dictatorships:
Francisco Macias (1968-1979) first and then Teodoro Obiang (from
1979 r.). The first president murdered one third of the Guinea’s population,
mostly those well educated: professors, doctors, engineers, lawyers,
writers and artists. The now ruling president is responsible for torturing,
intimidating and oppressing the next generations of the Guinea’s people.
The state itself is facing a very painful political issues from the point of view
of the citizens - traumatic experiences of the dictatorships, no freedom
of speech and persecution of the opposition members. The economic issues
are caused by corruption and demoralization of the ruling elite which
is visible in the wealth’s redistribution of the reach Guinea’s soil and in the lack
of the necessities. The social issues are caused by the messy educational
and medical systems, as well as by the lack of the proper infrastructure. All
of the above became the main topic of the rebellious works by Ramén Esono
Ebalé (born in 1977), self-made artist, who in his illustrations, drawings
and comic books tries to show the regime’s crimes. The works by Esono which
we are about to analyze show how absurd and tragic the Guinea’s reality has
become. We read them as an intentional, lucid and consequently projected
struggle against the dictatorship.
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