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Inspiracje, imitacje i zapozyczenia ze sztuki prymitywnej...

Prymitywizm w kulturze europejskiej

Kategoria okres§lana mianem prymitywizmu od dawna funkcjonowata w ter-
minologii zwigzanej ze sztuka. Polski badacz tego zjawiska - Andrzej Kisielewskil
przywotuje odlegly przyktad Giorgio Vasariego, ktory w swoich Zywotach? prze-
ciwstawil kulture artystyczna Toskanii ,,prymitywnej” sztuce greckiej. Termi-
nem ,,prymitywizm” okreélano tez sztuke prehistoryczng, sztuke tworzona przez
niewyksztatconych artystow naiwnych3 czy szeroko pojeta sztuke spoteczenstw
pozaeuropejskich, a zwlaszcza sztuke afrykanska. Owo zainteresowanie dla ,art
negre” w srodowiskach artystycznych Europy poczatku wieku XX przyniosto
catkiem nowe, wylgcznie estetyczne podejécie do tradycji i kultury Afryki Subsa-
haryjskiej. Od tej pory liczni twércy europejskiej awangardy szukac beda w sztuce
z tej czesci $wiata inspiracji - nowego repertuaru form plastycznych?.

Warto doda¢, ze pozytywne postrzeganie kultury i mieszkancéw spoza kre-
gu cywilizacji zachodniej pojawilo sie juz u schytku wieku XVIII, wyrastajac
zidealow pisarzy zwigzanych z nurtem sentymentalizmu, zwlaszcza Jeana-Jac-
quesa Rousseau (liberalizm, idee postepowe, przekonanie o réwnosci wszyst-
kich ludzi), wysnuto stereotyp ,szlachetnego dzikusa” (ang. Noble Savage, fr.
bon sauvage). Funkcjonowalo nieco iluzoryczne pojecie odnoszace si¢ do wyi-

dealizowanego obrazu ,,czlowieka pierwotnego”, ktéry charakteryzowany byt

1 A. Kisielewski, Prymitywizm w sztuce awangardy pierwszej potowy XX wieku.
Mitologie i obrazy pierwotnosci, Bialystok 2011, s. 9-10.

2 G. Vasari, Zywoty najstawniejszych malarzy rzezbiarzy i architektéw, przekl.
i oprac. K. Estreicher, Warszawa 1980, s. 12.

3 Do tej grupy zalicza si¢ instynktowna tworczo$¢ samoukéw, ktérzy nie byli
zwiazani z zadnymi kierunkami sztuki wspolczesnej ani tradycjami sztuki lu-
dowej, jak Henri Rousseau (Celnik) czy Louis Vivin, Nikifor Krynicki, Teofil
Ociepka.

4 Zob. J. Flam, M. Deutch (eds.), Primitivism and Twentieth-Century Art. A Do-
cumentary History, Berkeley-Los Angeles—London 2003.
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jako istota czysta, zyjaca zgodnie ze stanem natury i nieskazona cywilizacja.
W wieku XIX poglady Europejczykow ulegly dalszym przemianom. Literaci
iarty$ci malarze coraz $mielej poszukiwali nowych tematéw i innych sposo-
béw przedstawiania rzeczywisto$ci. Wéréd romantykéw pojawita sie fascyna-
cja odmienng i malowniczg kultura Orientu, czego wyrazem byla twérczo$é
malarska romantyka - Eugene’a Delacroix czy akademika Lawrennca Alma-
-Tademy. Istotna byla tez postawa postimpresjonisty — Paula Gauguina, ktéry
lubit ,,dziko$¢ i prymitywizm”. Malarz poczatkowo poszukiwat tych waloréw
w Bretanii, a potem na egzotycznych wyspach Polinezji®. Zniesienie niewol-
nictwa w drugiej potowie wieku XIX oraz wspomniany wzrost zainteresowa-
nia dla osiggnie¢ innych niz europejska cywilizacji stopniowo przyczynit sie
do prawdziwego zblizenia pomiedzy Afryka i Europa. Skarbnicg wiedzy na te-
mat ,,Czarnego Ladu” okazaly si¢ wowczas kolekcje etnograficzne. Na przy-
ktad dziatajace od roku 1873 berlinskie Museum fiir Volkerkunde oraz Musée
ethnographique du Trocadéro, zalozone w roku 1878 przez Ernesta Théodorea
Hamy czy British Museum w Londynie®. Rozpoczely sie wéwczas metodolo-
giczne studia nad sztuka i kultura cywilizacji pierwotnych: Afryki, Ameryki
i Oceanii. Prace takich uczonych, jak Frans Boas, Wilhelm Worringer, Leo Fro-
benius czy Carl Einstein, daty asumpt do dalszych badan nad sztuka afrykan-
ska, okreslana jeszcze wowczas pejoratywnie zabarwionym mianem ,,sztuki
prymitywnej”’. Zjawisko ,,prymitywizmu” bylo poruszane w licznych teks-
tach dotyczacych estetyki i sztuki pisanych we wczesnych latach dwudziestych
XX wieku przez znanego brytyjskiego krytyka Rogera Fry’a8, jak réwniez nie-

5 A. Solomon-Godeau, Going Native: Paul Gauguin and the Invention of Primiti-
vist Modernism, ,,Art in America” 1989, No 77, s. 118-129.

6 Zob. A. Pawlowska, O potrzebie tworzenia kolekcji sztuki afrykatskiej,
[w:] M. Popczyk (red.), Muzeum sztuki. Od Luwru do Bilbao, Katowice 2006,
s. 272-281.

7 Zob. A. Pawlowska, Wplyw zainteresowania kulturg afrykariskg swiata zachod-
niego na estetyke sztuki wspétczesnej, [w:] S. Szafranski, M. Kadziela et al. (red.),
Sztuka Afrykiw kolekcjach i badaniach polskich, Wydawnictwo Muzeum Naro-
dowego w Szczecinie, Szczecin 2014, s. 59-70.

8 R.Fry, Vision and Design, Brentano’s, New York 1924, s. 99-103.
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ustannie przewijato si¢ w monografiach kubizmu, niemieckiego ekspresjoni-
zmu (zwlaszcza grupy Die Briike) i innych ruchéw awangardowych?®. Na uwage
zasluguje zwlaszcza wplyw sztuki pozaeuropejskiej na ekspresjonizm, ktory
niejako z definicji szukal inspiracji w kulturach Innych, totez afrykanski folklor
wraz z dramaturgig obrzedéw tanecznych i surowym pieknem masek okazat sie
dlan bardzo inspirujacy.

Zauroczenie afrykanska sztuka ,,plemienng” spowodowalo powstanie wielu
prymitywizujacych dziet u zarania wieku XX, jakkolwiek najbardziej znanym
przyktadem inspiracji sztuka ,,Czarnej Afryki” staly si¢ Panny z Avignonu Pabla
Picassa (1907), w mitologii awangardy uchodzace za zapowiedz rewolucji ku-
bistycznej. W Pannach, wedtug Roberta Rosenbluma, inspiracje rzezba prymi-
tywng umozliwily przetamanie akademickiego schematyzmu w przedstawie-
niu anatomii kobiecego aktul® poprzez prowokacyjna wrecz opozycje wobec
tego co cywilizowane, co dobitnie podkreslala nie tylko groteskowa forma
dziela, lecz réwniez jego ewidentnie seksualny charakter i kontekst domu pub-
licznego, akcentowany przez samego Picassa, ktory o swoim dziele wyrazal sie
nadzwyczaj bezposrednio: Mon Bordelll.

O tym, ze obecnie wktad kultur pozaeuropejskich w formowanie sztuki no-
woczesnej zostal w pelni doceniony §wiadczy chociazby przelomowa wystawa
z nowojorskiego Museum of Modern Art (MoMA) z roku 1984 zatytulowa-
na , Primitivism” in 20th-century Art: Affinity of the Tribal and Modern, kto-
rej kuratorem byt wptywowy krytyk sztuki i zarazem dyrektor tejze placowki
- William S. Rubin. Jednakze, jak wyjasniat on w katalogu wystawy, wiekszos¢

artystow nowoczesnych, ktorzy inspirowali sie sztuka plemienna, nigdy nie byla

9 Pierwsza poglebiona refleksja nad doniostoécia wkladu kultur plemien-
nych (w tym oczywiscie afrykanskich) w sztuke nowoczesng pojawila sie juz
w1938 r. w ksigzce Roberta Goldwatera, Primitivsm in Modern Art, Cambridge,
Massachusetts and London 1986.

10 Zob. R. Rosenblum, Cubism & Twentieth-Century Art, New York 2001, s. 25.

11 Por.: A. C. Chave, New Encounters with Les Demoiselles d’Avignon: Gender,
Race, and the Origins of Cubism, ,,Art Bulletin” 1994, Vol. 76, No 4, s. 596-611
oraz P. Leighten, The White Peril and L'Art négre: Picasso, Primitivism, and An-
ticolonialism, ,,Art Bulletin” 1990, Vol. 72, No 4, s. 609-630.
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w Afryce ani, na przyklad, na wyspach Oceanii, na 0ogét nigdy niczego na ten te-
mat nie czytata i nie orientowala sie co do rzeczywistych, zazwyczaj magiczno-
-religijnych funkcji owych przedmiotow.

Poczatki dziatalnosci artystycznej
w Afryce Potudniowej

Historia biatych osadnikéw na potudniu Afryki rozpoczyna sie wraz z przyby-
ciem tam Jana van Riebeecka (1619-1677), ktory w roku 1662 wyladowal z osadni-
kami na klifowej plazy Przyladka Dobrej Nadzieil2. Ziemie te do przybycia biatych
osadnikow na tereny Afryki Potudniowej byly zamieszkane przez koczownicze
ludy Khoikhoinéw i San. Kontakty miedzy bialymi osadnikami a rdzennymi
mieszkaficami Afryki Potudniowej nacechowane byty wrogoécia!3.

Poczatkowo, ze wzgledu na trudy codziennego zycia, potrzeby kulturalne
osadnikéw byly dos¢ skromne, a i te w znacznym stopniu realizowano w kre-
gu rodziny i przyjaciél. W oddalonych od portowego Kapsztadu dystryktach
kontakt ze §wiatem zewnetrznym byl jeszcze bardziej ograniczony. Dopiero
na przelomie XVIII i XIX stulecia sprowadzona zostaje na Przyladek prasa dru-
karska, pojawiaja si¢ zalazki zycia teatralnego, powstaja roznorakie stowarzy-
szenia czytelnicze i retorycznel4.

Szersza dzialalno$¢ artystyczna rozpoczyna si¢ w wieku XIX wraz ze stabi-
lizacja gospodarcza pod rzadami Brytyjczykow. Laczy sie ona nierozerwalnie
zartystami o ,,duszy trapera” i czgsto o awanturniczym usposobieniu. Od po-
czatku wieku XIX coraz czesciej malarze i rysownicy towarzyszyli ekspedy-

12 A. Pawlowska, Sztuka i kultura Afryki Potudniowej. W poszukiwaniu tozsamo-
Sci artystycznej na tle przeksztalcen historycznych, £.6dz 2013, s. 24-28.

13 'W 1653 r. doszto do pierwszego starcia zbrojnego miedzy autochtonami a Eu-
ropejczykami; w 1770 r. inna bitwa rozpocze¢lta wojny zwane kafirskimi (Kaffir
Wars), prowadzone z czarng spoteczno$cia przez nastepne sto lat. Por. B. No-
wak, Republika Potudniowej Afryki, [w:] Encyklopedia historyczna swiata, t. 12,
Krakow 2002, s. 283.

14 P. Schrimer, The Concise Illustrated South African Encyclopedia, Johannesburg
2001, s. 56-58.

100



Inspiracje, imitacje i zapozyczenia ze sztuki prymitywnej...

cjom. Jednym z pierwszych artystow przedstawiajacych pigkno flory i fauny
potudniowego kranca Afryki byt Francois Le Vaillant (1753-1842) - pochodza-
cy z Gujany Holenderskiej. Przemierzajgc pustynie Karoo dotart on az do Przy-
ladka Dobrej Nadziei. Zachowaly sie jego liczne rysunki przedstawiajace sceny
obozowe, wizerunki buszmendw, ich rytualy i pejzaze potudniowoafrykanskie.
W konteks$cie wezesnych dziet prezentujacych $srodowisko geograficzne i przy-
rode Afryki Poludniowej nalezy jeszcze wspomnie¢ dzielo Roberta Jacoba Gor-
dona (1743-1795), odnoszacego si¢ chetnie w swych rysunkach do wyobrazen
i zwyczajow zwigzanych z ludno$cig miejscowal>.

Wraz z rozwojem ekspansji brytyjskiej zaczeli tu przybywacé artysci-rysow-
nicy pochodzacy z Anglii, tak jak Samuel Daniell (1775-1811). Dotart on wraz
z ekspedycja Trutera i Sommervillea, aby penetrowa¢ Beczuang w latach 1801-
1802. Efektem malowniczej podrozy stat si¢ album trzydziestu autorskich kolo-
rowanych akwatint zatytulowany African Scenes and Animals, wydany w Lon-
dynie w latach 1804-180516.

Kilkadziesiat lat p6zniej Fredrick 'Ons (1802-1887)17 oraz Thomas Bowler
(1812-1869) kontynuowali podobng tematyke. Ciekawg postacig wérdéd dzie-
wietnastowiecznych malarzy interioru Afryki byl John Thomas Baines (1820-
1875), towarzysz wypraw Davida Livingstona. Jego spuscizna malarska to licz-
ne obrazy przedstawiajace sceny z wojen kaflirskich, opublikowane w formie
ilustracji w dziele Scenery and Events in South Africa w roku 185218, Twércy
ci, aczkolwiek nie byli wybitnymi artystami, stworzyli bezcenna z dzisiejszego
punktu widzenia dokumentacje typow ludzkich i krajobrazéw. Zwrdcili oni
przy tym uwage prostych kolonizatoréw - odkrywcéw, obiezy$wiatéw i po-
szukiwaczy fortuny - mieszkajacych na wybrzezu Przyladka Dobrej Nadziei

15 Zob. A. Pawlowska, Sztuka i kultura Afryki Poludniowej..., s. 72-85.

16 A. Gordon-Brown, Pictorial Africana: A Survey of Old South African Paintings,
Drawings and Prints to the End of the Nineteenth Century with a Biographical
Dictionary of One Thousand Artists, Cape Town 1975, s. 83 1 142.

17 Zob. L. Alexander, Frederick I'Ons. Retrospective Exhibition, Port Elizabeth
1990.

18 Ibidem, s. 6.
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na sprawy sztuki, co stanowi ich niezaprzeczalny wktad w rozwoj kultury w Po-
tudniowej Afryce. Bezposrednim skutkiem bylo zalozenie w roku 1864 pierw-
szej szkoly artystycznej w Kapsztadzie, a wkrotce potem The South African Fine
Arts Association, stowarzyszenia propagujacego rozwdj sztuk1®.

W drugiej polowie wieku XIX sztuka biatych przybyszéw ulega dynamicz-
nym przeobrazeniom. Nastepne pokolenie tworcéw, urodzonych juz w Afry-
ce, takich jak Abraham Volschenk (1853-1936), Pieter Wenning (1873-1921)
- okreélany mianem pierwszego impresjonisty przyladkowego (Cape Impres-
sionist) oraz Hugo Naude (1869-1941), koncentrowalo swoje wysitki na zagad-
nieniach czysto artystycznych. Gtéwnym problemem, z jakim borykali sie ci
tworcy, stala si¢ sprawa specyficznego, niezwykle intensywnego $wiatla wtas-
ciwego tylko tej czedci globu. Jaskrawe nastonecznienie i suche, przezroczyste
powietrze powodowaly, ze wiele zasad stosowanych przez mistrzoéw z Europy
(jak chociazby Leonardowskie sfumato20) tu okazywato sie bezuzytecznych.
Dlatego by¢ moze najciekawsi tworcy tego okresu, to artysci bez wyksztalcenia
akademickiego, jak np. syn farmera spod malowniczego miasteczka Riversdale
- Volschenk.

Nowe zjawiska estetyczne w sztuce
potudniowoafrykanskiej

Na poczatku wieku XX sytuacja zwigzana z romantyczno-etnograficznym
doborem tematéw artystycznych i sposobami ich przetwarzania zaczeta sie
zmieniaé. Pojawili sie nowi, godni uwagi potudniowoafrykanscy tworcy, tacy

19 M. Huntley, Art in Outline. An Introduction to South African Art, Oxford 1992,
s. 70.

20 Sfumato jest to miekki modelunek malarski zacierajacy wyrazisto§¢ konturu
dzigki tagodnym przejsciom $wiattocieniowym, co daje wrazenie ogladania
obiektu przez mgle lub dym. W ten sposdb artysci uwzgledniaja wpltyw po-
wietrza na barwe i ksztalt przedmiotéw znajdujacych si¢ w oddali. Ten rodzaj
maniery malarskiej powstal w okresie renesansu i stosowany byl czesto przez
Leonada da Vinci.
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jak Jacobus Hendrik Pierneef, Irma Stern, Walter Battiss i Alexis Preller, ktorzy
w nowatorski sposob wykorzystali typowa afrykanska ikonografie (np. eksplo-
atujacg malarstwo naskalne ludow San lub drewniang rzezbe ludow Bantu).
W nowej modernistyczno-awangardowej stylistyce malarze ci zaprezentowali
wlasng ikonosfere opartg na autentycznej kulturze Afryki, z ktdrej nie tylko
zapozyczyli typowe elementy stylistyczne, ale tez odmienny sposob narracji
zaprezentowanej w ich obrazach.

Anitra Nettleton, badaczka z Uniwersytetu Witwatersrand w Johannesbur-
gu, analizujac wplyw zjawiska prymitywizmu na sztuke Afryki Poludniowej,
podkresla, ze bardzo czesto mocarstwo kolonialne (Wielka Brytania) uzywato
sztuki do budowania tozsamosci narodowej osadnikéw w koloniach brytyj-
skich, takich jak Nowa Zelandia i Australia oraz cz¢$ciowo Kanada2l. Uwaga ta
pomaga ,,zrozumie¢ rodzaj prymitywizmu, ktéry spotykamy w pracach wie-
lu artystow dzialajacych w Republice Poludniowej Afryki w okresie miedzy
rokiem 1945 a 1976, kluczowym okresie w rozwoju apartheidu”22. Koncepcja
apartheidu byta to teoria zapoczagtkowana w wieku XIX, dotyczgca osobne-
go rozwoju ras ludzkich. Kulminacja systemu nadeszta tuz po zakonczeniu
IT wojny $wiatowe;j. Jej wyrazem byt wprowadzony w roku 1948 system poli-
tyki separacji i dyskryminacji polityczno-ekonomicznej Afrykanéw (i innych
»kolorowych” nacji). Podczas ery apartheidu (1948-1994) czarna spolecznos¢
kraju zamieszkiwata wydzielone tylko dla niej czesci miasta lub podmiejskie
tereny, tak zwane townships oraz wiejskie tereny tzw. bantustanéw?3. Nettel-
ton, odnoszac si¢ do konsekwencji artystycznych zwigzanych z tym ustrojem
spolecznym, zwraca uwage na ambiwalencje postaw elementow faczacych sie
z recepcja zycia ludéw miejscowych inspirujacych biatych artystéw w Republice
Potudniowej Afryki. Fascynacja biatych twércow miejscowym zyciem ujaw-

21 A. Nettleton, Primitivism in South African Art, [w:] L. van Robbroeck (ed.),
Visual Century: South African Art in Context, Vol. 2, 1945-1976, Johannesburg
2011, s. 145.

22 Ibidem.

23 A.J. Robinson, Apartheid, [w:] Africana. The Encyclopedia of African and Afri-
can American Experience, New York 1999, s. 118.
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nia sie jeszcze przed II wojna $wiatowa w przypadku takich artystow, jak pocho-
dzacy z Holandii wybitny rzezbiarz — Anton van Wouw (1862-1945) oraz polu-
dniowoafrykanska malarka Irma Stern (1894-1966). W interpretacji Nettelton
jakkolwiek van Wouw podjal temat ,,szlachetnego dzikusa” jako przedmiotu
swych prac, to jednak nie stosowat zadnych formalnych zdobyczy charaktery-
stycznych dla modernistycznej lekcji prymitywizmu. Kanoniczne przyktady
dziel artysty, takie jak Buszmeriski towca, Palacz dagga?4, Smiejgcy si¢ Basuto
iJedzgcy kukurydziang papke, prezentuja jego wysokie umiejetnosci jako rzez-
biarza - uwaznego realisty. Artysta duzo uwagi po$wieca drobiazgowo wykon-
czonej fakturze niewielkich statuetek, wyrazowi twarzy portretowanych oséb

oraz starannie zaprojektowanej kompozycji.

IL. 1. Wystawa w Galerii IZIKO, Kapsztad, na pierwszym planie rzezby Antona van Wouw
(fot. A. Pawtowska)

24 Dagga to potudniowoafrykanska halucynogenna roslina z rodzaju Cannabis.
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Pierwszym tworca w Afryce Potudniowej, szukajacym inspiracji tzw. kul-
turg prymitywna ,,Czarnej Afryki”, w modernistycznym anturazu okazata sie
kobieta — Irma Stern, do ktorej za chwile powrdce. Warto chyba zaznaczyé¢,
iz okres wczesnych lat dwudziestych wieku XX w Afryce Poludniowej, gdy po-
jawily sie takie artystki, jak Maggie Laubsher (1886-1973) czy Berta Everard
(1873-1965), Cecil Higgs (1898-1986), Maud Sumner (1902-1985) oraz Stern
posiadajace profesjonalne wyksztalcenie artystyczne, to prawdziwy przetom
w postrzeganiu kultury miejscowej. To kobiety jako pierwsze mialy odwage
prezentowac sztuke nowoczesng o silnym zabarwieniu ekspresyjnym, to one
jako pierwsze zwrdcily uwage na rdzenna ludno$¢ Afryki nie w charakterze
ciekawostki etnograficznej, lecz traktujac ja podmiotowo. Malarki rozszerzy-
ty tematyke prac o liczne nowe watki, w tym o uproszczone i zdeformowane
portrety czarnych Afrykanéw?2>. Ekspresjonistyczna deformacja pojawia sie
w licznych portretach Maggie Laubsher, wyksztalconej w Europie przyjacidtce
Franza Marca z grupy ekspresjonistow niemieckich Der Blaue Reiter oraz Emila
Nolde, Karla Schmidt-Rottluff i Maxa Pechstein z grupy Die Briicke. Artystka
poznala ich podczas pobytu w Berlinie w latach 1922-1924. Od Franza Marca
przejeta glebokie przekonanie, ze ,,czlowiek jest w mistycznej jednosci ze $wia-
tem”, co postuzylo jej do stworzenia uproszczonych, barwnych scen pasterskich
przywotujacych jej lata dziecinstwa spedzone na farmie Bloublommetjieskloof
w dystrykcie Malmesbury.

Innym ciekawym przykladem dzialalnoéci kobiety-artystki moze by¢ twor-
czo$¢ Berty Everard, ktéra malujac wykorzystywata konstruktywnie zdobycze
impresjonizmu. Potrafifa ona, jak nikt inny wczesniej, oddac intensywna palete
barw, wlasciwg pejzazom afrykanskim; a zwlaszcza rézowe zabarwienie od-
legtej linii horyzontu. Zapewne pomogly jej w tym studia w Anglii, (gdzie sie
urodzita) oraz czeste pobyty w Paryzu - $wiatowej stolicy sztuki2®. Jednak ser-
cemiporuszang tematyka Berta Everard pozostata catkowicie zwigzana ze swa
farmg lezacg tuz przy granicy ze Swazilandem. W zakresie literatury podobna

25 Zob. M. Arnold, Irma Stern, a feast for the eye, Cape Town 1995, s. 3-7.
26 Zob. M. Stein-Lessing, Bertha Everard and Rosamund Everard-Steenkamp,
[w:] Our Art II, Pretoria 1961, s. 31-35.
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role odegrata niewielka powies$¢ autorstwa Olivii Schreiner The Story of an Afri-
can Farm z roku 1883, doskonale prezentujgca specyficzng sytuacje narodowos-
ciowg i obyczajowq na burskiej farmie otoczonej malowniczg przyroda.

Irma Stern

Irma Stern jest artystka, ktora bezsprzecznie zastuguje na miano czolowej
ekspresjonistki w Afryce Potudniowej. Na uksztattowanie jej osobowosci jako
tworczyni wplynelo bez watpienia niemieckie srodowisko artystyczne, regular-
nie podrézowata bowiem miedzy Niemcami a Republikg Poludniowej Afryki.
W roku 1916, tuz po studiach w Akademii w Weimarze oraz Levin-Funcke Studio,
Stern miata okazje poznac¢ blisko wielu cztonkéw ruchu ekspresjonistycznego.
Od tej pory jej duchowym i artystycznym przewodnikiem stat si¢ Max Pechstein
(1881-1955) — wazny czlonek drezdenskiej grupy Die Briicke i berlinskiej Novem-
bergruppe, ktory zachecit Stern do ekstrawaganckiego wykorzystania koloru oraz
wplynat znaczaco na jej wezesna twdrczoéé artystyczng. Max Pechstein zorgani-
zowal takze pierwsza wystawe monograficzng artystki w Berlinie w roku 1919. Byt
to ten sam rok, w ktorym w Paryzu w Galerii Devambez otwarto pierwsza wysta-
we Sztuki Czarnej Afrykii Oceanii?”. Jednak w tym samym okresie - w roku 1920
- w Afryce Potudniowej krytycy wy$miewali sie z jej wczesnych wystaw, tytutujac
je np. tak: ,,Sztuka pani Irmy Stern - brzydota jako kult”28.

Waznym punktem odniesienia w zyciu Stern bylo jej dziecinstwo spedzo-
ne w matym miasteczku Schweitzer-Renecke w Transwalu, ktére wielokrotnie
wspominala z nostalgia i ustawicznie mitologizowata. W roku 1926 tak opi-
sywata wyzynne krajobrazy Afryki Potudniowej (Highveld): ,,Jego ogromna
wielko$¢ byla jednym z moich pierwszych wrazen z tego $wiata, tak peten pigk-
na - fragmentéw z61tych réwnin z niebiesko-btekitnym niebem i ciemnymi
postaciami tubylcéw, ktérych zarysy podkreslaty jego przejrzysto$é”29.

27 R. Goldwater, Primitivsm in Modern..., s. 26, 277.

28 Cytat wedlug: Irma Stern Museum, http://www.irmastern.co.za/view.asp?pg
=artwork [data dostepu: 12.08.2015].

29 1. Stern, How I Began to Paint, ,The Argus”, 12.6.1926.
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Istotnym elementem zwigzanym z tworczoscig Irmy Stern byt fakt, ze artystka
w swych pracach wykorzystywata wlasne, autentyczne afrykanskie dos§wiadcze-
nia, gdy tymczasem malarze formatu Paula Gauguina i Maxa Pechsteina39 musieli
podrézowaé w poszukiwaniu innych kultur w egzotyczne miejsca, co prowadzi-
to ich do wyidealizowanej koncepcji prymitywizmu. W przeciwienstwie do nich
Stern pochodzita z Afryki i miata okazje dokfadnie pozna¢ rdzenng ludnos$¢ tego
kontynentu. Prawdopodobnie dlatego juz w roku 1927 jej pierwszy biograf, Max
Osborn, napisal, ze Stern byta ,wyjatkowym przypadkiem”3l. Wszystkich fascy-
nowaly bowiem jej podréze do miejsc takich, jak Transkei, KwaZulu Natal, Suazi,
Mozambik, Senegal, Zanzibar czy Kongo Belgijskie (obecnie Zair). Mozna uzna¢,
ze oddajg one jej pewnos¢ w zakresie obranej drogi, jak tez prawdziwie intensyw-
nego zainteresowania réznorodnymi kulturami potudnia Afryki. Zwlaszcza po-
droéze do Zanzibaru i Konga dostarczaly artystce niezwykle zréznicowanych pod-
niet do pracy. Cho¢ w roku 1933 osiedlila si¢ w Kapsztadzie, byla to raczej tylko jej
baza wypadowa do dalszych podrozy tak po Afryce, jak i Europie.

Stern zafascynowalo Kongo, odwiedzita je kilkakrotnie podczas malarskich
wypraw, opisujac je pdzniej w pamietnikach. ,,Kongo zawsze byto dla mnie
symbolem Afryki - pisata Stern - jej prawdziwym sercem. Dzwiek »Kongo«
sprawia, Ze moja krew tanczy, z dreszczem egzotycznego podniecenia; ten
dzwigk brzmi niczym odlegte bebny tubylcéw i rwace, tropikalne rzeki prze-
plywajace z bulgotaniem wody w ich mistycznej glebi”32.

Pod wplywem podrézy w glab afrykanskiego interioru wyksztalcit sie doj-
rzaly styl artystki, o $mialo stosowanej, Zzywej palecie barwnej, gesto naktada-
nych impastach, grubych linach obwodzacych ksztalty. Prace woéwczas powsta-
te sa petne rytmu i niezwyktej Zzywotnoéci, ktéra zostata wzmocniona poprzez
celowe zakldcenia linii konturéw. Ptytkie przestrzenie obrazéw wypetnione sa
calkowicie nagimi ciatami ciemnoskdrych kobiet i barwna roslinnoscia.

30 Max Pechstein podrézowatl m.in. po koloniach japonskich, Hong Kongu, Co-
lombo i Manili. Zob. B. Fulda, A. Soika, Max Pechstein: The Rise and Fall of Ex-
pressionism, Berlin, s. 135-146.

31 M. Arnold, Irma Stern: a feast for the eye, Vlaeberg 1995, s. 56.

32 N. Dubow, Paradise: The Journal and Letters (1917-1933) of Irma Stern, Cape
Town 1991, s. 91.
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W latach 1939-1945 gtéwnym zrédlem artystycznych inspiracji stat sie
dla Stern Zanzibar, gdzie ulegla fascynacji kulturg arabska. Jak pisata wlistach
»[...] podbijam owy obszar dla mojej pracy i rozwoju [artystycznego — A.P.]. Ma-
luje dramatyczne obrazy, kompozycje i twarze”33. Wowczas powstaty pelne eks-
presji i deformacji portrety kobiet i mezczyzn zamieszkujacych ten, cigzacy kul-
turowo ku orientowi, obszar Afryki. Za najpiekniejsze obrazy uchodzg: The Gol-
den Shawl (1ziko Galeria Narodowa, Kapsztad), Arab (1939, kolekcja prywatna)
oraz Ramadan, pelne wewnetrznej harmonii i psychologicznej gtebi.

IL. 2. Irma Stern, Arab, 1939, ol./pt., kol. prywatna

33 1. Stern, Zanzibar, Pretoria 1948, s. 3.
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Wszystkie obrazy z tego okresu umieszczane byly w drewnianych ramach,
kunsztownie zdobionych rzezbieniem, ktére artystka specjalnie zamawiala
u miejscowych snycerzy. Prace z lat zwigzanych z pobytem artystki na Zanzi-
barze staty sie doskonata egzemplifikacja ekspresjonistycznej maniery malar-
skiej rozwinietej przez nig w autentycznym i intensywnym kontakcie z naturg

i mieszkancami Afryki.

Jacob Hendrik Pierneef

Jednym z najbardziej znanych malarzy poludniowoafrykanskich pochodze-
nia afrykanerskiego z pierwszej potowy wieku XX byt Jacob Hendrik Pierneef
(1886-1957), ktory do zagadnienia rodzimego pejzazu wnidst elementy deko-
racyjne oraz wewnetrzng ekspresje34. Malarz pochodzit z rodziny o silnych
proniderlandzkich tradycjach i studiowat m.in. w Rotterdamse Kusakademie
(Akademia Sztuk w Rotterdamie), odbyl takze podréz do Rzymu. Mottem spa-
jajacym dokonania artystyczne Pierneefa jest wygloszone przez artyste zdanie
dotyczace jego konsekwentnej eksploracji krajobrazéw potudniowoafrykan-
skich: ,,prawdziwie narodowa sztuka moze narodzi¢ si¢ jedynie w najblizszym
otoczeniu i na swojej wlasnej ziemi”3>.

Podkreélanie roli otaczajacej natury bylto niezwykle istotne dla kultury
afrykanerskiej. Nico Coetzee tak opisywal odczucia tej nacji: ,,[...] poczucie
mistycznego przywiazania do kraju. Afrykanerzy wywodza swoj historyczny
bytitozsamos¢ z tej relacji; [uwazaja, ze] sa wytworami tego otoczenia natuur-
mense [z afr. ludZmi natury A.P.] lub przynajmniej plaasmense [z afr. rolnika-

mi, farmerami A.P.]”36.

34 Zob. A. Pawlowska, Sztuka i kultura Afryki Poludniowej..., s. 139-146.

35 E.Berman, Art and Artists..., s. 328.

36 J. N. Coetzee cytat wedtug: A. Pawlowska, Sztuka i kultura Afryki Potudnio-
wej..., . 147.
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IL. 3. Jacob Hendrik Pierneef, South West African Mountains, 1944, ol./pt., kol. prywatna

Poczucie jedno$ci z naturg wigzato si¢ $cisle z drugim waznym aspektem
prac Pierneefa, opartym na europejskiej fascynacji prymitywizmem. Byta
to jego fascynacja obecnym w Afryce Poludniowej malarstwem naskalnym.
Poczatki swego zainteresowania sztuka ludu San zawdzieczal malarz pracy
asystenta w Bibliotece Stanowej w Kapsztadzie. Tam zapoznal sie z publi-
kacjami badaczy sztukiludéw khoisanskich: geologa George’a Williamema
Stowa (1822-1882)37, jezykoznawczyni Dorothei Bleek (1873-1948)38 czy na-

37 R.B. Young, The Life and Work of George William Stow, South African Geologist
and Ethnologist, Longmans, Green, & Co., London 1908.

38 Dorothea Bleek byta cérka dr. Wilhelma Bleeka, pioniera badan jezykoznaw-
czych nad ludami /Xam i !Kung w XIX w. D. Bleek byla tez autorka stownika
i gramatyki buszmenskiej.
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uczycielki i rysowniczki Helen Tongue. Ponadto lekture Pierneefa stanowity
licznie wydawane ksigzki opisujace seri¢ odkry¢ dotyczacych sztuki naskalnej
w Europie - w Altamirze i Lascaux. Wrazliwego artyste zachwycity pewne for-
malne aspekty sztuki naskalnej, takie jak arbitralna organizacja linii, dekora-
cyjne uproszczenia i dokladne uchwycenie formalne postaci bez zastosowania
$wiattocieni oraz modelunku barwnego. Pierneef instynktownie odczuwat,
ze zasady te doskonale nadawaly si¢ do zastosowania w prezentacji krajobra-
z6w z wyzyn potudniowoafrykanskiego Transwalu, o§wietlonych ostrym
$wiatlem stonecznym, wypelnionych ptaskimi sylwetkami. Co wazne, malarz
nigdy osobiscie nie przedsiewzial zadnej wedréwki, aby obejrzec naskalne ry-
sunki in situ. Polegal tylko na przedstawieniach dostepnych w kartkowanych
albumach3?. Tam za$ byta przedstawiona pewna wizja artystyczna o glteboko
europocentrycznym charakterze. Totez, gdy dzi$ patrzymy krytycznie na owe
pionierskie prace prezentujace dorobek artystyczny khoisanskich malarzy,
widzimy wyraznie ich zalezno$¢ od secesyjnej wrazliwosci. Ponadto pierwsi
badacze rysunkéw naskalnych analizowali je jedynie pod katem ich wartosci
formalnych, nie wiedzgc niczego na temat religijnych wierzen San iich sposo-
bu reprezentacji w sztuce warto$ci magicznych.

Okoto roku 1915 Pierneef mial okazje zapoznac¢ si¢ bezposrednio z orygi-
nalnymi rysunkami Stowa, przechowywanymi przez Dorotheg Bleek. Stalo si¢
to przy znaczgcym udziale innego artysty — Ericha Mayera. To on zwrdcit uwa-
ge Pierneefa na koniecznos¢ stworzenia potudniowoafrykanskiej sztuki naro-
dowej, ktora odzwierciedlataby ducha formujacego si¢ wowczas narodu afry-
kanerskiego oraz sugerowal, ze sztuka ta powinna by¢ zakorzeniona w sztuce
tworzonej przez autochtonéw. W swych rozwazaniach teoretycznych Mayer
posuwal sie jeszcze dalej niz inni tworcy, widzac w sztuce zaniedbanego afry-
kanskiego rekodzieta potencjalne Zrédlo dochodu dla jej wytworcow oraz zrod-

to wzoréw dla przemystu0.

39 Dopiero w kwietniu 1936 r. Pierneef miat okazj¢ zobaczy¢ dwa oryginalne ry-
sunki naskalne San w poblizu Fouriesburgu.
40 Zob. A. Pawlowska, Sztuka i kultura Afryki Potudniowej..., s. 142-143.
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Najdobitniejszy przyktad wplywu malarstwa ludu San na dorobek artystycz-
ny Pierneefa stanowi dekoracja $cienna z roku 1922 wykonana dla szkoty meskiej
Ficksburg High School we Ficksburgu, zwana ze wzgledu na swa tematyke Bus-
hmen Panels [Panele z Buszmenami]. Jest to fryz ztozony z o§miu paneli, kazdy
o wymiarach okolo 120 x 290 cm. Praca jest usytuowana w kamiennym holu
wejsciowym szkoly. Fryz ten to jednoczesnie pierwsze publiczne zamdéwienie
(dla Stanowego Departamentu Robét Publicznych), zrealizowane przez Pierneefa,
ktéry wkrotce zastynal jak tworca licznych realizacji wykonanych w tej technice.
Malarz uzyt motywéw bezposrednio przeniesionych z prac Stowa*! oraz Ton-
gue, jednak zastosowana tu tez zostala swoista licentia poetica. Wybierajac tylko
fragmenty z catych rysunkéw, zmieniajac ich skale, odwracajac je dowolnie oraz
stosujac klamre spinajacg calo$¢ w postaci pary ptakéw nad kazdym panelem,
artysta dazyl przede wszystkim do uzyskania zwartej calo$ci, zgodnej z tektonika
$cian holu. Stuzyla temu réwniez zmiana kompozycji prac z horyzontalne;j (typo-
wej dla sztuki khoisanskiej) na wertykalna, lepiej dostosowana do przestrzeni bu-
dynku szkoty. Ponadto Pierneef wykorzystat nieortodoksyjna technike malarska,
uzywajac naturalnych pigmentéw i tajemniczego organicznego spoiwa; celowo
ograniczyt game barwna freskéw do palonej sienny, zottego, ochry, czerni i bieli,
co stanowifo uklon w strone autentycznej sztuki ludu San.

W pdzniejszych pracach malarskich artysty motywy sztuki khoisanskiej
przewijaly sie takze, cho¢ juz w mniej dostownej formie, m.in. w rysunkach
eksponowanych w Holandii w roku 1925. W tym zbiorze na uwage zastuguje
zwlaszcza pastel Adam and Eve in Paradise (1925, Muzeum Sztuki w Pretorii).
Jest to luzna trawestacja rysunku pochodzacego z ksigzki Carla Petersa, The El-
dorado of the Ancients*2 (notabene znanej Pierneefowi), ukazujgcego malowidta
naskalne Buszmenéw z Mashonaland. Na uwage zastuguje charakterystycz-
na sylwetka samotnego drzewa z polpustynnego Veldu, o splaszczonej koro-

41 G. W. Stow, Rock-paintings in South Africa from parts of the eastern province
and Orange Free State, London 1930.

42 C. Peters, The Eldorado of the Ancients, Dutton, London 1902; wyd. oryginalne:
Im Goldland des altertums forschungen zwischen Zambesi und Sabi, J. F. Leh-
manns Verlag, Miinchen 1902.
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nie*3. Do tego motywu Pierneef bedzie powracal wielokrotnie w swej dojrzatej
tworczo$ci malarskiej, czynigc z niego swdj znak rozpoznawczy. Jednak w spo-
sob typowy dla europocentrycznego podejscia do kultury i sztuki ,,Innych?,
wprowadza postaci Adama i Ewy - przeniesione z chrzescijaniskiej ikonografii.
Obserwacje malarza poszukujacego pod wptywem doswiadczen secesyjnych
tworcodw europejskich dekoracyjnego znaczenia linii zbiegly si¢ ze sposobem
oddawania konturéw przez buszmeniskich artystéw#4. Podobnie jak dekoracyj-

na sylwetka i ptaski charakter sposobu przedstawienia danego motywu.

Prymitywistyczne inspiracje w sztuce okresu
poczatkéw apartheidu

W latach trzydziestych i czterdziestych wieku XX, wraz ze wzrastajacym
nacjonalizmem afrykanerskim oraz narastajaca dyskryminacja rdzennych
mieszkancéw Afryki Poludniowej, sytuacja polityczna w kraju zaogniata sie.
W roku 1948 koalicja afrykanerska*> odniosta zwyciestwo wyborcze, a pre-
mierem pierwszego catkowicie afrykanerskiego rzadu zostat Daniel Frangois
Malan, ktéry proklamowal polityke apartheidu4®. Jednocze$nie w tym samym
okresie, dzigki stabilizacji gospodarczej, zwigkszonym nakladom na szkol-

nictwo artystyczne i muzea, nastapita znaczaca aprecjacja malarstwa i sztuk

43 Jest to prawdopodobnie drzewo z rodziny akacjowatych: akasiabome lub wild
syringas.

44 W listach z 1916 r. Pierneef powotuje si¢ na blisko$¢ dokonan artystycznych
Ferdinanda Hodlera i Buszmenéw. Zob. A. Duffey, Pierneef and San rock art,
»De arte”, September 2002, No 66, s. 23.

45 Byta to koalicja Partii Nacjonalistycznej i Partii Afrykanerskiej, ktére 1951 r.
polaczyly sie w Partie Narodowa.

46 Termin apartheid zostal utworzony w latach trzydziestych XX w. Jako politycz-
ny slogan zostal uzyty we wczesnych latach czterdziestych przez Parti¢ Naro-
dowa, jednak polityka apartheidu jako taka si¢gga wstecz ku poczatkom biale-
go osadnictwa w Afryce Poludniowej. Po dojsciu do wtadzy Partii Narodowej
w 1948 r., spoleczny zwyczaj apartheidu zostat usystematyzowany pod postacia
prawa. Zob. A. Pawlowska, Sztuka i kultura Afryki Poludniowej..., s. 44—48.
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wizualnych. Od lat trzydziestych wieku XX niezwykle aktywna stala si¢ New
Group (Nowa Grupa) realizujaca na gruncie sztuki idealy postepu. Wsrdd jej
17 cztonkdw znalezli sie tacy malarze, jak Gregoire Boonzaier (1909-2005), Te-
rence McCaw (1913-1976), Walter Battiss (1906-1982), Alexis Preller i rzezbiarz
»Lippy” - Israel Isaac Lipschitz (1903-1980). Lata czterdzieste XX w. inicjuja
okres, w ktérym wyraznie zaznacza si¢ wzrost zainteresowania sztukami pla-
stycznymi wérod rdzennej ludnosci afrykanskie;.

Artystg godnym uwagi jest bez watpienia pochodzacy z Transwalu Alexis
Preller (1911-1975)47. Twérca ten $wiadomie zwigzal sie poprzez edukacje i po-
byt w Londynie ze srodowiskiem brytyjskim. W imi¢ wyznawanej koncepcji
sztuki, sytuujacej si¢ na pograniczu estetyki surrealizmu i ekspresjonizmu, Ale-
xis Preller poszukiwal inspiracji w tradycyjnych formach plastycznych ,,Czarnej
Afryki”. Fascynacje sztuka i kulturg Bantu oraz Paula Gauguinai Vincenta van
Gogha, ktérych dzieta Preller studiowal w europejskich muzeach, zaowocowaly
wprowadzeniem stylistycznych elementéw formalnych bliskich barwnym i pta-
skim kompozycjom Gauguina z tahitaniskich obrazéw Garden of Eden (1937,
Muzeum Sztuki w Pretorii). Kolejne podréze, jakie artysta odbywat po Afryce,
o charakterze studiéw etnograficznych — na Wybrzeze Wschodnioafrykanskie,
Seszele, do Zanzibaru, Egiptu i Kongo oraz pobyt w Krélestwie Suazi - stop-
niowo nadaly jego pracom niezwykle osobisty i unikalny styl. Zachwyt ludem
Ndebele (Mapogga), wirdd ktorego panowal zwyczaj, by kobiety wykonywaty
tajemnicze geometryczne malatury w jaskrawych barwach na chatach, stanowit
doskonaty tacznik pomiedzy wernakularng sztukg Afryki Potudniowej a ta-
jemniczym $wiatem surrealizmu francuskiego fascynujacego Prellera. Malar-
stwo z tego okresu mozna opisac jako tajemnicze kompendium symbolicznych
obrazdw czerpigcych z przyrody, zabytkéw i rytualnych afrykanskich wyrobow
dekoracyjnych. Pod koniec lat czterdziestych XX wieku Preller tworzyt $wiet-
liscie kolorowe, mityczne kompozycje, takie jak Basuto Allegory (1947, Gordon
Schachat Collection) czy Ritual Mapogga (1951, Muzeum Sztuki w Pretorii),
zwigzane z kulturg ludéw wschodnich Sotho. Pojawiaja si¢ stylizowane postaci

47 Zob. E. Berman, Alexis Preller - Africa, The Sun and Shadows, Cape Town 2010.
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ludzkie oraz domostwa i wioski. Ich uzupetnieniem jest arsenatl tajemniczych
znakéw, takich jak jaja, zapalona $§wieca, szczelinowy beben, ktory artysta wi-
dzial w Musee d ’"Homme w Paryzu, a takze czaple, uwazane przez niektére
afrykanskie spolecznosci za siedlisko duchéw przodkéw (Mapogga rondavel,
Kraal III). Cho¢ Alexis Preller wywodzil si¢ z rodziny afrykanerskiej, to jednak
dla tego srodowiska rodzaj sztuki, ktéry uprawial, byl nadmiernie zakorzenio-
ny w estetyce bantu, by mogt sta¢ si¢ wyrazicielem pogladow estetycznych biatej
spolecznosci.

Wspomniany juz wczes$niej inny cztonek Nowej Grupy — Walter Battiss
dal sie pozna¢ jako sardoniczny artysta i filozof czerpigcy natchnienie petnymi
gar$ciami z rdzennej kultury Afryki Potudniowej*8. Od roku 1938 malarstwo
autochtonéw weszlo na dobre do artystycznego ouvre Battisa. Od 1944 r. artysta
kopiowal malowidta naskalne Buszmenéw, wspotpracujac blisko z wybitnym
badaczem sztukinaskalnej Henri Breuilem. W roku 1948 wziat udziat w ekspe-
dycji na pustyni¢ Namib, gdzie zyl wraz z Buszmenami. Wczeéniej, bo w roku
1939 Battiss wydal wtasnym staraniem ksiazke The Amazing Bushman®. Byta
to niskonaktadowa publikacja (zaledwie 200 egzemplarzy) ilustrowana sreigra-
fiami podmalowywanymi akwarelg oraz dodatkowo 33 rysunkami wykona-
nymi w technice pastelu i gwaszu, podpisanymi piérem przez artyste. W tej
bogato ilustrowanej pozycji znalazly si¢ przemyslenia wrazliwego malarza do-
tyczace rysunkow naskalnych, ktory jako pierwszy biaty Potudniowoafrykanin
dostrzegt ezoteryczne warto$ci sztuki artystéw San>0. Walter Battiss w p6z-
niejszych pracach malarskich, inspirowanych rysunkami naskalnymi, stoso-
wal stylizowane motywy, ktére wlaczal do swych obrazéw niczym dekoracyjng
bordiure, np. Symbols of life (1966) czy African art (1970).

48 Zob. E. Berman, Art ¢ Artists of South Africa. An Illustrated Biographical Dic-
tionary and Historical Survey of Painters, Sculptors & Graphic Artists Since 1875,
Cape Town-Rotterdam 1983, s. 56-61.

49 W. Battiss, Art in South Africa: The Amazing Bushman, Pretoria 1939.

50 Doprecyzowanie tego intuicyjnego stanowiska, dotyczacego przekazu sztuki
khoisanskiej, nastapifo dopiero w latach osiemdziesigtych XX w. w pracach Ja-
mesa Davida Lewisa-Williamsa.
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IL. 4. Symbols of life, 1966, ol./pt, Pretoria Art Museum (fot. A. Pawtowska)

Byly to prace przeksztalcajace motywy ludzkie i zwierzece sztuki San w de-
koracyjny ornament. Figury sa plaskie, uproszczone, stylizowane, pozbawione

perspektywy oraz sladoéw pociagnie¢ pedzla (,gtadko$¢” przedstawien tez jest
typowa dla sztuki San), z czasem staly si¢ tylko pretekstem do tworzenia catko-
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wicie abstrakcyjnych ptécien i rysunkéw. W latach siedemdziesiatych XX wie-
ku ornament wywodzacy si¢ ze sztuki naskalnej postuzyt artyscie do stworze-
nia wlasnego, tajemnego alfabetu. W innej grupie obrazéw Battiss za pomoca
oszczednej graficznej kreski, zblizonej do rytu naskalnego, szkicowal luzne
trawestacje motywow sztuki naskalnej w intensywnych niecharakterystycz-
nych dla artystéw San barwach, np. Bushmen Rain Dance (lata siedemdziesiate
XX w., rysunek, kolekcja prywatna), Mantis Dance (lata sze§¢dziesigte XX w.,
serigrafia). Battiss dokonywat tez ryzykownych transpozycji motywéw San
w ikonografi¢ europejska (African Pieta, b.d. litografia, kolekcja prywatna).
Byt on nie tylko malarzem, ale i pisarzem, opublikowal bowiem szereg ksigzek
traktujacych o sztuce naskalnej Buszmenéw: The amazing Bushman (Pretoria,
1939), The artists of the rock (Pretoria, 1948), Bushman art (Pretoria, 1950), Frag-
ments of Africa (Pretoria, 1951).

*k%k

Podsumowujgc rozwazania warto zaznaczy¢, ze na poczatku wieku XX
wplyw rdzennej sztuki afrykanskiej w Republice Potudniowej Afryki byt zlo-
zony i niejednolity. Pewni artysci, tacy jak Hugo Naude, Pieter Wenning czy
Anton van Wouw, odtwarzali jedynie powierzchowny wyglad miejsc i miesz-
kancow, ktorych mieli okazje obserwowad, nie troszczac si¢ roznice i niuanse
interpretacyjne. Z kolei twércy inspirowani europejskim ekspresjonizmem,
tacy jak Irma Stern lub Jacob Hendrik Pierneef czy surrealizmem - jak Walter
Battiss i Alexis Preller, cho¢ inspirowali si¢ poszukiwaniem prymitywu, podob-
nie jak Gauguin czy Picasso, to jednak tworzyli wlasne, oryginalne kreacje wi-
dziane przez pryzmat autentycznego afrykanskiego zycia. Zycia, ktére dla nich
bylo w takim samym stopniu rodzime, jak i egzotyczne; odlegte kulturowo albo
inne, ale rownoczes$nie bliskie i dobrze znane. Sadze, ze tworcodw tych mozna
widzie¢ raczej jako nowoczesnych, postkolonialnych artystéw, ktérzy poprzez
swobodne interakcje pomiedzy réznymi przejawami tozsamosci kulturowej,
niezaleznie od czasu i miejsca, wychodzg poza schemat ,,Czarnej Afryki”, pre-
zentujac w swych obrazach wyimaginowane miejsce, zwane (dzi$) ,,Trzecim
Swiatem”.
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Summary

Inspirations, Imitations and Borrowings
from Primitive Art by the 20th Century
South African Artists

The aim of the article is the presentation of the influence of African
art at the beginning of the 20th century in South African. Primitivism
and the awareness of Primitive Art have played a crucial role in the history
and development of 20th century European and American Art, in a number
of different ways, although the dynamics of how this happened are complex
and varied. The purpose of this article is limited only to the presentation
of the influence of indigenous Art from the African Continent and the so-
called primitive or aboriginal art in the South African art tradition of European
descent in the first half of the 20th century such as: Jacobus Hendrik Pierneef,
Irma Stern, Walter Battiss and Alexis Preller. All of them have started to utilize
the African iconography in their own paintings and decided to borrow some
typical stylistic elements and narratives from indigenous works of African
Art.
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