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Gatunkowe obrzeza nowej fali.
Filmowy musical w Czechostowacji lat
szescdziesigtych XX wieku

Zamierzeniem artykutu nie jest dokladna analiza wybranych mu-
sicali filmowych, a jedynie zarysowanie pewnego fenomenu, jakim
bylo wyksztalcenie sie tego gatunku w Czechostowacji polowy lat
sze$édziesigtych. Nieprzypadkowo bowiem pierwsze musicale za-
czely powstawaé w czasie politycznej odwilzy, ztotym okresie za-
réwno dla czeskiego, jak i stowackiego kina. Za kluczowy uznaje
rok 1964, gdy na ekrany weszly dwa tytuly: Starcy na chmielu (cz.
Starci na chmelu) Ladislava Rychmana oraz Gdyby tysigc klarnetow
(cz. Kdyby tisic klarinetil) Jana Rohaca i Vladimira Sviti¢ka. Zde-
cydowanie r6znily sie one od dotychczasowych form filmowych
wykorzystujacych muzyke, takich jak: komedia muzyczna, rewia,
$piewogra (cz. zpévohra), czy koniska opera. Stosujac termin mu-
sical, bede wiec mial na mysli widowisko filmowe, ktérego cecha
konstytutywna jest strukturalna jednos¢ trzech elementéw: mu-
zyki, épiewu oraz tanca'. Zaczne jednak od nakreslenia historycz-
no-filmowego kontekstu, bowiem piosenki oraz numery taneczne,
posiadaja w kinematografii znad Weltawy bogata tradycje.

Cata sala spiewa z nami? - rola muzyki w czeskim
i stowackim filmie

Powszechne jest stwierdzenie, iz film tak naprawde nigdy nie byt
niemy, gdyz projekcjom od zawsze towarzyszyl akompaniament
muzyczny, stowny komentarz badz spontaniczne reakcje widowni.
W roku 1938, zaledwie sze$cioletni Milo§ Forman, ubrany w bia-
I3 koszule i krawat, zgodnie z 6wczesng etykietg uczeszczania na
publiczne seanse, po raz pierwszy odwiedzil kino. Wyswietlano

1 M. Hendrykowski, Sfownik terminéw filmowych, Poznan 1994, s. 182-183.
2 Nawigzanie do utworu Cafa sala Spiewa z nami (tekst: Jan T. Stanistawski, mu-
zyka: Urszula Rzeczkowska).
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niema wersje narodowej opery Bedticha Smetany Sprzedana na-
rzeczona (cz. Prodand nevésta) z 1922 roku w rezyserii Old¥icha
Kminka. Przyszlego filmowca zachwycita reakcja widzéw, ktérzy
w trakcie seansu wykonywali dobrze im znane piesni. Forman byt
woéwczas przekonany, iz na tym polega istota filmowego doswiad-
czenia — nalezy $piewaé, wpatrujac sie w ruchome obrazy®. Aneg-
dota doskonale ilustruje role, jaka zaczela zajmowaé muzyka na-
rodowa w pierwszych filmach dzwiekowych. Przenoszone na duzy
ekran opery mozna uzna¢ za podgatunek prekursorski wzgledem
powstania musicalu; co ciekawe, kolejnym ze sfilmowanych dziet
Smetany byt Dalibor (1956) w rezyserii Vaclava Krski, z Karelem
Fialg w roli tytutowej - znanym pézniej jako $piewajacy rewolwero-
wiec z komedii Lemoniadowy Joe (1964, rez. O. Lipsky).

Wraz z nastaniem ery dzwieku, twarza czeskiej filmowej pio-
senki stat sie Karel Hasgler, muzyczny bard oraz teksciarz, prébu-
jacy swoich sil réwniez jako rezyser i scenarzysta. W czesciowo
autobiograficznym Piesniarzu (cz. Pisnickdr) Svatopluka Inneman-
na z 1932 roku, Hasler zagral narodowego patriote, sprzeciwia-
jacego sie austro-wegierskiej polityce z czaséw I wojny swiatowe;.
Dzieki rodzimym utworom muzycznym, czeskie filmy mogly kon-
kurowa¢ z wystawnymi amerykanskimi musicalami, cho¢ w wiek-
szoéci przypadkéw dazono przede wszystkim do wykorzystania
nowego wynalazku - dzwieku zsynchronizowanego z obrazem. W
monografii Konzervy se slovy..., po$wieconej narodzinom czecho-
stowackiego kina dzwiekowego, Petr Szczepanik przekonujaco do-
wodzi, ze ilustrowanie filméw muzyka wcale nie musiato posiada¢
dramaturgicznego uzasadnienia. Chodzilo raczej o odpowiednie
podanie tzw. szlagieréw, piosenek, ktére ,mialy wry¢ sie widzo-
wi w pamiec¢ jako niezalezna atrakcja™, co bylo jedna ze strategii
promocyjnych, majacych przyciagnac przed ekrany jak najwieksza
publicznos$é. Wyjatkiem okazal sie dokumentalny poemat filmo-
wy Karela Plicki z roku 1933, Ziemia $piewa (cz. Zem spieva), pot-
tretujacy codzienne zycie w stowackiej wiosce w Karpatach, od
wczesnej wiosny az do pory zniw. Oryginalny etnograficzny zapis
na ta$mie filmowej ludowych pieéniizwyczajéw, wyrézniat sie no-
wym spojrzeniem autora na funkcje muzyki w kinie, mogacej petl-
ni¢ réwniez role kreacyjna. Stowacki obraz znalaz! sie w zestawie

3 Zlatd Sedesdtd — Milos Forman (2009, rez. M. Sulik), telewizyjny serial doku-
mentalny.

4 P. Szczepanik, Film a nahrdvaci priimysl. P¥ipad Ultraphonu, ttum. wlasne [w:]
tegoz, Konzervy se slovy. Poldtky zvukového filmu a ¢eskd medidlni kultura 30. let,
Brno 2009, s. 392-394.



czterech czechostowackich filméw nagrodzonych na II Biennale
Sztuki w Wenecji w 1934 roku.

Kolejng waznga tendencja trzeciej dekady XX wieku byly préby
przetransponowania do filmu przestawien teatralnych. Jiti Vo-
skovec i Jan Werich, wybitni przedstawiciele Teatru Wyzwolonego
(cz. Osvobozené Divadlo), od 1926 roku najwazniejszego osrodka
miedzywojennej awangardy teatralnej, postanowili takze sprébo-
waé swoich sit w kinematografii. W scenariuszu pierwszego dziela,
Puder i benzyna (cz. Pudr a benzin, 1931, rez. J. Honzl), duet komi-
kow wykorzystal gagi i skecze ze swoich sztuk scenicznych, lecz ich
obrazowi zarzucano, iz jest po prostu sfilmowanym teatrem. Obraz
krecono czesciowo za kulisami Teatru Wyzwolonego, a fabula sku-
piata sie w znacznej mierze na przygotowaniach do finalowego wy-
stepu, co mozna poréwnac do podgatunku backstage musical, opo-
wiadajacego o powstawaniu rewii i spektakli na Broadwayu. Drugi
film, Pienigdze albo zycie (cz. Penize nebo zivot, 1932, rez. J. Honzl),
ze stynnym utworem Zivot je jen ndhoda, réwniez nie odnidst ta-
kiego sukcesu, jakiego oczekiwali aktorzy. Problemem okazal sie
miedzy innymi teatralny styl rezyserii Jind¥icha Honzla, ktéry nie
posiadal doswiadczenia w pracy na planie filmowym, zachwycata
natomiast muzyka skomponowana przez Jaroslava Jezka. P6zniej
Werich i Voskovec zrealizowali razem jeszcze dwa obrazy, tym ra-
zem wyrezyserowane juz przez filmowego rzemieslnika - Martina
Fri¢a. Zdaniem Tomasa Bartoska, powodem bogatego zastosowa-
nia muzyki przez twércéw byly nie tylko teksty piosenek, ale takze
mozliwo$¢ wkomponowania do filmu licznych scen, w ktérych po-
jawialy sie tancerki, przyciggajace widzéw do kin; w ten sposéb na
duzy ekran zostaly przeniesione wystepy teatralno-rewiowe®.

W powojennej historii czechostowackiego filmu przetomowe
momenty wyznaczaja dwie cezury: 1948 rok, czyli poczatek ery
poetyki socrealizmu, w wyniku ktérej z repertuaru kin zniknety
zachodnie tytuly, oraz sierpien 1968 roku, kiedy doszlo do sttu-
mienia politycznej odwilzy zwanej praska wiosng. Doszlo wéw-
czas do ponownej konsolidacji komunistycznego systemu i nastata
uboga artystycznie doba tak zwanej ,normalizacji”. Po roku 1948
ze wzgledu na zerwanie wspélpracy z zachodnimi kinematografia-
mi, wladza nieufnie patrzyla na filmy muzyczne, miedzy innymi
na sze$¢ lat wstrzymano premiere powstatej w koprodukeji z Ju-
gostawia komedii Oldticha Lipskiego Gwiazda jedzie na potudnie

5 Tvdre ceského filmu: Muzikdl (2001, rez. J. Stehlik, P. Vachler), telewizyjny serial
dokumentalny.
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(cz. Hvézda jede na jih, 1958), w ktérej mozna bylo uslyszeé jaz-
zowg muzyke. Gdy film trafit do dystrybucji w roku 1964, zostat
uznany juz za anachroniczny i catkowicie przepadl w zestawieniu
z dzielami prezentujacymi $wieze spojrzenie na jezyk kina, jakie
krolowaly wéwczas na afiszach. Jesli zas mie¢ na uwadze dokona-
nia stowackich filmowcéw, wedtug Jana Zalmana, w pierwszej po-
towie lat pie¢dziesigtych w twoérczosci braci Mach mozna wskazaé
na dwa tytuly, prekursorskie wzgledem czeskich musicali. Starszy
z nich, Josef, nakrecil muzyczng komedie Ojczyzna (cz. Rodnd zem,
1953), w ktérej przedstawil bogactwo stowackich ludowych piesni
oraz tanicéw. Z kolei rok pdézniej mlodszy z braci, Jaroslav, do poli-
tycznej agitki Jeszcze wesela nie byto... (cz. Jesté svatba nebyla...) do-
136 taczyt sekwencje ukazujace folklor i lokalny koloryt morawskiego
miasteczka StraZnice. Watpliwa jako$¢ artystyczna obu stowackich
obrazéw sprawila jednak, iz nie przyczynily sie do rozwoju filmu
muzycznego w Czechostowacji®. Prawdziwy rozkwit tego gatunku
nastapil dopiero w 1964 roku — wtedy, oprécz pierwszych musica-
li, do kin weszly takze inne tytuly reprezentatywne dla tendencji
panujacych w éwczesnej kinematografii, w ktérych muzyka petnita
wazna, jesli nie pierwszoplanowg role.
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Rok 1964 — w cieniu czechostowackiej nowej fali

Dekada lat sze$¢dziesigtych, uznana ex post za najwspanialszy
okres czeskiego i stowackiego kina, wcale nie rozpoczeta sie obiecu-
jaco. W kregach intelektualistéw panowata wszechobecna atmos-
fera wyczekiwania na prébe cze$ciowej demokratyzacji partii oraz
wiekszej tworczej swobody, tymczasem na poczatek tego okresu
przypada zaostrzenie politycznej cenzury. Kazdy film fabularny
przechodzil czterostopniows kontrole: najpierw na etapie scena-
riusza i nastepnie tak zwanego scenariusza technicznego, zawie-
rajacego wskazéwki dotyczace fazy zdjeciowej. Kolejnym stadium
bylo sprawdzenie juz nakreconego materialu, wreszcie takze go-
towych kopii filmowych, ktérym nadawano widoczny w napisach
poczatkowych numer z pozwoleniem (cz. povolovaci ¢islo). Cenzurze
podlegaly nie tylko rodzime dziela, ale réwniez zagraniczne tytu-

6 Zob.J.Zalman, Umlceny film. Kapitoly z bojti o lidskou tvdr éeskoslovenského filmu,
,Film a doba” 1991, nr 3, s. 132-133.



ly prezentowane w Czechostowacji w trakcie festiwali filmowych’.
Jak wykaze dalej, nieznajomo$¢ osiggniec¢ swiatowego kina wsréd

widzéw postawilta twércéw w sytuacji, w ktérej musieli w swoich

dzietach eksplikowac reguly nowego gatunku, jakim byl musical. Z

drugiej strony, réwnolegle z rozkwitem filméw muzycznych, rodzi-
ta sie czechostowacka nowa fala i choé¢ dziela mlodego pokolenia

rezyserdw oraz scenarzystéw praskiej FAMU® ustepowaly popu-
larnoscia kinu gatunkowemu, w dzisiejszej refleksji filmoznawczej

catkowicie przy¢mily pozostate dokonania kinematografii tamte-
go okresu. O wspélistnieniu obok siebie dwéch réznych tendencji -
autoréw filmowych oraz kina gatunkéw — $wiadcza aktorskie anga-
ze. Vladimir Pucholt pojawil sie w gtéwnej roli we wspomnianych

Starcach na chmielu z 1964 roku, pomiedzy wystepami w filmach

Milo8a Formana: Czarnym Piotrusiu (cz. Cern)? Petr, 1963) i Mitosci

blondynki (cz. Ldsky jedné plavovldsky, 1965), zas Jiti Menzel, jesz-
cze przed swoim rezyserskim debiutem, zagral w innym musicalu -
Gdyby tysiqc klarnetéw. Podczas gdy dziela nowofalowcéw doczeka-
ty sie wielu szczegétowych studiéw, frekwencyjne przeboje kina lat
sze$cdziesigtych nigdy nie zostaly poddane glebszej analizie. Do

tej kategorii zaliczaja sie miedzy innymi pierwsze musicale, ktére

nalezy uzna¢ za fenomen tamtej doby, gdyz w pdzniejszych latach

tylko sporadycznie powstawaly filmy przynalezace do tego gatun-
ku, zwykle znacznie mniej udane.

Lew, spiewajqcy kowboje i stara szafa - pierwsze
czechostowackie musicale

Jako pierwszy na ekranach pojawit sie film mlodego absolwenta
FEAMU Pavla Hobla Czy macie w domu lwa? (cz. Mdte doma lva?), kté-
ry co prawda powstal rok wczeéniej, jednak swojg premiere miat
dopiero w maju 1964 roku. Komedia nie byla jeszcze typowym
musicalem, lecz zachwycatla oryginalng forma, zrywajaca z bezre-
fleksyjnie powielanymi kliszami dzieciecego filmu. Dialogi mie-
szaly sie w niej z piosenkami, partie czarno-biate z kolorowymi,
wstawki dokumentalne z fragmentem zrealizowanym w technice
filmu rysunkowego. Obraz opowiadal o przygodach dwéch malych

7 Zob. J. Lukes, Nejkrdsnéjsi vék, [w:] tegoz Diagnozy éasu: Cesky a slovensky po-
vdle¢ny film (1945-2012), Praha 2013, s. 94.

8 Wydzial Filmowy Akademii Sztuk Pieknych w Pradze (cz. FAMU: Filmov4 fa-
kulta Akademie Muzickych Uméni).
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bohateré6w o wybujatej fantazji, w ktérych wcielili sie Vladimir
Ocenések (zagral tez w Gdyby tysigc klarnetéw) i Josef Filip. Wy-
obraznia podpowiadata chlopcom, ze w ich domu mieszka lew i po-
zwalala przezy¢ szereg niesamowitych zdarzen na ulicach Pragi,
na przyktad udzial w triumfalnej paradzie pséw, przemienionych
w muzykantéw. Warstwa muzyczna pelnita w filmie Hobla wazna
role, jednak filtrem pozwalajacym na organiczne wkomponowanie
jej w fabutle, byto przyjecie dzieciecej perspektywy patrzenia na
otaczajacy $wiat, a nie konwencja musicalu. Czy macie w domu Iwa?
wpisuje sie w bogata tradycje filméw muzycznych przeznaczonych
dla mtodej publiczno$ci, jak cho¢by Trzy orzeszki dla Kopciuszka (cz.
T¥i otisky pro Popelku, 1973) Vaclava Vorli¢ka czy Niech zyjg duchy
(cz. At ziji duchové, 1977) Oldticha Lipskiego. W przeciwienstwie
do wspomnianych tytuléw, ktére do dzi$ bawiag w Czechach ko-
lejne pokolenia mtodych widzéw, dzieto Pavla Hobla — docenione
w chwili premiery, miedzy innymi nagroda na XVI Festiwalu Fil-
mowym dla Dzieci i Mlodziezy w Wenecji w 1964 roku, zostalo
niemal catkowicie zapomniane.

W tym samym czasie miedzynarodowe sukcesy odnosit tez Le-
moniadowy Joe (cz. Limonddovy Joe aneb Koriskd opera), parodia ame-
rykanskich westernéw wyrezyserowana przez Lipskiego, na pod-
stawie scenariusza Jitiego Brdecki. Historia kowboja-abstynenta,
ktéry okazuje sie moralnie dwuznacznym akredytowanym sprze-
dawca lemoniady Kolaloka, zaczeta powstawac jeszcze w trakcie II
wojny $wiatowej, jako publikowana w odcinkach powieé¢ dla ty-
godnika ,,Ahoj na nedéli” i cieszyta sie w okupowanych Czechach
olbrzymia popularnoécig. Nastepnie Brdecka wydal ja w postaci
ksigzkowej, a przygody Lemoniadowego Joego doczekaly sie kil-
ku scenicznych adaptacji, miedzy innymi autorstwa Old¥icha Lip-
skiego w praskim Teatrze Satyry (cz. Divadlo Satiry). Film z 1964
roku blizszy jest teatralnej wersji niz pierwowzorowi literackiemu.
Posta¢ kowboja przez ponad dwadziescia lat przechodzila liczne
przemiany. W filmowej wersji znajduje sie na przyklad absurdal-
ny utwor, nasladujacy jezyk angielski, pod tytulem Sou far tu ju aj
mej, $piewany przez Karela Gotta, wykorzystany wczeéniej w ani-
mowanym obrazie Jitiego Trnki Piest prerii (cz. Arie prérie) z 1949
roku, nad ktérym pracowal takze scenarzysta Lemoniadowego Jo-
ego. Komedia Lipskiego miala szanse sta¢ sie pierwszym czecho-
stowackim filmem nominowanym do Oscara, gdyz spotkata sie
ze znakomitym przyjeciem na festiwalu w San Francisco. W roku
1964, jeszcze zanim nastapilo zjawisko rewizjonizmu klasycznych



gatunkéw, parodia westernu z elementami musicalu - a wlasciwie
jego lokalnej odmiany, okreslanej w Czechostowacji jako $piewo-
gra — byla dzielem pod wieloma wzgledami przelomowym. Prezy-
dent Amerykanskiej Akademii Filmowej zaproponowal twércom
pokazy w Hollywood, aby obraz spelnit wymég odpowiedniej ilo-
$ci projekgji i zostal zgloszony do walki o statuetke. W tej sytuacji
dala o sobie zna¢ stabos¢ socjalistycznej kinematografii, ktdéra nie
przeznaczala dewizowych pieniedzy na promocje filméw. Jak z za-
lem wspominat Old¥ich Lipsky, rozgoryczenie bylo tym wieksze,
gdy rok pézniej kilkoma Oscarami zostala nagrodzona bardzo po-
dobna parodia westernéw, Kasia Ballou (Cat Ballou, 1965) Elliota Si-
lversteina®. W hollywoodzkiej wersji $piewajacym rewolwerowcem
zostala Jane Fonda, a w przeplatajacych sceny akeji utworach ko- 139
mentujacych akcje, wystapit Nat King Cole. Niedlugo potem pierw- ___
sze Oscary trafily tez w rece czechoslowackich twércéw, najpierw
za Sklep przy gtéwnej ulicy (cz. Obchod na Korze, 1965) Jana Kadara
i Elmara Klosa, nastepnie za Pociggi pod specjalnym nadzorem (cz.
Ostre sledované vlaky, 1966) Jitiego Menzla — oba dziela, znakomi-
te artystycznie, prezentowaly jednak zupelnie odmienny typ kina
niz najpopularniejszy film czechostowackich kin 1964 roku, jakim
byl Lemoniadowy Joe. Publicznoé¢ nad Welttawg zupelnie inaczej
odbierata parodie duetu Lipsky-Brdecka niz czynita to amerykan-
ska widownia, gdyz po roku 1948, w wyniku zakazu wyswietlania
zachodnich obrazéw, z ekranéw praktycznie zniknal gatunek we-
sternu i widzowie nie mogli zrozumie¢ wielu odniesien. Jednak
film doskonale sprawdzat sie réwniez jako komediowa koniska ope-
ra, w ktérej $piewali wszyscy gtéwni protagonisci. Lemoniadowy
Joe intonowal piesni o wyzszosci lemoniady Kolaloka nad alkoho-
lem, odbierajacym kowbojom strzelecki refleks, a toczace bdj o jego
serce zenskie bohaterki: Tornado Lou oraz Winnifred Goodman,
uswietnialy swoimi wystepami dwa rywalizujace ze soba lokale —
»Irigger Whisky” oraz , Kolaloka Saloon”. Muzyka stuzyta tez wpro-
wadzaniu retrospekgji, na przyklad bluesowa wstawka opowiadata
o przesztosci czarnego charakteru, Horacego ,Hogofogo” Badma-
na. W tytutowej roli wystgpit $piewak operetkowy Karel Fiala, cho¢
w sekwencjach muzycznych jego glos zostal zdubbingowany przez
Karela Gotta, bedacego wéwczas na poczatku wielkiej solowej ka-
riery. Oprécz niego zaspiewali tez inni znani artysci: Yvetta Simo-
nova oraz Waldemara Matuska, za$ piosenki takie, jak: Whisky, to je
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9 Zob. A. J. Liehm, Oldrich Lipsky, [w:] tegoz Ostre sledované filmy, Praha 2001,
s. 174-175.
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moje gusto, czy Kdyz v baru houstne dym, zyskaly ponadczasowa po-
pularnosé®®. W Lemoniadowym Joem wystepuje charakterystyczny
dla musicalu watek romantycznych bohateréw, ktérzy wzajemnie
wy$piewuja sobie milos¢, a partie wokalne wspélgraja z rozwojem
akcji. W filmie brakuje jednak sekwencji tanecznych, dlatego nie
mozna potraktowac go za obraz w pelni spelniajacy wymogi defi-
nicji gatunku.

Za pierwszy czechostowacki musical nalezy uzna¢ dopiero ko-
medie Ladislava Rychmana, Starcy na chmielu, opartg na scenariu-
szu Vratislava Blazka, bedacego takze autorem tekstéw piosenek.
Rezyser realizowal juz wczedniej dla nowopowstalej czechostowac-
kiej telewizji tak zwane ,filmowe piosenki” (cz. filmové pisnicky),
dzi$ postrzegane jako podwaliny wspélczesnych czeskich wide-
oklipéw. Tam tez spotkal sie z 6wczesnymi gwiazdami muzyki i te-
atru: Gottem, Suchym, Slitrem oraz innymi artystami, z ktérych
cze$¢ wystapila pézniej w jego filmach''. Jak wspomina Rychman,
w latach szeécdziesiatych musical kojarzyt sie z Hollywood i impe-
rialistycznym Zachodem, dlatego gatunek ten otaczalo pewnego
rodzaju tabu, a dopuszczenie obrazu do realizacji wcale nie bylo
kwestig oczywistag'?. W pierwotnej wersji Starcy na chmielu mieli
by¢ filmem muzycznym, ale rezyser zdecydowat sie na dodanie nu-
merdéw tanecznych, w jednej z sekwencji pojawita sie nawet bossa
nova. Nikt wéwczas nie wiedzial, w jaki sposéb nalezy jg tanczy¢,
dlatego choreograf Josef Koni¢ek musial w znacznej mierze im-
prowizowad. Tréjka gitarzystéw wystepujacych w kilku scenach
- zdaniem Rychmana - pelnita role podobna do tej, jaka w greckiej
tragedii mial antyczny chér komentujacy wydarzenia. Drugi z po-
wodéw wprowadzenia muzykéw antycypujacych akcje byt bardziej
prozaiczny, nalezalo zaakcentowaé publicznosci, iz ma do czynie-
nia z niespotykanym dotad gatunkiem - musicalem. Rezyserowi
zalezalo takze na tym, aby wszystkie partie §piewane wykonywali
aktorzy, inaczej niz na przyklad w Lemoniadowym Joem, gdzie na

10 To wlasnie w latach sze$¢dziesigtych w Czechostowacji narodzit sie kult
gwiazd muzycznych zwigzany z konwergencja mediéw: pisala o nich prasa,
wystepowali na koncertach, w radiu i telewizji, mozna bylo wreszcie zaobser-
wowac $cisty zwigzek $wiata filmu z przemyslem fonograficznym. Por. E. Ci-
szewska, Debiut teatralny i filmowy Milosa Formana w kontekscie czeskiej muzyki
popularnej lat piecdziesigtych i szescdziesigtych, [w:] Jezyk, literatura i kultura
Czech 2, red. J. Koéciukiewicz, J. Korbut, Racibérz 2009, s. 193.

11 Zob. Z. Hudec, A. Novobilska, Filmovd komedie, [w:] Panorama ceského filmu,
red. L. Ptac¢ek, Olomouc 2000, s. 289.

12 Jedli nie zaznaczono inaczej, wszystkie informacje dotyczace realizacji oma-
wianych filméw, przytaczam za: Tvdre eského filmu...



czas utworéw zmieniala sie barwa glosu postaci, przybierajac roz-
poznawalne brzmienie wokali czeskich piosenkarzy. Dopatrywano
sie w filmie Rychmana inspiracji wczesniejszym o trzy lata musica-
lem West Side Story (1961) Wise’a i Robbinsa — trawestacjg Romea
i Julii rozgrywajaca sie w srodowisku nowojorskich emigrantéw.
Historia pierwszej miltosci, rodzaca sie pomiedzy mlodocianymi
bohaterami na tzw. brigddzie (pracy sezonowej) w trakcie zbioréw
na plantacji chmielu, nie zachwycala jednak rozmachem insceni-
zacji, ani wirtuozyjnymi sekwencjami tanecznymi, podobnymi do
tych z amerykanskiego klasyka. Starcy na chmielu urzekli widzéw
swa prostotg i autentycznos$cia oraz — jak sie okazalo — ponadczaso-
wymi piosenkami, stajac sie kasowym przebojem tamtej doby. Dwa
lata pézniej Rychman, ponownie we wspélpracy z Blazkiem, na-
krecit kolejny musical Dama w tramwaju (cz. Ddma na kolejich), lecz
twoércom nie udalo sie powtérzy¢ sukcesu pierwszego dzieta. Do
dzi$ Starcy na chmielu przywolywani sa z nostalgia, widzowie tesk-
nig za podobnym rodzajem bezpretensjonalnych i wzruszajacych
opowiesdci. Ciekawe jest zakoniczenie filmu, potwierdzajace teze,
iz w polowie lat sze$édziesigtych filmowcy rzeczywiscie mogli po-
zwoli¢ sobie na wyrazanie odwaznych tresci. Tytulowi starcy, nie
potrafigc zapanowa¢ nad swymi podopiecznymi oraz nie wierzac
w niewinno$¢ uczucia laczacego Filipa (Vladimir Pucholt) i Han-
ke (Ivana Pavlova), postanawiajg ukara¢ te dwéjke relegowaniem
z obozu. W ostatniej scenie zakochani bohaterowie wsiadajg razem
do autobusu i odjezdzaja w nieznane ku zazdrosci, pozostalych na
plantacji chmielu, uczniéw. Kilka lat pézniej, na podobng finatowa
ucieczke ku obyczajowemu wyzwoleniu zdecydowal sie inny absol-
went'?, stajac sie symbolem amerykanskiego kina kontestacji.
Drugim musicalem, ktéry wszed! na ekrany w wyjatkowo uda-
nym dla czechostowackiej kinematografii 1964 roku, by? film Gdy-
by tysigc klarnetow Jana Rohéca i Vladimira Svitacka. Ogromne
przedsiewziecie realizacyjne, do ktérego zatrudniono okolo cztery-
stu statystéw, okazalo sie najdrozszym filmem, jaki kiedykolwiek
powstat nad Weltawa. Autorzy muzyki, Jiti Suchy i Jiti Slitr, kt6-
rzy wystapili takze w epizodach aktorskich obok takich artystéw
jak: Gott, Matugka i Eva Pilarov4, rok wczeséniej przeszli ,prébe ge-
neralng”, grajac w filmie Bylo nds deset (1963) Antonina Kachlika.
Rezyser tego skromnego obrazu, postanowil wzbogaci¢ po czesci
autobiograficzna opowies¢ o czasach wojny muzyka jazzowa, po-
prosit wiec Suchego i Slitra o skomponowanie jednego z utworéw.

13 Odwotanie do zakonczenia filmu Absolwent (1967, rez. M. Nichols).
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Obaj tworcy, przygotowujac sie do roli w musicalu, zaproponowali

réwniez swoéj udzial aktorski, a scenariusz — majacy pierwotnie roz-
liczeniowy charakter — pod ich wptywem przybrat formutle filmu

muzycznego. Obraz Gdyby tysigc klarnetéw oparty jest na blysko-
tliwym pomyséle: podczas gdy w pobliskim miasteczku ma nastagpic

odsloniecie pomnika Jana Sebastiana Bacha, w wojskowej jednost-
ce broni zamienia si¢ w instrumenty muzyczne. Strzelby przybieraja

postac klarnetéw, dzialo artyleryjskie przeksztalca sie w fortepian,
a w arsenale znajduja sie odtad wylacznie skrzypce. Wprowadza to

w zaklopotanie bezbronnych Zolnierzy. Jeden z dow6dcéw przed

przybyciem telewizji chowa sie w szafie, a posilki, ktére nadchodza

z ladu oraz powietrza, po przekroczeniu magicznego okregu takze

zamieniajg sie w instrumenty. Dziennikarka majaca relacjonowaé

uroczysto$¢ odstoniecia monumentu dostaje nowe zadanie — musi

namoéwi¢ wojskowych do wystawienia wielkiej rewii, ktéra zosta-
nie wyemitowana w wieczornym programie telewizyjnym. Musical

Rohaca i Svitac¢ka posiada pacyfistycznag wymowe — instrumenty,
w przeciwienstwie do pistoletéw, nie mogg nikogo skrzywdzi¢. Taki

stan rzeczy nie utrzymuje sie jednak dtugo. Armia doprowadza do

schwytania sprawcy catego zamieszania i przywrdcenia wlasciwe-
go porzadku.

Podsumowanie

Do narodzin czechostowackiego musicalu filmowego z jednej strony
przyczynila sie polityczna odwilz polowy lat szes¢dziesiatych, z dru-
giej — niespotykana dotad stawa rodzimych wykonawcéw muzyki po-
pularnej. Publicznoé¢ pragneta zobaczy¢ i ustyszec swoich idoli takze
na duzym ekranie, pierwsze musicale cechowat za$ ciekawy mariaz
kina gatunkowego z udziatem twércéw oraz aktoréw kojarzonych
dzi$ z nowa fala, wystepujacych u boku gwiazd estrady. Poza liczny-
mi ograniczeniami, zaréwno instytucjonalnymi, jak i cenzorskimi,
socjalistyczny przemyst rozrywkowy charakteryzowat sie catkowicie
swobodnym podejsciem do kwestii autorstwa. Nikt nie dbat o zdoby-
wanie licencji utworéw, jakie wchodzity w sktad ciezki dzwiekowej do
filmu. Niezwykla popularnoscia cieszyly sie czeskie wersje zagranicz-
nych przebojéw, na przyktad z repertuaru The Beatles, Czesi posiadali
zreszta wlasng super grupe — Golden Kids, w sklad ktérej wchodzili:
Marta Kubisova, Helena Vondrackova oraz Vaclav Neckaf. Pierwsza
z tej tréjki, po roku 1968 zostata catkowicie odsunieta w cietr przez



6wczesng wladze', natomiast pozostali artysci nie tylko nagrywali
przeboje do licznych filméw, ale tez sporadycznie pojawiali sie na du-
zym ekranie (Neckat zadebiutowat w gtéwnej roli w Pociggach pod spe-
c¢jalnym nadzorem Menzla). Trzeci najstynniejszy glos czeskiej piosen-
ki filmowej nalezy do wspomnianego Karela Gotta, takze majacego
na swoim koncie do$wiadczenia aktorskie — odrzucit co prawda gléw-
na role w Lemoniadowym Joem, przygotowujac sie do tournée po Pol-
sce'®, lecz zagral w kilku epizodach w musicalu Gdyby tysigc klarnetéw.
Dziesie¢ lat pdzniej wystapil wreszcie w pierwszoplanowej roli w fil-
mie Rychmana Gwiazda spada z nieba (cz. Hvézda padd vzhiiru, 1974),
gdzie wcielil sie w poczatkujacego artyste, ktéry przyjezdza do Pragi
i wikla sie w niebezpieczne meandry przemystu muzycznego. Film
nie byt jednak udany, podobnie jak inne musicale nakrecone w epo-
ce ,normalizacji”. Widzéw miala przyciggnac do kin przede wszyst-
kim posta¢ Gotta, ktérego nieustajaca popularnos$¢ byla mierzona
liczbg zdobytych Zlotych Stowikéw, przyznawanych kazdego roku
w plebiscycie organizowanym przez magazyn ,Mlady svét™¢. Az do
wybuchu Aksamitnej Rewolugcji, zakoriczonej 29 grudnia 1989 roku
upadkiem komunistycznego rezimu w Czechoslowacji, nie powstat
juz zaden film mogacy artystycznie i frekwencyjnie doréwna¢ pierw-
szym musicalom z 1964 roku. Dopiero po zmianie ustroju gatunek
ten znéw stat sie polem do eksperymentéw. Bardzo szybko, bo juz
w 1991 roku na ekrany kin trafit Kurz (cz. Kour, 1990) Tomasa Vorela.
Obraz ten postugiwal sie konwencja musicalu, ale dokonywat takze
rozliczenia z do$wiadczonym przez rezysera schytkowym okresem
komunizmu. Kolejne tytuty — debiut Jana Hiebejka Bigbitowe lata
(cz. Sakali 16ta, 1993) oraz Zbuntowani (cz. Rebelové, 2001) Filipa Re-
nca — odnosity sie juz do czaséw przesztych, wpisujac sie w formule
filmu nostalgicznego. Cho¢ wybér kina gatunkowego przez mlodych
filmowcéw byt, zdaniem Ewy Ciszewskiej, jasnym sygnatem, w jakim

14 O przerwanej karierze piosenkarki opowiada dokument Olgi Sommerovej
Magiczny glos buntowniczki (cz. Magicky hlas rebelky, 2014).

15 Por. P. Taussig, Limonddovy Joe, [w:] tegoz éesk)} bijdk, Praha 2009, s. 69; wy-
wiad z Old¥ichem Lipskim przeprowadzony przez Jitiego Novaka, , Film a di-
vadlo” 1987, nr 5, s. 29.

16 Nagrode Zlaty slavik przyznawano najlepszemu piosenkarzowi (czesto w od-
rebnych kategoriach dla wokalisty oraz wokalistki) od 1962 roku, w czasie
gdy na ekrany wchodzit film Rychmana, Gott odbieral juz jedenasta statuet-
ke. Cho¢ do 1989 roku wyniki plebiscytu czytelnikéw niejednokrotnie fatszo-
wano, nie umniejsza to czolowej pozycji Gotta w czechostowackim przemy-
$le rozrywkowym na przestrzeni kilku dekad — w 2015 roku, w tym samym
plebiscycie pod zmieniona nazwa Cesky slavik, Gott po raz czterdziesty zajat
pierwsze miejsce.
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kierunku powinno zmierzaé wspétczesne kino czeskiel”, musicale po
1989 roku nie powtérzyly sukcesu dziet z lat sze$édziesigtych, ucho-
dzacych do dzi$ za najciekawszy przyklad recepcji tego typowo holly-
woodzkiego gatunku w kinematografii znad Wettawy. Wspélczesne
musicale nie opieraja sie juz na Scistym zwigzku branzy muzycznej
z przemyslem filmowym, a poprzez kreowanie uczucia tesknoty za
poprzednim ustrojem, sa znacznie mniej przewrotne od pierwszych
dokonan Rychmana, Rohaca i Svitacka.
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Abstrakt

Artykut przybliza kontekst narodzin gatunku musicalu filmowego
w Czechostowacji potowy lat szes§édziesigtych, a takze diagnozuje
przyczyny jego popularnosci w kinie tamtej doby. Zarysowane zo-
staty zarédwno tradycje piosenki filmowej, jak réwniez ksztattowanie
sie kultu gwiazd muzycznych, przenikajgcego takze do $wiata filmu,
co doprowadzito do powstania pierwszych czechostowackich mu-
sicali. Przetomowym okazat sie 1964 rok, gdy na ekrany weszty az
cztery tytuty: Czy macie w domu Iwa?, Lemoniadowy Joe, Gdyby
tysigc klarnetdéw oraz Starcy na chmielu, za$ rbwnolegle rodzita sie
czechostowacka nowa fala, ktéra w dzisiejszej refleksji flmoznawczej

catkowicie przy¢mita dwczesne kino gatunkowe.
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Stowa kluczowe: Czechostowacja, musical, lata szescdziesigte,
nowa fala, kino gatunkowe

Peripheries of the New Wave: Musical in the Czechoslovakia of the
1960s

The following article infroduces the context of the development of
a new movie genre in Czechoslovakia in the mid-sixties — namely
musical. It also investigates the reasons of its popularity at that time.
The traditions of Czechoslovakian movie song and the beginning of
the music star system at that country are of particular interest too.
The latter led to the strict cooperation between filmmakers and mu-
sicians. The breakthrough happened in year 1964 when four films of
that kind were shown in cinemas: Do You Keep a Lion at Homez?, Le-
monade Joe, If a Thousand Clarinets and The Hop Pickers. At the
same time first films of Czechoslovakian New Wave appeared and
in the present film studies this phenomenon overshadowed musicals
and other film genres of that era.

Keywords: Czechoslovakia, musical, sixties, popular culture, New
Wave, genre cinema
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