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Rock Musical, Rock Opera i Concept Album:
Rock jako gatunek zawieszony miedzy filmem,
muzykqg a teatrem

Zdanie méwiace o tym, ze rock jest czyms$ wiecej niz muzyka moze
sie na pierwszy rzut oka wydawac trywialne i oczywiste. Przez
wszystkie lata istnienia gatunku, wyszed! on poza ramy konkret-
nych utworéw, czy albumoéw, stajac sie stylem zycia, wzorem dzia-
tania, czy nawet zbiorem idei. Rock byt czyms$ w rodzaju wspélnego
mianownika, ktéry taczyt rézne formy sztuki, wyrazu, czy zacho-
wania. Z biegiem lat przestal by¢ tylko muzyka, ale przeniknat tak-
ze do teatru i filmu — dwéch ogromnych galezi przemystu rozryw-
kowego, zmieniajac je na zawsze.

Najlepszym sposobem na przesledzenie tych zmian jest skupienie
sie na trzech bardzo wyraznych i charakterystycznych formach pre-
zentacji rocka, z ktdrej kazda nosi w sobie znamiona filmu, muzyki
i teatru. Mowa tu o rock musicalu, rock operze oraz concept albumie.
Formy te s3 efektem zderzenia r6znych sposobéw wyrazu w jednym
wspdlnym kregu, jakim jest rock. Analizujac kazdy element z osobna,
a takze biorgc pod uwage kontekst historyczny i geneze samego rocka,
mozliwe jest podjecie proby potwierdzenia tego zalozenia. Mozna tak-
ze pGjs¢ dalej i postarac sie udowodni¢, ze rock jest pewnego rodzaju
konstruktem, wplywajacym na ksztalt réznego rodzaju form wyrazu.

Tekst ten ma na celu przesledzenie historii, charakterystyki
oraz zaleznosci wymienionych powyzej form rocka, ktére wycho-
dz3a poza ramy gatunku muzycznego, 1aczac w sobie cechy zaréwno
muzyki, filmu, jak i teatru. Poprzez takie dzialania pragne udo-
wodnic teze, uznajaca rock za gatunek zawieszony miedzy wymie-
nionymi powyzej trzema galteziami sztuki.

Wprowadzenie do rocka

Aby méc sie skoncentrowaé na wczesniej wspomnianych trzech
odmianach rocka, dobrze byloby przesledzi¢ pokrétce historie


https://doi.org/10.18778/8088-445-8.09

106

O3OUS [210DW

i zalozenia, ktére byly udzialem gatunku. Jako taki rock wy-
ksztalcit sie z rock and rolla, majacym korzenie w rhythm and
bluesie, country, a przede wszystkim folku. Rozpoczal swoja ewo-
lucje w drugiej potowie lat 40. i w latach 50. XX wieku, kiedy to
trafit na bardzo podatny grunt odbiorcéw — amerykarnska mlo-
dziez. Szukala ona wéwczas w rozrywce przede wszystkim oka-
zji do wyrazenia siebie. Tego rodzaju mozliwosci oferowat folk,
wczesny blues, czy nawet country. Rock and roll zyskatl jednak
wyjatkowa popularnosé gtéwnie dzieki temu, ze stal w opozycji
do starszego pokolenia, a przede wszystkim do pokolenia rodzi-
c6w jego odbiorcéw. Mlodzi Amerykanie chcieli opowiadaé wia-
sne historie w formie gto$nego buntu'.

Sytuacja spoleczna 6wczesnych Stanéw Zjednoczonych, jak
réwniez rozwdj radia i telewizji, przyczynit sie do niesamowitej
popularyzacji rock and rolla, co w ostatecznosci spowodowalo jego
dalsza ewolucje i przeksztalcenie w muzyke nazywana dzi$ roc-
kiem?. Lata 60. XX wieku s3 utozsamiane z poczatkiem opisywa-
nego gatunku. Wtedy to nastgpil jego ogromny rozwéj, jak réwniez
dywersyfikacja i powstanie szeregu odmian®. Caly czas jednak mu-
zyka rockowa, jak réwniez rock and rollowa (a tym samym osoby
tworzace i stuchajace tych gatunkéw) miata niezmienny cel — che¢
wyrazenia wlasnego zdania, sprzeciw wobec panujacych standar-
déw spotecznych, pochwale dla danego stylu zycia, rozpowszech-
nianie wlasnych wartosci. Wlasnie z tego powodu muzyki rockowej
nie mozna analizowaé wylacznie pod katem muzykologicznym, ale
réwniez z uwzglednieniem kontekstu kulturowego, czy historycz-
nego w odniesieniu do danego dziela, artysty, a nawet pojedynczej
piosenki.* Wychodzac z tego zalozenia, mozna zaryzykowac teze,
moéwiacg o tym, ze rock byl nie tylko gatunkiem muzyki jako ta-
kim, ale swego rodzaju nosnikiem i przekaznikiem idei, ktére wy-
razaly sie w muzyce, tekstach, sposobie ubioru, nastawieniu do
$wiata i panujacych w nim wartosciach®.

1 Zob. P. Wicke, Rock Music: culture, aesthetics and sociology, Cambridge 1990,
s.36-38

2 Tamze.

3 Zob. L. Starr, Ch. Waterman, American Popular Music: The Rock Years,
Nowy Jork 2006, s. 92, 126-128.

4 Zob. R. Walters, J. Spitzer, Making Sense of American Popular Music, History
Matters: The U.S. Survey Course on the Web, 2003, http://historymatters.
gmu.edu/mse/songs/index.html [data dostepu: 23.01.2015].

5 Zob. L. Starr, Ch. Waterman, American Popular Music: From Minstrelsy to MTV,
Nowy Jork 2003, s. 4-6.



Concept Album

Kiedy mowa o noéniku idei, nalezaloby sie zastanowi¢ w jakiej
formie idee te s3 przenoszone. Zalozeniem tego artykulu jest
pokazanie, ze rock nie postuguje sie jedynie muzyka, ale korzy-
sta takze z elementéw charakterystycznych dla innych dziedzin
sztuki. Pierwszym z formatéw, ktéry odcisnal ogromne pietno
w historii gatunku jest concept album, znany takze pod polska
nazwa — album koncepcyjny.

Nie ma jednej spdjnej definicji albumu koncepcyjnego, a po-
szczegblne z nich podkreslaja rézne jego aspekty. Najprostszym
i jednoczesnie podstawowym okresleniem gléwnych zalozen ga-
tunku jest opis skonstruowany przez Roy’a Shukera w Key Concepts 107
for Popular Music, ktéry méwi o tym, ze jest to album dlugogra-
jacy, bedacy w pewnym sensie ,,zjednoczony jednym, zalozonym
z goéry tematem”. To oczywi$cie zaklada wlaczenie do omawianej
grupy bardzo szerokiego spektrum plyt i wykonawcéw, nieutozsa-
mianych powszechnie z tego typu dzietami. Inne definicje méwia
o zwiazku z konkretna fizyczng wielkoscia plyty, o jednosci este-
tycznej pomiedzy wieloma utworami, wspélnej tematyce tekstéw,
muzyki, a takze grafiki, czy tez o zalozeniu artysty, ktéry nagrywa
album z konkretnym nastawieniem’.

David Owen Montgomery, ktéry poswiecil prace doktorska te-
matowi albumu koncepcyjnego wypracowal wlasna definicje, spa-
jajaca najwazniejsze watki z wczeéniejszych, najpelniej oddajaca to,
co powinno sie uwaza¢ za concept album. Méwi ona, ze jest to al-
bum dlugograjacy, w ktérym znajduja sie potaczone ze sobg utwo-
ry, zaré6wno muzycznie, jak i tekstowo. Réwniez graficznie i mar-
ketingowo jest on promowany zgodnie z motywem przewodnim.
Autor wnioskuje, ze zaréwno poprzez muzyke, jak i teksty album
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komunikuje sie z odbiorcg. Warto zaznaczy¢ takze, ze format ten
nie byl znany wytacznie w sferze rocka. Albumy tego typu byty na-
grywane takze przez szereg wykonawcéw utozsamianych z innymi
stylami muzycznymi®.

Wtasnie dlatego za pierwsze przyklady opisywanego rodza-
ju plyt dlugograjacych mozna uznaé¢ juz takie dzieta jak Dust

6 D. O. Montgomery, The Rock Concept Album: Context and Analysis, thum. wlasne,
Ottawa 2002, s. 8-9.

7 Zob. tamze, s. 8-12.

8 Zob. tamze, s. 33-34.
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Bowl Ballads (1940) Woody’ego Guthrie®, In the Wee Small Hours
(1955) Franka Sinatry®, czy Songs of Our Soil Johnny’'ego Casha''.
Wszystkie wymienione plyty mialy jeden motyw przewodni
i byty jednolite w swoim przekazie. Ztotym okresem dla omawia-
nego formatu byty jednak lata 60. i 70., kiedy to muzyka rockowa
ewoluowata do bardziej dystyngowanych form. Wtedy tez $wiatto
dzienne ujrzaly takie dziela jak Freak Out! (1966) Franka Zappy'?,
legendarne Pet Sounds (1966) The Beach Boys'®, czy wreszcie pty-
ta uwazana czesto za pierwszy pelnoprawny concept album (wraz
z Pet Sounds), czyli Sgt. Pepper’s Lonely Hearts Club Band (1967) ze-
spotu The Beatles'. Przetom lat 60. i 70. przynidst dalsze mody-
fikacje i wzrost znaczenia rocka progresywnego, co zaowocowalo
takimi dzietami jak In the Court of the Crimson King (1969) King
Crimson, czy The Dark Side of the Moon (1973) Pink Floyd. Forma
przekazu idei rocka pod postacig albumu koncepcyjnego pozosta-
ta popularna do dzis'®.

Concept album jest przyktadem na to, ze rock nie musi ograni-
czac sie jedynie do pojedynczych piosenek, ale moze urosnaé do
bardziej wysublimowanej formy, gdzie nie jedna kompozycja jest
przekazem, a caly zestaw - oprawa graficzna, promocja, teksty
i muzyka wszystkich utworéw znajdujacych sie w albumie. Dzieki
temu w ramach rocka mozna przekazywac zdecydowanie dtuzsze
i bardziej ztozone narracje, gdyz artysta nie jest ograniczony do kil-
ku minut, a do kilkudziesieciu. Moze wspiera¢ sie réwniez innymi
elementami, wchodzacymi w sktad plyty?®.

9 Zob. W. Ruhlmann, Woody Guthrie — Dust Bowl Ballads [Buddha] Review, http://
www.allmusic.com/album/dust-bowl-ballads-buddha-mw0000652784 [data
dostepu: 22.01.2015].

10 Zob. N. Butler, Frank Sinatra — In The Wee Small Hours Review, http://www.
sputnikmusic.com/review/7066/Frank-Sinatra-In-The-Wee-Small-Hours/
[data dostepu: 22.01.2015].

11 Zob. D. Hall, S. G. Hall, American Icons, Westport 2006, s. 123.

12 Zob. S. Huey, The Mothers of Invention / Frank Zappa — Freak Out! Review, http://
www.allmusic.com/album/freak-out!-mw0000192864 [data dostepu:
22.01.2015].

13 Zob. S. Davis, The Beach Boys Pet Sounds Album Review, http://www.rolling-
stone.com/music/albumreviews/pet-sounds-19720622 [data dostepu:
22.01.2015].

14 Zob. E. L. Wollman, The Theater Will Rock: A History of the Rock Musical from
Hair to Hedwig, Ann Arbor 2006, s. 76.

15 Zob. J. Jackson, The 18 Best Concept Albums of the 21st Century (So Far), “Paste
Magazine”, http://www.pastemagazine.com/blogs/lists/2010/11/the-
18-best-concept-albums-of-the-21st-century-so-far.html [data dostepu:
23.01.2015].

16 Zob. E. L. Wollman, dz. cyt., s. 75-76.



Rock Opera

Druga forma rocka, ktéra nie ogranicza sie wylacznie do pojedyn-
czych utwordéw muzycznych jest rock opera. W podstawowym za-
fozeniu funkcjonuje ona na bardzo podobnej zasadzie, co album
koncepcyjny. Jest to bowiem album, w ktérym réwniez znajdzie-
my jedno$¢ tekstowa, muzyczng, graficzng i promocyjna, jednak
w przypadku rock oper wyjatkowy nacisk ktadzie sie na narracje
i potencjal catego przedsiewziecia do wystawienia na scenie te-
atralnej".

Z tego twierdzenia mozna wywnioskowac, ze rock opera to swe-
go rodzaju podgrupa albuméw koncepcyjnych, w ktérej najistot-
niejszy czynnik stanowi spdjnos¢ narracyjna. Stuchajac rock oper
zawsze do$wiadcza sie pewnej historii opisywanej muzyka, tek-
stem i innymi materiatami dodatkowymi. Jest to cecha charakte-
rystyczna, wyrézniajaca te grupe plyt sposréd innych wydawnictw
muzycznych oscylujacych wokét rocka.

Album The Story of Simon Simopath z 1967 roku, bedacy debiu-
tanckim wydawnictwem brytyjskiej psychodelicznej grupy Nirva-
na'®, mimo swojej niepokaznej dtugosci (niewiele ponad 25 minut),
jest uwazany za pierwsza rock opere. Nie byla to jeszcze w pelni
wyksztalcona forma, jednak album ten posiadat wszystkie cechy
podgatunku®. Rok pézniej, w 1968, zespét The Pretty Things z S.F.
Sorrow dal $wiatu kolejny przyklad rock opery. Byl to juz o wiele
powazniejszy krazek od The Story of..., trwajacy niespelna 41 mi-
nut, jednak wciaz byt to zaledwie utamek mozliwosci, ktéry dawata
ta specyficzna forma?.

Pierwsza, pelnowymiarowa rock opera, ktéra liczyta ponad 75
minut i zajmowala dwa winylowe krazki byt album Tommy grupy
The Who. Plyta okazala sie absolutnym przelomem w historii mu-
zyki rozrywkowej. Skomplikowana i dluga narracja, jak réwniez ca-
tosciowy, bardzo ambitny pomyst na calo$¢ przedsiewziecia od razu
przypadly do gustu krytykom, a Pete Townshend, autor 20 z 24 kom-

17 Zob. D. O. Montgomery, dz. cyt., s. 34.

18 Nie myli¢ z amerykanska grupa Nirvana wykonujaca muzyke grunge.

19 Zob. C. Fleming, The Who Made the Best Rock Opera Ever, but It’s Not the One You
Think, http://www.theatlantic.com/entertainment/archive/2011/11/the-who-
made-the-best-rock-opera-ever-but-its-not-the-one-you-think/248431/ [data
dostepu: 22.01.2015].

20 Zob. N. Strauss, THE POP LIFE; The First Rock Opera (No, Not ‘Tommy’), http://
www.nytimes.com/1998/09/03/arts/the-pop-life-the-first-rock-opera-no-

-not-tommy.html [data dostepu: 22.01.2015].
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pozycji, zostal doceniony za podjecie i ukoniczenie wyzwania®!. Tom-
my w duzej mierze spelnil wszystkie przedpremierowe oczekiwa-
nia. Minuséw doszukiwano sie jedynie w niejednoznacznej narracji
iw momentami urywanych watkach. Mimo to album zostal uznany
za moment, w ktérym the Who osiggnelo dojrzatoscé i zrobito ogrom-
ny krok w karierze??. Aby uzmystowi¢ ztozonos¢ tego projektu wy-
starczy przytoczy¢ gléwny watek historii zawartej w albumie.

Album opowiada historie Tommy’ego, $wiadka morderstwa
kochanka matki przez swojego ojca. Po procesie, w ktérym ojciec
zostaje uniewinniony, gtéwny bohater staje sie niemy, gluchy i $le-
py. Préby uzdrowienia nic nie dajg, az w koricu Tommy samoistnie
odzyskuje zmysly, stajac sie jednoczesnie celebryta i przywddca
duchowym. Popularno$¢ zaczyna mu jednak doskwieraé, przez co
chce wréci¢ do poprzedniego stanu. Ostatecznie rezygnuje jednak
z tych staran. Historia koniczy sie niejednoznacznie — Tommy za-
glebia sie w autorefleks;ji®.

Skrétowy opis fabuly ma na celu ukazanie zlozonosci i wielo-
aspektowego wymiaru historii. Tommy nie byt jedynie zbiorem kilku
utworéw, wspolnie przekazujacych jakis okreslony motyw, przestanie,
czy nastrdj, lecz przemyslanym, skomplikowanym albumem, kté-
ry mozna bylo interpretowa¢ na wiele sposobéw. Dodatkowo, sama
plyta w zadnej ze swoich wersji nie zawierata zalgczonego w zesta-
wie skrétu fabuly, wiec sam odbiorca mégt ja interpretowac i uktada¢
w dowolny sposéb*. Wlasnie z tego powodu powyzszy opis jest tylko
jedna z wielu interpretacji narracji zawartej w dziele The Who.

Po sukcesie albumu Tormmy, nastapit okres wzmozonej obecnosci
rock oper na scenie muzycznej. Jeszcze w tym samym roku wyda-
ny zostal album Arthur (Or the Decline and Fall of the British Empire)
(1969) zespotu The Kinks. Kolejna dekada to premiera takich dziet
jak Jesus Christ Superstar (1970) Andrew Lloyda Webbera i Tima Ri-
ce’a, The Rise and Fall of Ziggy Stardust and the Spiders from Mars (1972)
Davida Bowie®, kolejne dzieto The Who pt. Quadrophenia (1973), The

21 Zob. R. Unterberger, The Who — Tommy Review, http://www.allmusic.com/al-
bum/tommy-mw0000392525 [data dostepu: 22.01.2015].
22 Zob. J. Atkins, The Who on Record: A Critical History, 1963-1998, Jefferson 2000, s. 117.
23 Zob. R. Jacobs, The Who's Tommy — Synopsis, http://musicals.net/cgi-bin/sy-
nopsis?sn=79&show=Tommy [data dostepu: 22.01.2015].
24 Zob. J. Atkins, dz. cyt., s. 121.
25 The Rise and Fall... Davida Bowiego jest przykladem na plynnos¢ okreslen
,concept album” oraz ,rock opera”. Ptyta jest pomyslana jako calo$é¢iopowiada
o zyciu kosmity, ktéry przybywa na ziemie. Nie wystepuje tutaj jednak jed-
noznaczna fabuta, dlatego najczesciej méwi sie o niej w kontekscie albumu
koncepcyjnego. Mimo to, nie brakuje gtoséw o koniecznosci traktowania tego



Lamb Lies Down on Broadway (1974) zespotu Genesis, stynny The Wall
Pink Floyd (1979), czy Joe’s Garage (1979) autorstwa Franka Zappy.

Nastepne lata przyniosty znaczacy spadek liczby rock oper, przy
jednoczesnej dywersyfikacji wewnetrznej samego formatu. Za naj-
slynniejszy przyklad wspélczesnej rock opery uwaza sie album
American Idiot (2004) amerykanskiej formacji Green Day?®. Cieka-
wym zjawiskiem bylo takze uksztaltowanie sie takich tworéw jak
metal opera, czy hip-hopera (znana réwniez jako rap opera). Przy-
kladem tej pierwszej moze by¢ album Operation: Mindcrime (1988)
zespolu Queensrjche?, a drugiej A Prince Among Thieves (1999)
Prince Paula, czy good kid m.A.A.d city (2012) Kendricka Lamara®.
Pokazuje to, ze format wciaz jest wykorzystywany i umozliwia ar-
tystom przekazywanie rozbudowanej narracji w najbardziej odpo-
wiadajacy im sposéb.

Rock Musical

O krok dalej ida dziela, ktére okresla sie mianem rock musicalu.
Sa to twory z zalozenia przeznaczone do wystawienia na deskach
teatru. Nalezy je uznad za swego rodzaju teatralng adaptacje roc-
ka. Z oczywistych wzgledéw gatunek ten jest zwigzany z albumem
koncepcyjnym i rock operg. Czasami bardzo trudno rozr6znié¢ czy
jakies dzieto miesci sie jeszcze w ramach rock opery, czy tez nalezy
go umiesci¢ w obrebie rock musicalu. Niektére z dziet mozna zali-
czy¢ do obydwu grup, jak np. opisywanego Tommy’ego, ktdry jest
zaréwno rock operg, ale réwniez rock musicalem, co ma miejsce od
momentu, kiedy wydano jego filmowa adaptacje i wystawiono go
na deskach teatru®.

dzieta jako rock opery ze wzgledu na zamyst ptyty, bedacej opowiescia o dzie-
jach konkretnej postaci. Zob. E. L. Wollman, dz. cyt., s. 77.

26 Zob. A. Blurfrushan, Looking Back at American Idiot, 10 Years Later: 6 Facts about
the Classic Rock Opera, http://dailynexus.com/2014-10-28/looking-back-at-amer-
ican-idiot-10-years-later-6-facts-about-the-classic-rock-opera/ [data dostepu:
22.01.2015].

27 Zob. C. Urband, Fans Eye View: QUEENSRYCHE Enjoy Celebration of Rebirth,
http://metalholic.com/fans-eye-view-queensryche-enjoy-celebration-
rebirth/ [data dostepu: 22.01.2015].

28 Zob. D. Weiss, Is “good kid, m.A.A.d city” the “Great Gatsby” of hip-hop albums,
http://www.salon.com/2012/10/24/the_great_american_rap_album_has_
arrived/ [data dostepu: 22.01.2015].

29 Zob. The Rock Musical & Rock Opera: Broadway Takeover, http://sidebmagazine.
com/2011/04/04/the-rock-musical-rock-opera-broadway-takeover/ [data do-
stepu: 22.01.2015].
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Najstynniejszy przyktad rock musicalu, bedacego jednoczesnie
jednym z pierwszych, jest Hair (1967). Byt on przetomem w histo-
rii gatunku, ktéry polozyt podwaliny pod szereg innych produkgji,
zaréwno teatralnych, jak i filmowych. Warto bowiem zaznaczy¢, ze
za rock musical mozna uzna¢ zaréwno dzieto wystawione na de-
skach teatru, jak réwniez zrealizowane na wielkim ekranie. Dla-
tego wlasnie, poza Hair, w poczet najwazniejszych rock musicali
zalicza sie m.in.: Jesus Christ Superstar (1970), Grease (1972), The
Rocky Horror Show (1973), Hedwig and the Angry Inch (1998), Ameri-
can Idiot (2010)*°, a takze bedgce filmami Quadrophenia (1979), Pink
Floyd — The Wall (1982), czy Tommy (1993).3

Nie najwazniejsze jest jednak samo umieszczanie w ramach ja-
kiego$ medium, czy rozdzielanie dziet do poszczegélnych kategorii.
Kwestig istotng w kontekscie tego artykutu jest pytanie o to w jaki
sposéb rock funkcjonuje w ramach musicalu. Rock, jako gatunek
z zalozenia buntowniczy, ekspresyjny i popularny dobrze spisat sie
w roli narracyjnej podstawy spektakléw teatralnych. Stalo sie tak
za sprawg jego potencjatu do wyrazistego, zdecydowanego wyraza-
nia pogladéw autoréw, co bylo walorem w znaczacy sposéb zache-
cajacym do odbioru. Jednoczeénie pokazano w ten sposéb po raz
kolejny, ze gatunek ten nie mieéci sie w ramach samych dzwiekéw,
lecz operuje kompleksows estetyka, uobecniajaca sie w réznego ro-
dzaju formach, takze tych teatralnych czy filmowych.

Formg, ktérg mozna omawiac razem z rock musicalem jest kon-
cert rockowy. Laczy on elementy albumu koncepcyjnego, rock opery,
a takze omawianych scenicznych produkcji. W pewnym sensie ist-
nieje mozliwo$¢ interpretowania go jako wystepu teatralnej grupy
muzykéw, ktérzy na scenie odgrywaja role i prezentuja okreslony
material. W kontekscie tego artykutu najlepiej jest skupi¢ sie na spe-
cyficznej kategorii koncertéw, czyli wykonaniach albuméw koncep-
cyjnych, czy tez rock oper na zywo. Idgc tym tropem mozna doj$¢ do
wniosku, ze kazdy taki koncert staje sie automatycznie rock musica-
lem. Wizualizuje sie wtedy bowiem tre$¢ albumu muzycznego. Naj-
lepszym przykladem na takie dzialanie jest trasa koncertowa Pink
Floyd z lat 1980 — 1981: Is There Anybody Out There?, gdzie w catosci

30 Zob.K.M. Jones, Pop & Rock Musicals Categorized by Style & Time Period, http://
musicaltheatreresources.com/2014/04/07/poprock-musicals-categorized-
by-style-time-period/ [data dostepu: 22.01.2015].

31 Zob. Top 10 Rock Operas, Listverse, http://listverse.com/2007/10/25/top-

-10-rock-operas/ [data dostepu: 22.01.2015].



prezentowany byt materiat z ptyty The Wall - rock opery*. Przy uzy-
ciu muzyki, teatru, a takze elementéw filmu (wizualizacji wyswietla-
nych na ekranach umieszczonych na scenie) zespét ukazal, ze rock to
nie tylko dZzwieki, a gatunek, ktéry korzysta z wielu form ekspres;ji*®.
Wazng kategoria, o ktérej nalezy wspomnie¢ jest film koncertowy
zespoléw wykonujacych muzyke rockows. Mozna go bowiem inter-
pretowa¢ w kategoriach form przekazu jako sposéb prezentowania
muzyki, wystawiania spektaklu, jak réwniez projekgji filmu. Po raz
kolejny nalezy przywotac przyklad The Wall, czy nawet Quadrophenii
The Who.** Obydwa dzieta mozna uznawac bez watpliwosci za rock
musicale, gdyz zostaly ,wystawione” przez zespoly na scenie podczas
tras koncertowych, a w dodatku nagrano je w formie filmu koncerto-
wego (poza zwykla filmowa adaptacja), po czym rozpowszechniono.

Rock jako gatunek réznych form

Aby w pelni zrozumieé czym w glebszym rozumieniu jest rock, na-
lezy wyj$¢ poza konkretne ramy i utarte schematy gatunkowe. Przy-
ktad albumu koncepcyjnego, rock opery oraz rock musicalu ukazuje,
ze nie mozna traktowac rocka jako czysto muzycznej formy wyrazu.
Nalezy podkresli¢, ze rock jako taki jest swego rodzaju fenomenem
- popularng forma rozrywki, ktéra w danym okresie czasu trafila
na podatny grunt i w bardzo gwaltowny a zarazem skuteczny spo-
s6b przeméwita do rzeszy konsumentéw. Muzyka byta tylko jedna
z form ekspresji. Zwlaszcza na poczatku istnienia rocka, niesamo-
wicie istotng role odgrywaty wystepy na zywo, przypominajace cze-
sto spektakle teatralne. Z biegiem lat takze filmy, o ktérych byla
mowa, poczely znaczaco przyczyniad sie do rozwoju gatunku.

Albumy, a takze uprzednio pojedyncze piosenki, mozna trakto-
wac jako podstawowg forme rocka. To wlasnie w ten sposéb zyskat
on popularnosc i uznanie wsréd stuchaczy. Nie nalezy jednak zapo-
minad, ze byl to jedynie punkt wyjsciowy do dalszych poszukiwan
i ewolucji*®. Coraz wieksze zainteresowanie rockiem spowodowato

32 Zob. D. Wolk, Is There Anybody Out There? The Wall Live: 1980-81, http://www.

rollingstone.com/music/albumreviews/is-there-anybody-out-there-the-
-wall-live-1980-81-20000525 [data dostepu: 22.01.2015].

33 Zob. tamze.

34 Zob. K. Grow, The Who to Issue ‘Quadrophenia: Live in London’ Concert Film,
www.rollingstone.com/music/news/the-who-to-issue-quadrophenia-live-
in-london-concert-film-20140417 [data dostepu: 22.01.2015].

35 Zob. P. Wicke, dz. cyt., s. 1-3.
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rozszerzenie go na inne formy. Stad tez mozna wnioskowad, ze rock
jako taki nie jest jedynie gatunkiem muzycznym, a pewnego rodza-
ju estetyka, ktéra korzysta z wszelkich dostepnych srodkéw, by tra-
fi¢ do wiekszej liczby odbiorcéw-konsumentéw.?

Jak pisze Peter Wicke w swojej ksiazce Rock Music: Culture,
aesthetics and sociology, w przypadku rocka nie mamy do czynienia
wylacznie z muzyka, ale ze skomplikowang siecig kontekstéw, re-
fleksji politycznych i ideologicznych, ktére wplywaja na muzyczne
wykonanie, co mozna najogdlniej okresli¢ jako ideologie rocka®".
Jesli przyjmie sie teze o istnieniu takiego systemu pogladéw, to
mozna od razu postawic¢ kolejna, o mozliwosci jego odzwierciedle-
nia nie tylko w muzyce, ale takze w teatrze, czy filmie. Ideologia
ta przenika miedzy réznymi formami ekspresji, nadajac im cechy
charakterystyczne, znane pod nazwg ,rock”.

Ideologia, estetyka, czy tez kultura rocka, w zaleznosci od tego na
jakijego element kladzie sie nacisk, wywodzity sie z muzykiibyly ada-
ptowane do innych form. Popularnoé¢ tego gatunku, a takze poten-
cjal komercyjny doprowadzity do ewolucji i przenikania sie kolejnych
tekstéw kultury. Bardzo dobrze ten proces obrazuje skrétowy opis hi-
storii trzech omawianych form rocka. Jako muzyka (albumy i piosen-
ki) zyskal popularno$¢ na przetomie lat 50. i 60., kiedy wyewoluowat
z rock and rolla, stajac sie podstawa jednych z najpopularniejszych
dziet tamtego okresu. Nastepstwem tego bylo powstanie albuméw
koncepcyjnych, oferujacych artystom wieksza mozliwos¢ ekspres;ji.
Na lata 60. przypad! wiec poczatek i najwiekszy rozwéj albuméw kon-
cepcyjnych?®. Nastepnie, pod koniec lat 60. i wlatach 70. rozpoczal sie
trend tworzenia rock oper, czerpigcych pelnymi garsciami z teatru®.
Towarzyszace zarédwno concept albumom oraz rock operom koncerty,
jak réwniez sceniczne i filmowe adaptacje, pojawiajace sie od konica lat
60. byly kolejnym etapem w przenikaniu rocka do innych form*.

36 Zob. tamze, s. 53-54.

37 Definicja ideologii rocka Petera Wicke’a zaktada nie tylko perspektywe od-
biorcéw, ale takze twoércéw tego gatunku. Aby w pelni zrozumie¢ to, czym
jest konstrukt stojacy za tym okresleniem nalezy wzia¢ pod uwage szereg
uwarunkowan spotecznych, gospodarczych, politycznych, jak réwniez zmia-
ny kulturowe, czy zmiany w postrzeganiu $wiata przez amerykanska mlo-
dziez. Kwestie te zostaly poddane gruntownej analizie w pigtym rozdziale
ksigzki Wicke’a Revolution: the Ideology of Rock. Zob. tamze, s. 91-113.

38 Zob. The Concept Album: A Brief History, https://historyrat.wordpress.com

/2012/06/28/the-concept-album-a-brief-history/ [data dostepu:22.01.2015].

39 Zob. What Is Rock Opera?, Los Angeles Rock Opera Company, http://www.la-
rockopera.com/what_is_rock_opera.html [data dostepu: 22.01.2015].

40 Zob. E.L. Wollman, dz. cyt., s. 74.



Idac tym tropem mozna wysnu¢ proste wnioski, méwigce
o tym, ze rock jako muzyka sprzyjal powstawaniu albuméw kon-
cepcyjnych, dajac wieksze mozliwosci ekspresji towarzyszacej mu
ideologii. Albumy koncepcyjne zas wspomagaly powstawanie rock
oper, ktére ktadly jeszcze wiekszy nacisk na narracje. Te natomiast
usprawnialy proces powstawania musicali, zwiekszajac mozliwosci
powstawania ich filmowych adaptacji.

Musical filmowy w tym rozumowaniu stal sie ostateczng forma
hybrydowa rocka. Jest on polaczeniem muzyki, teatru oraz filmu,
ktére funkcjonuja w ramach kultury, estetyki i ideologii rocka. Bio-
rac pod uwage jeszcze jeden element, czyli grupy odbiorcéw danych
form, mozna doj$¢ do wniosku, ze musical filmowy jako taki jest
w stanie trafia¢ do najszerszego grona konsumentéw. Nie ogranicza
sie bowiem tylko do fanéw muzyki, statych bywalcow teatru, czy tez
pasjonatéw kina. Forma ta daje mozliwo$¢ przetamania bariery wie-
ku, grupy spotecznej, czy zainteresowan. Skuteczno$¢ tego twierdze-
nia zostala jednak brutalnie zweryfikowana, gdyz duza czes¢ rocko-
wych musicali filmowych nie cieszyta sie juz tak wielkim uznaniem*'.

Omawiane zjawisko moze by¢ opisane chociazby poprzez po-
wstawanie rockowych musicali filmowych jako adaptacji sztuk
teatralnych, co w tym rozumieniu byloby otwarciem ich na nows,
szersza grupe odbiorcéw. Hair jako spektakl powstal w 1967 roku,
natomiast jego adaptacje filmowa mozna bylo zobaczy¢ w 1979
roku (1979, rez. M. Forman). 12 lat to dos$¢ dtugi okres czasu, jed-
nak kiedy spojrzy sie na pozostate, bardzo znaczace przyklady jak
np. Grease, ktére doczekalo sie ekranizacji po 7 latach (1978, rez.
R. Kleiser), Jesus Christ Superstar po 2 latach (1973, rez. N. Jewison),
The Rocky Horror Picture Show po 2 latach (1975, rez. J. Sherman),
Czarnoksieznik z krainy Oz po 3 latach (1978, rez. S. Lumet), czy Cal
do szczescia po 3 latach (2001, rez. J. C. Mitchell), to mimo wszystko
nalezy zauwazy¢ tendencje do szybkiego dostrzegania potencjatu
musicalu i préby jego eksploatacji. W przypadku rock oper kolejnos¢
przewaznie, cho¢ nie zawsze, jest nieco inna, gdyz zwykle najpierw
pojawiat sie album, nastepnie film, a na konicu adaptacja teatralna.
Wida¢ to na przyktadzie Tommy'ego*? i Quadrophenii** The Who.

41 Zob. tamze, s. 74-75.

42 Zob. tamze, s. 159-162.

43 Zob. M. Shenton, Pete Townshend’s Quadrophenia to Become U.K. Stage Produc-
tion, http://www.playbill.com/news/article/pete-townshends-quadrophenia-
to-become-u.k.-stage-production-157990 [data dostepu: 23.01.2015].
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Podsumowanie

Badajac zagadnienie przenikania rocka z muzyki do teatru i fil-
mu oraz skupiajac sie w tym celu na concept albumie, rock operze
irock musicalu nalezy pamietad, ze rock nie jest stricte gatunkiem
muzycznym. Jest on swego rodzaju ideologia, systemem warto-
$ci, ktéry zaczal przyswieca¢ mtodemu pokoleniu juz od drugiej
polowy lat 50. Kiedy wezmie sie to pod uwage i potraktuje rock
jako pewien interdyscyplinarny abstrakt, to zacznie sie zauwazac
jego przejawy w réznych tekstach kultury. Muzyka, podbudowa-
na wzgledami spotecznymi i buntem mlodziezy byla tylko poczat-
kiem tego, co pdézniej ewoluowalo i przenikato do pozamuzycznych
form ekspresji.

Takie przypadki jak Sgt. Pepper... the Beatles, Tommy the Who,
Hair, czy Jesus Christ Superstar sa najlepszymi przyktadamina to, ze
artysci zwigzani z rockiem poszukiwali nowych $rodkéw wyrazu,
czerpiac z innych znanych form jak teatr czy film. Nie bez powodu
wiec rock nalezy traktowac nie tylko jako gatunek muzyczny, ale
powinno sie przypisa¢ mu szerszy kontekst. Dopiero wtedy mozna
zrozumie¢ zaréwno jego ideologie, jak i cechy charakterystyczne,
ktére nie ograniczaja sie tylko do dzwiekdw.
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Abstrakt

Muzyka rockowa od poczagtku swojego istnienia wykraczata poza
kategorie ptyt winylowych. Sztuka ta byta specyficznym przezyciem
petnym idei, zaangazowania, bedgcego manifestem danych prze-
konan, czy $wiatopoglgdu. Jednym ze sposobdw na to dziatanie
byto opowiadanie historii, za pomocqg ktérych jeszcze dosadniej
ukazywano to, co artysta chciat przekazaé. Tak wtasnie powstawa-
ty albumy koncepcyjne. Wraz z rozwojem muzyki rockowej pojawia-
ty sie jej coraz bardziej wyrafinowane formy, zaczynajgce powoli
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prowadzi¢ do przeniesienia jej ideatdéw na deski teatru oraz ekrany
kinowe. Gatunki rock opery i rock musicalu ujawniaty zaréwno te-
atralno$¢ rocka, jak i pokazywaty jego sposobno$é do opowiada-
nia rozbudowanych narracji.

Praca ta ma na celu ukazac krétkg historie ewolucji muzyki rockowej
do postaci musicalu i opery, wskaza¢ na gtéwne powody duzego suk-
cesu tych form oraz oméwic ich najwazniejsze cechy na podstawie
charakterystycznych przyktadéw. Gtéwnym zatozeniem nie jest je-
dynie opis chronologii i podanie kluczowych wtasciwosci, lecz takze
wyjasnienie zaleznosci miedzy sukcesem ptyt, spektakli teatralnych,
filmdw i koncertdw oraz fenomenu tego gatunku w kontekscie wyko-
rzystywania go jako podstawy réznych tekstéw kulturowych.

Stowa kluczowe: rock, muzyka, musical, USA, the Who

Rock Musical, Rock Opera and Concept Album: Rock as a genre
placed between film, music and theater

Since its beginning, rock music has been reaching far beyond the
categories of LPs. This form of art was an extraordinary experience
full of emotional engagement that manifested its beliefs and rebel-
lious ideas. By telling more complex stories, artists gained the ability
to convey their thoughts more fully — that is how concept albums was
created. Throughout the years, rock evolved info more sophisticated
forms, marking its place in theaters and cinemas — rock opera and
rock musical showed the theatrical potential of the genre, as well as
its capability of telling elaborate narratives.

By this work, author wants fo depict a short history of rock evolution
leading to the moment of rock musical and rock opera creation by
showing the main reasons of its grand success, and its most charac-
teristic features. The leading assumption of this artficle is nof to present
merely chronology, but also fo explain the relations between the LPs,
theater plays, films, music concerts, and the phenomena of the rock
genre in the context of its usage as a base of various cultural texts.

Keywords: rock, music, musical, USA, the Who
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