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Tanczqgc w ciemnosciach Larsa von Triera
- antymusical psychoterapeutyczny

Tanczgc w ciemnosciach (2000) jest ostatnim filmem Larsa von Trie-
ra skladajacym sie na trylogie o Zlotym Sercu. Z Przetamujgc fale
(1996) oraz Idiotami (1998) taczy go kreacja sktonnej do wszelkich
poswiecen postaci kobiecej. Film gatunkowo jest kategoryzowany
jako musical, stanowi jednak jego osobliwg odmiane. W swoim ar-
tykule postaram sie wykazac na ile 6w obraz odbiega od pozosta-
tych dziel nalezacych do tego gatunku oraz w jaki sposéb zastoso-
wana przez rezysera gra z konwencja wplywa na wymowe filmu.
W tym celu pokrétce przyblize istotng w kontekscie analizy Tan-
czqc w ciemnosciach charakterystyke jego twércy oraz stosowanych
przez niego zabiegdéw.

Rezyser znany jest z niekonwencjonalnych metod pracy oraz wy-
wrotowych dziatan zaréwno artystycznych, jak i marketingowych.
Twérca zastynal ze swojej wyjatkowo kontrowersyjnej osobowosci,
ktéra znajduje odzwierciedlenie w jego dzietach. Von Trier cierpi
na liczne choroby oraz fobie, z ktérych stara sie leczy¢ za pomoca
kina, jednoczesnie jest on jednak znanym manipulatorem, ktéry
napedza nieustanny rozglos w mediach woké? siebie oraz swojej
tworczosci. Jego charakter bardzo dobrze oddaje jedna z anegdot:
rezyser zostal zaproszony na pewien festiwal filmowy, jednak od-
moéwit przyjazdu, tlumaczac sie tym, ze cierpi na lek przestrzeni.
Chcac wyttumaczy¢ organizatorom swojg nieobecnos¢, nagrat fil-
mik z przeprosinami i nie bytoby w tym nic dziwnego, gdyby nie
fakt, iz wyglaszajac swoje slowa stal na szczycie wysokiego wzgé-
rza, nad brzegiem morza’. Ta sytuacja stanowi doskonate odzwier-
ciedlenie persony Larsa von Triera — nieustannego buntownika,
ktéry odrzuca obowiazujace reguly, chyba ze sam moze je ustalac,
jednoczesnie wywolujac po raz kolejny zamieszanie w filmowym

1 T. Piatek, Ziemkiewicz i von Trier,
http://www.krytykapolityczna.pl/TomaszPiatek/ZiemkiewiczivonTrier/me-
nuid-197.html [data dostepu: 22.11.2014].
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$wiecie. Zainicjowana przez rezysera formalna rewolucja wywotla-
na przez podpisany przez Triera oraz innych dunskich filmowcéw
manifest artystyczny Dogma 95 jest istotna w kontekscie tego
artykutu, w ktérym staram sie oméwié, na jakiej zasadzie rezyser
stworzyl swéj antymusical.

Owa deklaracja pozornie stanowila pewnego rodzaju misje
i powstala po to, aby przywrécié¢ istote kina i oczy$ci¢ wspdtcze-
sna kinematografie z efektéw specjalnych oraz innych zbednych
elementéw falszujacych rzeczywistoéé. Ze wzgledu na mentalnoéé
duniskiego rezysera mozna jednak stwierdzi¢, iz 6w manifest miat
przede wszystkim prowokowac i wywolywaé poruszenie wéréd in-
nych filmowcéw. W istocie Trier osiagnal zamierzony cel, poniewaz
Dogma zdobyla szeroki rozglos i budzita liczne kontrowersje.

Warto réwniez zwrdci¢ uwage na forme, ktéra przyjmuja auto-
rzy Dogmy, konstruujac poszczegdlne podpunkty, jest ona bowiem
- zdaniem Tomasza Tiuryna:

powtérzeniem stylu, w jakim formulowali swoje projekty utopijni
artysci lat minionych. Forma pastiszu zwraca uwage na co$ waz-
nego. Tekst manifestu roi sie od nonsensownych (i wzniostych) de-
klaracji - Rodzi sie jalowosé. [luzja patosu i iluzja mitosci. Wedlug

,Dogmy” kino nie jest iluzja! Te wszystkie stowa bez pokrycia — po-
dobnie jak sam pomys! napisania manifestu i stworzenia twércze-
go kolektywu - sg wyrazem dezaprobaty wobec stanu dzisiejszej
kultury=.

»Wielkie stowa” nie maja bowiem zadnego odbicia w rzeczywi-
stoéci, a ich zastosowanie przez von Triera, jest dziataniem w pelni
prze$miewczym.

Zgodnie z regulami Dogmy zostal stworzony film Idioci, obraz
bedacy druga czescia trylogii i poprzedzajacy Tariczgc w ciemno-
$ciach. Zatem kiedy zostala ujawniona informacja, iz zwiencze-
niem tryptyku o Zlotym Sercu bedzie musical, krytycy filmowi
oraz szukajacy kolejnego szumu medialnego dziennikarze zaczeli
domniemywad, ze po raz kolejny von Trier pragnie nas zaskoczy¢
zaréwno pod wzgledem formy, jak i tematyki. Kiedy rezyser za-
czynal pracowaé nad swoim dzielem, pragnatl uciec od stosowania
elementéw charakterystycznych dla hollywoodzkich musicali. Ale
przez nawigzanie do formuly musicalu (a wiec realizacji formuty

2 T. Tiuryn, Lars von Trier: rozwazny czy romantyczny, [w:] Szukajgc von Triera,
red. A. Piotrowska, Krakéw 2000, s. 75.



gatunkowej, od ktdrej Trier i jego koledzy odcinali sie w swoim
manifescie) Tariczgc w ciemnosciach nie stalo sie kolejnym obrazem
rygorystycznie przestrzegajacym zasad Dogmy. A jednak, paradok-
salnie, filmowi udalo sie w najlepszy sposéb oddac¢ istote zalozen
postulowanych przez inicjatora tej artystycznej deklaracji — po-
przez kontrastowe zestawienie. Obraz bowiem: ,,Z manifestacyjna
przesada podejmuje klasyczne kody amerykanskiego przemystu
rozrywkowego i przez karykaturalne przerysowanie, rujnuje ich
emocjonalny sens”.

Tariczgc w ciemnosciach opowiada o losach czechostowackiej emi-
grantki, ktéra wraz z synem przyjezdza do Ameryki. Kobieta ciezko
pracuje, aby zdoby¢ pienigdze na operacje dziecka, poniewaz Gene
choruje na dziedziczng chorobe, przez ktérg moze straci¢ wzrok.
Wiasgnie taki los spotyka Selme, ktéra stopniowo staje sie niewido-
ma, jednak, aby méc utrzymacd prace w fabryce oszukuje swoich prze-
fozonych. Gtéwna bohaterka nie mysli o sobie, gdyz jej priorytetem
jest to, aby za wszelka cene uchroni¢ syna przed kalectwem. Jedy-
na ucieczky dla Selmy jest jej wlasny swiat stworzony z dzwiekow.
Kobieta jest milo$niczka musicali, kreuje w myslach wzorowane na
nich obrazy, starajac sie uciec przed dotykajacym ja losem. ,Sekwen-
cje, gdy bohaterka zmienia opresyjng rzeczywistos¢ w taniec i $piew
nie maja w sobie nic z beztroski i rozmachu tradycyjnych filméw mu-
zycznych. Podkreslaja raczej smutek i groze wydarzen™. Musicalo-
we sceny stanowia odzwierciedlenie wyobrazen bohaterki i maja na
celu uwypuklenie tragizmu sytuacji, w ktérej znalazta sie kobieta.
Widz, bedac $wiadomym tego, iz zawarte w filmie sekwencje tanica
oraz $piewu zostaly jedynie wykreowane w wyobrazni Selmy jest
sklonny do tego, aby jeszcze bardziej z nig wsp6lodczuwaé. Widzimy
zatem drastyczne zestawienie obrazu radosnej, beztroskiej, taficza-
cej i $piewajacej Selmy z nieszczesliwg kobieta, ktéra zmaga sie ze
spotykajacymi ja problemami. Zabieg ten powoduje obnazanie oraz
podkreslanie bélu gléwnej bohaterki, ktérej ucieczka w wymarzony
$wiat musicali przynosi jedynie chwilowa ulge, jednak nie wplywa
na zmiane jej losu. Tak jak ten musical jest forma hybrydyczna i pa-
radoksalng, ktéra prébuje polaczy¢ dwie odmienne stylistyki (Do-
gmy i musicalu) niedajace sie estetycznie ,sklei¢”, tak swiadomosé
bohaterki nie daje sie ,sklei¢” rozdarta miedzy popkulturowym
fantazmatem a zasadg rzeczywistosci. Pekniecie ontyczne filmu jest

3 Ztota Palma - Taficzgc w ciemno$ciach, http://film.onet.pl/artykuly-i-wywiady/
zlota-palma-tanczac-w-ciemnosciach/zp9jm [data dostepu: 22.11.2014].
4 B. Zurawiecki, Meczeristwo S. Jezkowej, ,Film” 2000, nr 10, s. 37.
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peknieciem antropologicznym postaci, schizoidalng szramga gleboko
w jazni bohaterki.

Odmienno$¢ muzycznych sekwencji zastosowanych przez Triera
w odniesieniu do klasycznych musicali wynika z tego, ze:

Numery $piewane i taneczne wyplywaja z emocjonalnych kulmi-
nacji, ale nie przemieniajg rzeczywistosci ukazanej na ekranie
w widowisko. Przeciwnie, tym mocniej podkreslaja jej przyziemna
surowo$¢. Nalezg bowiem do $wiata marzen bohaterki i wyrazaja
tylko jej alienacjes.

Przewrotne podejscie do regul rzadzacych gatunkiem akcentuja
stowa samej Selmy, ktéra stwierdza, iz: ,w musicalach nie dzieje
sie nic ztego.” Jednak zyciowe realia sg juz pozbawione tej filmowej
idyllicznosci, co zostaje wyraznie zaakcentowane w $wiecie przed-
stawionym przez rezysera. Trier

wypowiada pewne kwestie z maniakalng ostroscia, co najbardziej
moze wida¢ w znaczacej podmianie — komedii, zabawy, rozrywki,
tak charakterystycznych dla klasycznego musicalu, na tragedie,
nieoczekiwang w tym gatunku i w zamierzeniu prowadzaca widza
do ujrzenia przerazajacego finatu i przezycia katharsis®.

Ogrom nieszczescia spotykajacy Selme moze w silnym stopniu
oddziatywa¢ na widza i doprowadzi¢ go poprzez doznanie cierpie-
nia bohaterki do oczyszczenia z wlasnego bélu oraz uwolnienia
stlumionych emocji. Moze on by¢ réwniez swoistym katharsis dla
samego Larsa von Triera, ktéry niejednokrotnie zaznaczal, iz jego
filmy stanowia dla niego pewnego rodzaju autoterapie i ze za ich
posrednictwem stara sie on wyleczy¢ z wlasnych choréb.

Rezyser za pomoca swojego obrazu poprzez wywolywanie
skrajnych odczu¢ wynikajacych z zestawiania dramatycznych scen
z musicalowymi wizualizacjami bada takze granice wytrzymalosci
odbiorcéw. Podobnie postepuje on réwniez z grajacymi w swoich
filmach aktorami, pragnac doprowadzi¢ artystéw do mozliwie jak
najsilniejszego utozsamienia sie z kreowanymi przez nich posta-
ciami. Niektdrzy z aktoréw nie byli jednak w stanie poradzi¢ sobie
z niekonwencjonalnymi metodami pracy rezysera, ktére obnazaja

5 A. Kotodynski, Czego nie wiedzielismy o musicalu, ,Kino” 2000, nr 10, s. 37
6 R. Koschany, Realistyczny musical? Allen-Resnais-Trier, “Kwartalnik Filmowy”
2011r, nr 75-76, s. 205.



ich najglebiej skrywane uczucia oraz stabosci. Taka sytuacja miata
miejsce na planie filmowym Tariczgc w ciemnosciach. Artystyczna
wspélpraca Bjork i Triera dla obydwu stron stanowita traumatycz-
ne przezycie. Nieustanne klétnie powodowaly, iz niejednokrotnie
rezygnowali z tego, aby w dalszym ciggu pracowac wspdlnie nad
filmem. Trier po zakoniczeniu wspétpracy z piosenkarka stwierdzit,
iz Bjork jest bardzo milg i przyjazna osoba, ale tylko wtedy kiedy
$pi’. Natomiast niekonwencjonalne metody pracy rezysera dopro-
wadzily piosenkarke na skraj zatamania nerwowego. Drastycznos¢
owych srodkéw w niesamowity sposéb zaowocowala jednak na
ekranie. Pierwotnie piosenkarka miata by¢ jedynie autorka muzyki
do filmu, jednak juz podczas jej tworzenia niezwykle utozsamita
sie z gtéwna bohaterka. Te tozsamo$¢ dostrzeg! Trier oraz usilnie
namawial ja do podjecia wyzwania i wcielenia sie w role Selmy. Ar-
tystka zgodzila sie na jego propozycje, twierdzila bowiem, ze ro-
zumie gléwna bohaterke lepiej niz rezyser i pragnela ja przed nim
obroni¢. Jak przyznawala sie pdzniej: ,Nie mogltam nawet gra¢ Sel-
my, moglam tylko nig by¢! Bytam w srodku, rzucatam sie ze skaty
i nie wiedzialem nawet czy przezyje!”.

Bartosz Zurawiecki doszukuje sie analogii pomiedzy trudna
i przekraczajaca wszelkie bariery relacja taczacg Larsa von Triera
i Bjork, a sposobem w jaki Maria Falconetti — aktorka grajacg w fil-
mie Meczenstwa Joanny D’Arc (1928, rez. C. T. Dreyer) - byla trak-
towana przez autora tego obrazu. Wart odnotowania jest fakt, ze
rezyser Tariczgc w ciemnosciach niejednokrotnie przyznawal sie do
inspiracji twoérczoscig Carla Theodora Dreyera.

Podobno autor Meczernistwa dreczyl odtwérczynie gtéwnej roli ni-
czym inkwizytorzy Joanne D’Arc. Bez watpienia bél, cierpienie
filmowej Dziewicy Orleanskiej, jej godnos¢ w obliczu upokorzenia
wykraczaja poza granice najlepszego nawet udawania®.

To byta ostatnia produkcja, w ktdrej zagrata Falconetti, tak samo
jak Bjork, ktéra po udziale w Tariczgc w ciemnosciach jeszcze dtugo
nie mogta wyjs¢ z depresji i zapowiedziala, ze juz nigdy wiecej nie
zdecyduje sie na to, aby zagraé¢ w jakimkolwiek filmie. Lars von Trier
za stan, w ktérym sie znalazta obarczyl odpowiedzialnoscig sama

7 R. B. Niemojewski, Lars von Trier — GRACZ, http://bjork.pl/prasa/machina_
gracz.htm [data dostepu: 22.11.2014].

8 B. Sadowska, Sama w raju, ,,Film” 2000 nr 10 s. 39.

9 B. Zurawiecki, dz. cyt., s. 37.
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artystke, twierdzac, iz powodem jej zalamania nerwowego byt jej
brak emocjonalnej dojrzatosci i nieumiejetno$¢ odseparowania sie
od kreowanej przez siebie postaci. Piosenkarka stwierdzila nato-
miast, ze:

Nawet tak seksistowscy rezyserzy jak Woody Allen czy Stanley
Kubrick potrafig tchna¢ w swoje dzieta dusze. W przypadku Larsa
von Triera jest to niemozliwe. On potrzebuje kobiety, aby natchna¢
swoje filmy. Dlatego potem tak bardzo ich nienawidzi. Musi wiec
zniszczyd je w trakcie zdjec i ukryé dowody zbrodni®.

W rezultacie powstalo jednak wyjatkowe dzielo, ktére zostato
docenione w filmowym $wiecie. Oprécz tego, ze obraz otrzymat
Zlota Palme dla najlepszego filmu, réwniez Bjork doczekata sie
wyrdznienia i zostala uznana na festiwalu w Cannes za najlepsza
aktorke.

Zastosowana przez rezysera Tariczgc w ciemnosciach gra z kon-
wencja musicalu takze spotkala sie z uznaniem wsréd krytykéw.
Andrzej Kotodynski w swoim artykule odnoszacym sie do tego fil-
mu stwierdzit, ze:

Jako antymusical Tariczgc w ciemnosciach jest propozycja kontro-
wersyjna, ale inspirujaca: chyba trudno juz bedzie zaakceptowaé
na ekranie widowisko muzyczne trzymajace sie tylko tradycyjnych
konwencji*.

Nalezy zwrdcic¢ szczegdlng uwage na to, jak Trier przeplata su-
rowa estetyke i realizm scen ukazujacych zycie gléwnej bohaterki
z sekwencjami wzorowanymi na klasycznych filmach muzycznych.
Prezentowane w filmie musicalowe sceny zostaly zrealizowane za
pomoca nowatorskich zabiegéw realizacyjnych, jedno z uje¢ kreco-
ne bylo bowiem z udzialem 100 kamer cyfrowych naraz, co mia-
o stworzy¢ pozory live performance. Nadalo to scenie charakteru
transmisji, za pomoca ktérej oprécz zamierzonych obrazéw zostaja
ukazane réwniez przypadkowo uchwycone ujecia. Stanowig one
opozycje wobec wyrezyserowanych i stworzonych na podstawie
przemyslanej choreografii sekwencji muzyczno-tanecznych zawar-
tych w klasycznych musicalach. W filmie Triera:

10 R. B. Niemojewski, dz. cyt.
11 A.Kotodynski, dz. cyt., s. 37.



Lanty” jest réwniez sposéb filmowania scen muzycznych. Podczas
gdy najczesciej stosowano tu chwyt ,taniczacej kamery”, podaza-
jacej za tancerzami, niejako w mysl blizniaczej czy lustrzanej cho-
reografii, u von Triera zbiorowe sceny taneczne sg filmowane za
pomoca [100] kamer statycznych. [...] Dzieki temu zabiegowi (re-
wolucyjnemu jednak, jesli chodzi o historie gatunku i o jego prze-
ktadalno$¢ na wymowe opowiedzianej historii) rezyser uzyskuje
efekt transmisji, tak jakby sceny taneczne byly prezentowane on-
-line, tak jakby nie byly choreografia, ale filmowane ad hoc. Zreszta
zabieg ten umozliwial takze wylapanie momentéw przypadko-
wych. Jako efekt finalny tych eksperymentéw ogladamy swoisty
,montaz taniczacy” (zamiast wczesniejszej tanczacej kamery)®.

Obraz opiera si¢ na intertekstualnych grach (w koncu Trier to
postmodernista), ktére przejawiaja sie w kilku bezposrednich na-
wigzaniach do znanych musicali. Jednym z nich jest uczestnictwo
gléwnej bohaterki w prébach amatorskiej inscenizacji DZwiekéw
muzyki (1965, rez. R. Wise). Znana z tego filmu piosenka My Fa-
vourite Things za$piewana przez kobiete w momencie, w ktérym
oczekuje ona na wyrok w celi §mierci brutalnie modyfikuje wymo-
we tego utworu. Wczesniejsze sekwencje muzyczne zawarte w fil-
mie inspirowane byty odglosami §wiata otaczajacego Selme. W celi
panuyje jednak obezwladniajgca cisza. Bohaterka szuka dla siebie
ratunku, w poszukiwaniu jakichkolwiek dzwiekéw przykladajac
ucho do otworu wentylacyjnego. Zdaje sobie sprawe z tego, ze juz
nie ucieknie przed tragicznym losem, na ktéry sama siebie ska-
zala, usilujac za wszelka cene ratowac syna. Pragnie jednak, cho¢
na chwile, przenie$¢ sie do ukochanego musicalowego $wiata, aby
znie$¢ dramat, ktéry ja spotyka.

O ile w Dzwiekach muzyki piosenka My Favourite Things ma po-
godny i optymistyczny charakter, tak u Triera uzycie akurat tej
kompozycji powoduje zmiane jej wydzwieku i poteguje tragizm sy-
tuacji. Utwoér $piewany przez Selme tym razem nie przenosi jej do
$wiata wyobrazen i nie jest w stanie ukoi¢ bélu, ktérego doswiad-
cza kobieta. Odniesienie do znanej piosenki mozna dostrzec réw-
niez w samym tytule filmu, ktéry nasuwa skojarzenie z przebojem
Dancing in the Dark pojawiajacym sie w ekranizacji Wszyscy na scene
(1953, rez. V. Minelli). Kolejnym musicalowym nawigzaniem jest
wyimaginowana przez bohaterke posta¢ jej ojca, ktérym rzeko-
mo jest Old#ich Novy - aktor znany z czechostowackich komedii

12 Tamze, s. 206.
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muzycznych, w ktérego role wciela sie artysta wystepujacy w Ka-
barecie (1972, rez. B. Fosse) — jednym z najbardziej znanych musi-
cali wszechczas6éw. Pojawia sie on na rozprawie sgdowej, na ktorej
rozstrzygany jest dalszy los Selmy. Novy $piewa oraz tanczy z nig
w duecie w wykreowanej przez bohaterke musicalowej wizualizacji.
W wyborze bohatera filméw muzycznych na swojego ojca przejawia
sie ogromne uwielbienie Selmy do musicali i zatarcie granicy po-
miedzy $wiatem rzeczywistym a wyimaginowanym.

W filmie obecne s3 réwniez wyznaczniki charakterystyczne dla
klasycznych musicali takie jak: ,polaczenie numeréw tanecznych
i wokalnych z rozwojem akcji”*?
w Selmie Jeff spotyka sie jednak z obojetnoscia kobiety, ktéra nie
zwraca zbytniej uwagi na relacje damsko-meskie, catkowicie po-
$wiecajac sie temu, aby za wszelka cene uchronic syna przed slepota.

Jako pewnego rodzaju nawigzanie do klasykéw gatunku mozna
uzna¢ obsadzenie w roli przyjaciétki Selmy — Catherine Deneuve,
ktéra wystepowala w takich musicalach jak Panienki z Rochefort
(1967, rez. J. Demy) czy Parasolki z Cherbourga (1964, rez. J. Demy).

oraz watek milosny. Zakochany

Gdyby szuka¢ pokrewnych dzietu Dunczyka utworéw w historii
gatunku, najblizszy bytby pewnie Caty ten zgietk Fosse’a — musical
o $mierci. Cho(¢ijego hollywoodzki blask nijak sie ma do surowosci
filmu von Triera. Tariczgc w ciemnosciach poréwnaé mozna tylko z do-
konaniami ,teatréw tanca” (przypomina sie chociazby Pina Bausch
i jej wersja S'wigta wiosny Strawinskiego), ktére muzyka, ruchem,
gestem wyrazaja te — czasami ekstremalne, czasami dwuznaczne
- stany ludzkiej egzystencji, ktérych juz nie obejmuja stowa*.

Jedna z oczywistych cech charakterystycznych dla musicalu jest
muzyka diegetyczna towarzyszaca dialogom. W Tariczgc w ciem-
nosciach muzyczne sekwencje sa3 w gtéwnej mierze inspirowane
odglosami $wiata otaczajacego Selme, takimi jak: stukot maszyn
w fabryce czy dZwiek jadacego pociggu w drodze do domu. Przeno-
szac ja do wymarzonej musicalowej rzeczywistosci, stanowia dla
niej jedynie chwilowa ucieczke od probleméw.

Wiekszo$¢ musicali klasycznych operuje pewnym sztucznie skon-
struowanym jezykiem zwigzanym i z wykonawstwem numeréw
taneczno-$piewanych, i z choreografia, i rekwizytami, i wreszcie

13 Stownik wiedzy o filmie, red. J. Wojnicka i O. Katafiasz, Warszawa 2005.
14 B. Zurawiecki, dz. cyt., s. 37.



z sama zasada umieszczania wstawek muzycznych. S one najcze-
$ciej interpretacja kulminacyjnych momentéw filmu, ktére - jak
w basni — na prawach konwencji nie ktdcg sie z resztg §wiata przed-
stawionego. U von Triera natomiast muzyka pojawia sie czesto
w momentach nienacechowanych, rodzi sie mimochodem w wy-
obrazni bohaterki®.

Rezyser zastosowal nowatorskie zabiegi realizacyjne, jednak
jego sekwencjom muzycznym celowo brakuje, charakterystycznej
dla gatunku, musicalowej — widowiskowo$ci oraz panujacej w nich
idyllicznej atmosfery. Sceny muzyczne w tradycyjnym musicalu
konstruowaly uniwersalny $wiat — basni, analogiczne sceny u Trie-
ra — tworza gleboko subiektywny $wiat poranionej jazni. Mozemy
w nich dostrzec wyobrazenia Selmy, ktére sprawiaja, ze jeszcze
bardziej zdajemy sobie sprawe z tragizmu sytuacji, w ktérej znaj-
duje sie bohaterka oraz ubolewamy nad jej losem. W musicalowych
wizjach kobiety, spotykajacy ja tragiczny splot wydarzen, na chwi-
le odwraca swdj bieg i zostaje wykreowany przez wewnetrzne pra-
gnienie Selmy, zgodnie z ktérym w musicalowym $wiecie nie moze
spotkac jej nic zlego. I tak oto zamordowany przez nig mezczyzna,
w tanecznej sekwencji wstaje oraz zaczyna $piewac razem z nia,
przekonujac ja o tym, iz postapita stusznie.

W filmie w przewrotny sposéb zostaje zastosowany réwniez
charakterystyczny dla musicalowych choreografii uktad tanecz-
ny, w ktérym to $piewajaca osoba zostaje podnoszona do géry na
rekach tltumu. W klasycznych musicalach element ten wigze sie
z hiperbolizacja przezy¢ i doznan towarzyszacych bohaterom w eu-
forycznych momentach. Selma nie§wiadomie uwieziona w pulapce,
bedac na sali préb spiewa, iz ,zawsze znajdzie sie ktos, kto mnie
ztapie”. Owszem, zostaje zlapana, ale przez policjantéw, ktérzy
w jej wizji unosza ja w tanecznym wirze ponad innymi. Zaraz jed-
nak ,kurtyna opada” i widzimy, iz rzeczywiscie zostala ona pojma-
na, a sposob, w jaki zostaje prowadzona przez nich do radiowozu
jest juz pozbawiony jakiegokolwiek blichtru.

Trier, tworzac Tariczgc w ciemnosciach, tym razem zszokowal wi-
dzéw poprzez forme zrealizowanego przez siebie obrazu. Rezyser
przyznawal, ze jego: ,w pelni zamierzonym dzialaniem byla pré-
ba stworzenia musicalu o bardzo duzym tadunku emocjonalny-
m”'° oraz, iz przede wszystkim chcial sktoni¢ odbiorcéw do silnego
utozsamienia sie z losem gtéwnej bohaterki.

15 R.Koschany, dz. cyt., s. 205.
16 R.B. Niemojewski, dz. cyt.
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Udato mu sie osiggnaé swoéj cel: widz podczas ogladania tego ob-
razu w pelni wczuwa sie w bél Selmy, tak samo jak wcielajaca sie
w gléwnga bohaterke Bjork. Selma w pewnym momencie méwi, ze
zawsze wychodzi z kina przed ostatnig sceng musicalu, poniewaz
nie chce zobaczy¢ konicowego napisu i pragnie, aby film wciaz trwat.
Finatowa scena Tarczgc w ciemnosciach nie majednak nic wspélnego
ze szczedliwymi zakonczeniami charakterystycznymi dla obrazéw
muzycznych i stanowi odstepstwo od tradycyjnej wymowy dziel
tego gatunku.. Film koniczy sie zatem dla Selmy, jednak w dalszym
ciggu trwa w nas — widzach, pozostawiajac po projekcji trwaty slad
w postaci niezapomnianego emocjonalnego przezycia.
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Abstrakt

Lars von Trier w filmie Tanczqc w ciemnosciach zawart odniesienia
do klasycznych musicali, uczynit to jednak po to, aby jeszcze dobit-
niej zaznaczy¢ odmiennos$c¢ swojego dzieta.

Charakterystyczne dla tego gatunku momenty zawierajgce taniec
oraz Spiew zamiast zmieniac przedstawiong rzeczywistos¢ w idyl-
liczny Swiat jedynie obnazajg tragizm sytuacji, w ktdrej znalazta sie
gtébwna bohaterka filmu. Muzyczne sceny bedqce odzwierciedle-
niem wyobrazen Selmy stanowiq przyktad na zastosowanq przez
rezysera gre z konwencjq. Lars von Trier §wiadomie zawart w swo-
im obrazie nietypowe ujecia bedqgce ciggtym przetamaniem regut
rzgdzgcych gatunkiem i stanowiqce jednoczesne dopetnienie fa-
buty nadajgce catemu dzietu osobliwej jakosci.

Finatowa scena nie przynosi musicalowego, szczesliwego zakohcze-
nia jest jednak wyzwaniem rzuconym widzowi. W wyjagtkowy sposdb
porusza jego emocje i sprawia, ze nie mozna pozostac wobec niej
obojetnym. Artykut stanowi prébe rozstrzygniecia, jaki cel przyswiecat
rezyserowi podczas tworzenia fego niekonwencjonalnego obrazu.

Stowa kluczowe: Dogma, musical, antymusical, katharsis, konwencja

Dancer in the Dark - psychotherapeutic anti-musical

In his movie Dancer in the Dark Lars von Trier placed a reference to
classical musicals. However, he did it to stress frenchantly the distinc-
fiveness of his work.

Characteristic elements of this genre including dancing and singing
do not change the reality into an idyllic world but bare the trage-
dy of the situation of the main character. Musical scenes that are
Selma’s images might be considered as a director’s play with a co-
nvention. Lars von Trier put intentionally into his movie peculiar shots
to break the rules of the genre and to complete the plot. In this way
he created a very original quality.

DJS1I] UOA DSIDT YDIDIDSOUWSID M DDbZOUD]|



80

Although the final scene brings no happy ending, it moves deeply
the audience and nobody can be indifferent to the emotions it gi-
ves. This article fries to find the reason for which the director decided
to make that peculiar movie.

Keywords: Dogma, musical, antfi-musical, catharsis, convention
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