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WSTEP

Dzieta sztuki stanowig istotng czes$¢ dziedzictwa kulturowego, a takze odgrywaja
znaczacy role w budowaniu spotecznej tozsamosci. Osoby z niepetnosprawno-
$cig narzadu wzroku, osoby niewidome i niedowidzace — w tym osoby starsze
— powinny mie¢ mozliwos¢ dostepu do dziet sztuki, wiedzy dotyczacej dzie-
dzictwa architektonicznego, a takze sposobno$¢ uczestnictwa w wydarzeniach
artystycznych. Waznym wyzwaniem wspodtczesnosci jest stworzenie ram dla ich
aktywizacji i integracji spotecznej oraz kulturowej. Osoby niewidome i niedowi-
dzace maja znaczace problemy zwiazane z odbiorem dziet sztuki. Istotne jest wiec
poszukiwanie metod utatwiajacych optymalny kontakt z obiektami artystycznymi,
a takze umozliwiajacych petniejsza percepcje otoczenia architektonicznego.
Opracowanie metod i wytycznych dotyczacych skutecznego oddziatywania
bodZcowego i tworzenia wrazen estetycznych zachecatoby osoby niewidome
i z dysfunkcjami wzroku do aktywnego uczestniczenia w zyciu kulturalnym. Jedna
z wazniejszych metod umozliwiajacych osobom niewidomym i stabowidzacym
percepcije dziet sztuki jest sftowny opis obrazéw i tresci wizualnych, czyli audiode-
skrypcja. Opracowania audiodeskrypcyjne pozwalaja na szerokie udostepnienie
dobr kultury, bez dyskryminujacego ,,efektu getta”, czyli wykluczenia spotecz-
nego oséb z niepetnosprawnoscia. Tworzenie audiodeskrypcji, jak réwniez
opracowywanie multisensorycznych rozwigzan wymaga jednak szczegdlnego
przygotowania i wiedzy na temat percepcji $wiata zewnetrznego przez osoby
niewidome, a takze umiejetnosci dokonywania analiz dziet sztuki. Dostosowane
do percepcji 0séb z dysfunkcja wzroku opisy audiodeskrypcyjne moga by¢ posze-
rzane o wydruki brajlowskie, czy nagrania opiséw w formacie MP3.
Wyrdéwnanie szans oséb z niepetnosprawnoscia wzroku, niewidomych
i niedowidzacych, w dostepie do débr kultury ma znaczaca warto$é spoteczna,
tym bardziej, ze problem wad wzroku dotyczy coraz liczniejszej grupy Polakéw.
deskrypcji dziet w kontekscie upowszechniania sztuki wsréd oséb z dysfunk-
cjami wzroku. Nacisk potozony zostat na wskazanie koniecznych elementow
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struktur uzywanych przez deskryptoréw, a takze wyzwan i probleméw zwiaza-
nych z przetozeniem tresci odbieranych wzrokowo, tak by w sposéb zrozumiaty
dla oséb niewidomych (pozbawionych odniesien do wyobrazen wzrokowych)
jak najlepiej odzwierciedlatly obraz.

Czes¢ druga dotyczy rozwazan na temat audiodeskrypcji w architekturze ujetych
w kontekscie dostosowywania przestrzeni miejskiej i architektonicznej (w tym
muzealnej) do potrzeb i mozliwosci percepcyjnych oséb z dysfunkcjami wzroku.

W kolejnej czesci przedstawione zostaly koncepcje wprowadzenia nauki opiséw
audiodeskrypcyjnych w edukacji akademickiej studentéw historii sztuki. Na zakon-
czenie ksigzki zaprezentowany zostat proces tworzenia audiodeskrypcji w konkret-
nych wybranych uwarunkowaniach sytuacyjnych'. Przedstawione zostaly tutaj opisy
audiodeskrypcyjne réznorodnych obiektéw artystycznych od ogrodu parkowego
poczawszy, poprzez wnetrza muzealne, awangardowa Sale Neoplastyczng — czotowy
wytwér todzkiego konstruktywizmu, obrazy olejne, az do czarno-biatej fotografii®.
W tej czedci, ze wzgledu na swdj rozbudowany i catosciowy charakter, na szcze-
gdIng uwage zastuguje projekt realizowany w Muzeum Miasta todzi. Opisy audiode-
skrypcyjne obejmujace zaréwno elementy architektoniczne, wnetrza prezentowane
w ramach wystawy stafej, jak i na przykiad ogréd, stawialy przed uczestnikami caty
wachlarz zréznicowanych wyzwan. W finalnej czesci projektu wykonane opisy
zostaty nagrane w studiu, a nastepnie udostepnione na stronie Muzeum Miasta todzi,
w roznych formatach jako: wideooprowadzenie (format MP4); audiodeskrypcje
(format MP3), czy tekst (format DOC). Finalizacji projektu towarzyszyta konferencja
prasowa dotyczaca nowych udogodnien dla oséb niepetnosprawnych odwiedzajacych
Muzeum Miasta todzi, a takze wydanie broszury z fragmentami opiséw i bogatym
materiatem ilustracyjnym. Praktycznym podsumowaniem zaje¢ s uwagi zawarte
w tekscie autorstwa Pauliny Dzwonkowskiej — edukatora z Muzeum Miasta todzi.

' Baze stanowig doswiadczenia zdobyte w trakcie badan konkretnych przypadkéw i analizy pro-

cesu edukacyjnego, w ramach zaje¢ dydaktycznych prowadzonych w Katedrze Historii Sztuki
Uniwersytetu todzkiego przez prof. Anete Pawtowska.

2 Opisy zostaty wykonane przez studentéw z Katedry Historii Sztuki Uniwersytetu todzkiego

w latach 2013-2016 jako seminaryjne prace projektowe.



AUDIODESKRYPCJA
WPROWADZENIE

Audiodeskrypcja' (AD od ang. audio description) oznacza werbalny przekaz
tresci wizualnych, w tym obrazéw, umozliwiajacy osobom niewidomym
i stabowidzacym zrozumienie i korzystanie z informacji, ktére nie sz dla
nich dostepne w wyniku percepcji wzrokowej. Audiodeskrypcja dziet sztuki
jest wazna dziedzing praktyki uzytkowej muzealnictwa, ktéra metoda préb
i btedéw prébuje dostosowad $rodki wyrazu do mozliwosci percepcyjnych
respondentéw. Ponadto jako przekiad intersemiotyczny audiodeskrypcja
znalazta sie w sferze zainteresowan przektadoznawcéw specjalizujacych sie
w ttumaczeniu audiowizualnym.

Umozliwianie dostepu do mediéw bedacych nosnikami tresci kulturalnych
osobom z dysfunkcjami wzroku staje sie coraz bardziej powszechne, miedzy
innymi dzieki legislacyjnemu i finansowemu wsparciu Unii Europejskiej. Cho¢
wydaje sie, ze petna normalizacja zycia oséb z niepetnosprawnoscia wciaz
czesciej obecna jest w gloszonych teoriach niz codziennych doswiadczeniach
zaréwno petnosprawnych jak i niepetnosprawnych. Do chwili obecnej wiele
panstw wypracowato wtasne praktyki i zasady tworzenia narracji filmowej dla
oséb niewidomych lub niedowidzacych.

Pierwsze dziatania zwiazane z profesjonalnym tworzeniem opisu dzieta
audiowizualnego na potrzeby oséb niewidzacych i niedowidzacych przeprowa-
dzono na poczatku lat 80. ubiegtego wieku w Stanach Zjednoczonych, a ich
inicjatorem byto matzenstwo Margaret i Cody Pfanstichl.

Ta sama para pie¢ lat pozniej doprowadzita do pojawienia sie audiode-
skrypcji w przestrzeni muzealnej (Wigckowski 2014: 111). Jednak w niekto-
rych krajach, w tym w Polsce, audiodeskryptorzy korzystaja wciaz z wtasnej

" Inne mozliwe formy zapisu to ,,deskrypcja audialna” lub ,,deskrypcja audio”. Dalsze omoéwie-

nie zagadnien wiazanych ze specyfika audiodeskrypcji ponizej.
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intuicji oraz wskazéwek i standardéw instytucji zagranicznych o wiekszym
dorobku w tej dziedzinie. Wcigz brakuje bowiem badan, dzieki ktérym
w sposoéb naukowy okreslona zastataby baza umozliwiajaca stworzenie zasad
audiodeskrypcji2. Obecnie powstaja opisy audiodeskrypcyjne do coraz wiek-
szej ilosci seriali, filméw, przedstawien teatralnych, meczoéw, a wreszcie dziet
sztuki w galeriach. Dynamiczny rozwdj rynku ustug w dziedzinie audiode-
skrypcji sprawia, iz technika ta jest takze adaptowana do potrzeb video i DVD,
oper, muzeoéw i galerii, stron internetowych, serwiséw spofecznosciowych
i medidw strumieniowych, gier komputerowych oraz widowisk sportowych
(Ciborowski 2009:136—137).

Organizacje oséb niewidomych, instytucje kultury oraz mass media wspie-
raja tworzenie audiodeskrypcji. Powstaja ogélne wytyczne, ktére staraja sie
uwzglednia¢ potrzeby i preferencje gtéwnej grupy docelowej tych technik,
czyli oséb niewidomych i niedowidzacych. Podstawowe zasady dotyczace
udostepniania kultury i dziet sztuki osobom niewidomym i stabowidzacym
opracowane zostaly przez dwie wiodace instytucje zajmujace sie tworzeniem
audiodeskrypcji w Polsce. S3 to warszawska ,,Fundacja Kultury bez Barier”?
oraz biatostocka ,Fundacja Audiodeskrypcja”. Ich wytyczne w zakresie

2 Jedyny osrodek akademicki, w ktérym prowadzone sa od zajecia z audiodeskrypciji to Katedra Histo-
rii Sztuki Uniwersytetu todzkiego. Por. Pawtowska 2015 oraz A. Pawfowska referat pt. Audiodeskrypcja
czy ekfraza — nowe metody upowszechniania wiedzy o sztuce wygtoszony podczas miedzynarodowej kon-
ferencji naukowej Tekst a dziefo sztuki w dniach 18-20 maja 2015 na Uniwersytecie todzkim.

3, Fundacja Kultury bez Barier” dziata od 2004 r., w wyniku jej aktywnosci kultura staje sie dostepna
dla coraz szerszego kregu oséb niewidomych i niestyszacych. Do 2016 r. w ramach dziatan Fundagiji
udostepniono 81 spektakli w 24 polskich teatrach; wykonano audiodeskrypcje w 7 muzeach: Muzeum
Powstania Warszawskiego, Zamek Krolewski w Warszawie — Muzeum, Muzeum Narodowe w War-
szawie, Muzeum Fryderyka Chopina, Muzeum Pomorza Srodkowego w Stupsku, Fabryka Schindlera
Oddziat Muzeum Historycznego Miasta Krakowa, Muzeum Patac Kroéla Jana Il w Wilanowie oraz
w Domu Spotkan z Historia; opracowano audiodeskrypcje i napisy dla niestyszacych do 51 filmoéw;
wykonano audiodeskrypcje i napisy do 27 wydanych i dostepnych w ogdlnej sprzedazy filméw na
DVD, m.in. do Dziewczynki w trampkach w rez. Haify Al-Mansour, Wypetnic pustke w rez. Ramy Burh-
stein i Obfawy w rez. Marcina Krzysztatowicza oraz Chce sie zy¢ w rez. Macieja Pieprzycy. Fundacja
dziata w cafej Polsce, glownie w Warszawie, Poznaniu, Katowicach, Krakowie, todzi oraz jest aktywna
w Internecie. Waznym projektem, ktéry dotyczy przestrzeni muzealnych, zakoriczonym w 2016 r.
jest projekt ,,Audiodeskrypcja oknem na sztuke” zwiazany z opisami przestrzeni i obrazéw Zamku
Krolewskiego i Muzeum Narodowego w Warszawie.

*  ,Fundacji Audiodeskrypcja” dziata od 2008 r., poczatkowo w Biatymstoku. Do jej gtéwnych ce-
léw nalezy inicjowanie i popieranie badan naukowych zmierzajacych do poprawy dostepnosci kultu-
ry i sztuki dla oséb z niepetnosprawnoscia oraz dziatanie wspomagajace informacyjnie, edukacyjnie,
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tworzenia werbalnych opiséw dziet sztuki dostepne i upowszechnione s3 od
roku 2015 na stronach internetowych Narodowego Instytutu Muzealnictwa
i Ochrony Zbiorow (NIMOZ), jako ,,Rekomendacje dotyczace udostepniania
instytucji muzealnych osobom z niepetnosprawnoscia wzroku i tworzenia
audiodeskrypcji do dziet plastycznych” (NIMOZ 2015).

W mysl podstawowej zasady tworzenia audiodeskrypcji: W przy-
padku dziet sztuki, zabytkéw architektonicznych, wystaw i eksponatow muzealnych,
tras przyrodniczych itp. — audiodeskryptor powinien nie tylko doktadnie obejrzec
przedmiot opisu, ale tez zdoby¢ informacje merytoryczne (teoria, historia, technika
artystyczna, koncepcja artysty/twdrcy wystawy, interpretacje dzieta, anegdoty itp.
(Kunstler, Butkiewicz, Wieckowski 2012).

Tworzenie audideskrypcji wymaga wiec znacznego zasobu zréznicowanej
wiedzy. Waznym postulatem, cho¢ zapewne nie zawsze mozliwym do zrealizo-
wania, jest réowniez bezposredni kontakt z opisywanym przedmiotem. Jedynie
bezposrednia interakcja umozliwia bowiem faktyczne poznanie obiektu i daje
mozliwo$é stworzenia wiasciwego opisu.

szkoleniowo, technicznie osoby z niepetnosprawnoscia, osoby i instytucje z sektora kultury i sztuki
oraz osoby wspierajace realizacje celéw Fundagiji, a takze opracowywanie standardéw audiodeskryp-
cji i kodeksu etyki zawodowej oséb tworzacych audiodeskrypcje. Zrealizowane projekty to ,,Zilustruj
mi stowem $wiat”, , Teatr bez Barier”, ,Kultura przeciw Wykluczeniu — Audiodeskrypcja”, ,,Biatystok
stowem malowany — Przewodnik audio z audiodeskrypcja dla oséb niewidomych i stabowidzacych
po Szlaku Esperanto i Wielu Kultur”. W ramach dziatari Fundacji udostepniono Muzeum Przyrody
w Drozdowie, Galerie Arsenat w Biatymstoku, Panorame Ractawicka eksponowana w rotundzie we
Wroctawiu. wykonano audio deskrypcje do wielu filméw: Statysci w rez. Michata Kwiecinskiego, film
animowany Piotrus i Wilk, 33 sceny z zycia rez. Matgorzata Szumowska, Chfopi rez. Jan Rybkowski,
Katyri rez. Andrzej Wajda, Dzien Swira rez. Marek Koterski. Ciekawa koncepcja realizowana od roku
2014 to projekt ,,Movie Guide Dog” czyli aplikacja na telefon, ktéra bedzie udostepnia¢ audiodeskryp-
cje i odtwarzac je niezaleznie od sprzetu w sali kinowe;.






SPOSOBY
REKOMPENSATY
ZABURZEN WZROKU

Najwiekszym problemem zaburzajagcym petne uczestnictwo w kulturze i sztuce
oséb niewidomych i stabowidzacych jest brak dostepnosci do tresci wizualnych,
w ktérych zakodowany jest przekaz kulturowy. By méc udostepnié te tresci
osobom niewidomym i stabowidzacym, a tym samym umozliwi¢ im odbiér dziet
sztuki, stosowane sa réznorodne rozwiagzania multisensoryczne — wielozmy-
stfowe, dostosowane do potrzeb i mozliwosci percepcyjnych oséb z problemami
widzenia. Ponizej oméwione zostaty najczesciej stosowane formy uzupetniajace
opisy werbalne.

Makiety modeli prezentujacych w pomniejszeniu wybrane obiekty np.
wnetrza sal czy cate budowle stosowane s3 czesto w krajobrazie miejskim
np. gdanskiej staréwki, Starego Miasta w Krakowie, czy tez Toruniu. Dosko-
naty przykiad tego typu obiektu stanowi sensoryczna makieta uzyskana
w technologii mieszanej, wykorzystujacej m.in. druk 3D, wykonana przez
inz. Justyne Pietrzykowska, dla Sali Jadalnej w Patacu Izraela Poznanskiego
w Muzeum Miasta todzi. Zastosowana skala 1:25 (model ma 40 cm szero-
kosci, 80 cm dtugosci, a $ciany maja wysokos¢ 32 cm), to idealny kompromis
pomiedzy dokfadnoscia detali i mozliwoscia ,,zwiedzania”, czy tez ,odczy-
tywania” makiety w sposéb catosciowy. Dzieki temu mozliwe jest poznanie
proporcji sali, a takze wzajemnych relacji przestrzennych poszczegdl-
nych detali. Makieta zostata podzielona na dwie partie zréznicowane pod
wzgledem materiatéw, a tym samym i technologii. Dolna partia modelu
wykonana zostata z drewna, gérna z biatego tworzywa PLA. Dolng partie
tworzga trzy drewniane $ciany i podtoga, oraz dodatkowo wycinane i druko-
wane detale. Gérna partie stworzono natomiast z oSmiu fragmentéw wyko-
nanych z PLA (Pietrzykowska 2015). Rozmiary makiety dostosowane s3 do
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haptycznej percepcji przez osoby niewidome i niedowidzace, ich rozmiary
pozwalaja na swobodne operowanie we wnetrzu dtonmi, a jednoczesnie nie
przyttaczaja nadmiarem detali (Sus 2014).

Tyflografiki, czyli wypukte formy graficzne — reliefy, ktére wykonywane
s3 z réznorodnych materiatdéw i réoznymi technikami, najczesciej z wykorzy-
staniem wysokogatunkowych tworzyw sztucznych lub na tekturze oraz na
papierze peczniejacym przy pomocy specjalnych drukarek. Wydruki takie sa
czesto dodatkowo opisywane przy pomocy znakéw brajlowskich. W wyko-
rzystaniu w trakcie udostepniania zbioréw muzealnych szczegélna role
odgrywa trwatos¢ uzytych materiatéw i zastosowanie prawidtowej skali oraz
redukcja nadmiernej ilosci szczegotow. Tyflografiki wybranych obiektéw np.
fragmentow obrazéw, moga by¢ takze wykonywane podczas lekcji muze-
alnych z wykorzystaniem réznorodnych materiatéw plastycznych, takich
jak plastelina, farba puchnaca, arkusze kolorowej gabki, gotowe elementy
pasmanteryjne (tasmy, guziki), tkaniny, bibuty etc. Jednak nalezy zauwazy¢,
iz osoby niewidome, ktére nie uczyty sie odczytywania schematow graficzne
wiazanych z perspektywa geometryczna, wola korzystaé z ptaskorzezb dosto-
sowanych do poznawania dotykowego, za posrednictwem ktérych moga
dodatkowo czerpa¢ silniejsze wrazenia przestrzenne. Wzorcowo wyekspo-
nowane przyktady uzupetniajacych ekspozycje tyflografik, prezentowane na
stendach bezposrednio w przestrzeni galeryjnej, od 2015 r. odnalez¢ mozna
w gmachu Muzeum Slaskiego w Katowicach.

Szczegdlnym rodzajem ufatwien przeznaczonych dla oséb z problemami ze
wzrokiem jest udostepnianie oryginatéw prac plastycznych. Najczesciej sa to
obiekty wykonane z trwatych i odpornych na zniszczenie materiatéw, jak rzezby
Z marmuru, czy tez brazu. Na takie ufatwienia w procesie odbioru dziet sztuki
zdecydowato sie¢ m.in. Muzeum Historyczne Miasta Krakowa czy Muzeum
Miasta todzi. Inng metoda jest tworzenie, czy raczej odtwarzanie eksponatéw
na wzor oryginalnych przedmiotéw historycznych. Przy czym uwzgledniana jest
wowczas rowniez specyfika materiatéw z jakich wykonano oryginaty. Eksponaty
te przeznaczone s3 do nieograniczonego eksplorowania poprzez dotyk. Takie
rozwiazanie stosuje np. Muzeum Miasta todzi udostepniajac modele polifonu,
czy uproszczone modele sukien inspirowanych XIX wiekiem.

Wazna role w wzmochnieniu poczucia komfortu u oséb niewidzacych prze-
bywajacych w przestrzeni muzealnej odgrywaja dodatkowe materiaty informa-
cyjne specjalnie im dedykowane, takie jak druki w brajlu, druk powiekszony
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czy nagrania odtwarzane w audioprzewodnikach. Materialy przeznaczone
dla oséb niewidomych moga by¢ rowniez dostarczane za posrednictwem
ogélnie dostepnej strony internetowej zaprojektowanej zgodnie z wytycznymi
W3C (World Wide Web Consortium)'. Osoby niewidome moga odczytaé¢
je z komputera z pomoca syntezatora mowy, natomiast osoby stabowidzace
z pomoca programoéw powiekszajacych. Tego typu oferte, realizowanga najcze-
$ciej w ramach programu Muzeum Dostepne?, posiadaja juz liczne placéwki
muzealne w Polsce. Z ,Raportu o stanie edukacji muzealnej w Polsce” wynika,
ze na 418 placéwek muzealnych az 180 z nich prowadzi programy dostosowane
to potrzeb oséb niepetnosprawnych (Raport 2014). Do ostatnio wprowadza-
nych udogodnien technologicznych naleza aplikacje na smartfony typu Seeing
Assistant, ktore pomagaja orientowac sie w przestrzeni muzeum i salach ekspo-

zycyjnych.

' World Wide Web Consortium, w skrocie W3C, to organizacja, ktéra zajmuje sie ustanawia-
niem standardéw pisania i przesytu stron WWW.

2 Lista placéwek na stronie http://www.audiodeskrypcja.5zmyslow.pl/sub,pl,niewidomi-w-kul-
turze.html (02.07.2016).
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Podstawowym zadaniem stojagcym przed audiodeskryptorem jest dokonanie
takiej selekcji i opisu wizualnych tresci obrazu, aby w procesie percepc;ji dzieta
przez osobe niewidoma lub stabowidzaca mozliwa byta jego rekonstrukcja.
Zatem osoby tworzace audiodeskrypcje musza wybrac i logicznie uporzad-
kowa¢ elementy obrazu, ktére zostana opisane. Istotnym elementem jest
okreslenie temat obrazu oraz ustalenie kierunku, w ktérym bedzie tworzony
spojny, linearny opis. Najczesciej jest to ruch zgodny z ruchem wskazéwek
zegara. Zaleca sie wskazywanie stron z perspektywy widza, np. ,w uniesionej
dtoni po prawe;j”.

Opis powinien przebiega¢ od ogétu do szczegédtu. Umiejetne dozowanie
ilosci informacji szczegétowych pozwala na klarowny i czytelny opis nawet
bardzo ztozonych kompozycji. Jezyk powinien by¢ obiektywny, ale barwny,
a opis tak skonstruowany aby w jak najwiekszym stopniu odzwierciedlat obraz.
Nie nalezy jednak uzywac¢ sformutowan dwuznacznych lub symbolicznych ani
terminéw redundantnych oraz jezyka formalnego stosowanego w opisach
z zakresu historii sztuki (np. en trois quarto, diagonala, tondo, lewa heraldyczna
etc.). Przekaz powinien by¢ jak najbardziej ekonomiczny a zdania krétkie, najle-
piej w formie réwnowaznikéw.

Opis dzieta rozpoczyna sie od przedstawienia podstawowych informacji, ktére
znajduja sie na etykiecie sfownej prezentowanego obiektu. Najczesciej, zgodnie
z wytycznymi opracowanym przez Narodowy Instytut Muzealnictwa i Ochrony
Zbioréw (NIMOZ), zawarte s3 na niej nastepujace dane: rodzaj i tytut dzieta, imie
i nazwisko autora, rok powstania, epoka lub krag kulturowy, z ktérego wywodzi sie
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dane dzieto, technika wykonania, wymiary dziefa', zbiory (informacja, czyja wtasno-
$cia jest dane dzieto, do kolekgji ktorej instytuciji nalezy) (NIMOZ 2015: 14).

Kolejnym etapem jest czes¢, ktora okreslic mozna jako opis ogélny. Nie
powinien by¢ on zbyt dtugi, najczesciej wiec ograniczony zostaje do kilku,
trzech czy czterech zdan, tak jednak dobranych by u odbiorcy wywotaé mogty
pierwsze, ogdlne wrazenie dotyczace opisywanego dziefa. Zawarty w nim
powinien zostaé¢ zaréwno temat dzieta, informacje dotyczace kompozycji oraz
wymienione dominujace kolory:

W centralnej czesci fasady kamienicy, otwarta brama.
Przy niej, na brukowanym chodniku, kilkanascie osob.
Scena handlu ulicznego. Kolorystyka stonowana, w brazach
i bezach, ozywiona kolorami: biatym, czerwonym, zielonym,
btekitnym i pomaranczowym.

Wiodzimierz Tetmajer, Krakowiak,

Patac Herbsta Muzeum Sztuki w Lodzi
(NIMOZ 2015: 15)

W przypadku ztozonych dziet sztuki i form przestrzennych w opisie ogélnym
nalezy rowniez przedstawi¢ ich pofozenie wzgledem przestrzeni muzealnej, czy
tez innego typu otoczenia w ktérym sie znajduja np. ogrodu, czy placu:

Duza, pojedyncza muszla matza przytwierdzona do $ciany,
w odlegtosci jednego metra od podtogi. W srodku muszli,
kulisty przedmiot. Dominuje kolor czerwony, biaty, rézowy
z zottymi akcentami.

Marek Kijewski, Autoportret w burgundowej muszli,
Galeria Sztuki Wspotczesnej Arsenat w Biatymstoku
(NIMOZ 2015: 16)

Zwiezly opis ogdlny, zawierajacy wszystko, to co najwazniejsze w danym
dziele/obrazie/scenie filmu itp. powinien by¢ nastepnie uszczegédtowiony,
uszeregowany wedtug waznosci informacji z zachowaniem liniowe] ciagtosci

' Jesli dzieto ma nietypowy ksztatt np. owalny, w etykiecie przed wymiarami dodatkowo nalezy

poda¢ te informacje: ,,ptotno o ksztatcie owalnym”. W etykiecie dziet przestrzennych, tréjwymia-
rowych podawany jest trzeci wymiar — gtebokos¢. Wymiary s3 podawane w zaokragleniu.
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opisu. Zdaniem audiodeskryptorki Barbary Szymariskiej ,,Poprawnie stworzona
audiodeskrypcja przestaje by¢ styszalna stajac sie tozsama z przedstawianym
obrazem” (Szymariska 2012). Tomasz Strzyminski, zatozyciel Fundacji Audiode-
skrypcja, podkresla z kolei, ze: Bfedem jest mylenie bogactwa jezyka z nadmiarem
stéw, za pomocq ktérych tworzy sie audiodeskrypcje. W audiodeskrypcji opisuje
sie jedynie kluczowe elementy wizualne, niezbedne do zrozumienia obrazu (Szar-
kowska 2009: 125).

Opis szczegétowy obiektu to kolejny etap przygotowania audiode-
skrypcji. O ile opis ogdlny wyznacza kierunek opisu szczegétowego to jednak
dopiero opis szczegdtowy dostarcza wystarczajqgco wiele informacji, by sfuchacze
mogli samodzielnie wykreowa¢ w umystach obraz dzieta, by samodzielnie wyro-
bili sobie o nim opinie, wysnuli wnioski oraz dokonali samodzielnej interpretacji
(NIMOZ 2015: 18). Szczegslna trudnos¢ napotykaja deskryptorzy w trakcie
przygotowan opiséw prac abstrakcyjnych:

Linie pionowe w obrazie rozmieszczone sg w trzech niesy-
metrycznych grupach po szes$¢, szesnascie i osiemnascie
linii. Pomiedzy tymi grupami zostaje biata przestrzen tta.
Na lewej potowie obrazu znajduja sie linie pierwszej grupy,
a po ich prawej stronie szeroki pas bieli. Na prawej potowie
mieszczg sie gesto namalowane linie drugiej i trzeciegj
grupy i kilkakrotnie wezsze pasy bieli. Lewa pofowa obrazu
jest jakby wolniejsza, pusta, prawa — zapetniona. Uktad
linii pionowych przypomina napiete struny instrumentu
muzycznego, z ktérego usunieto czes¢ strun lub warsztat
tkacki z naciggnietymi i wybrakowanymi nitkami osnowy.
Z kolei cztery linie skosne mierzg w kolejnosci od lewej do
prawej: 16, 40, 211 16 cm. Zostaty namalowane w biatych
przestrzeniach pomiedzy grupami linii. Nachodzg na nie
lub je przecinaja. S3 mocno odchylone od pionu i skiero-
wane w réznych kierunkach.

Henryk Stazewski, Numer 49, 1976

Kolekcja Zachety — Narodowej Galerii Sztuki
(fragment skryptu z nagrania audiodeskrypciji

w opracowaniu Katarzyny Kucharskiej-Hornung)
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W przypadku form sztuki abstrakcyjnej warto zda¢ sobie sprawe, iz czesto
dziafta ona na zasadzie kontinuum i dzieta nie s3 ani catkowicie abstrakcyjne, ani
figuratywne, ponadto czesto mozna poszukiwaé¢ odniesien do znanej rzeczy-
wistosci przedmiotowej’. W przywotanym powyzej opisie kontekst ten brzmi
nastepujaco:

Obraz jako catos¢ moze przywotywac na mysl rozrzucone
bierki — gre towarzyska polegajacq na zbieraniu rozsypa-
nych na stole patyczkéw. Ale liczba mozliwych skojarzen
z kompozycja Stazewskiego jest nieograniczona. Instru-
ment muzyczny, warsztat tkacki, bierki to tylko niektére
z nich. Forma obrazu Stazewskiego moze kojarzyc¢ sie ze
wszystkim i z niczym. Dlatego o abstrakcji geometrycznej
mowimy, ze jest bezprzedmiotowa lub nieprzedstawia-
jaca. Nie przedstawia zadnej konkretnej rzeczy, chociaz
przywotuje na mysl wiele z nich.
(Ibidem)

Opis jednoczesnie powinien by¢ pozbawiony prostych odpowiedzi na pytanie:
»po co?”, chyba ze wyjasnienie jest niezbedne aby unikna¢ dwuznacznosci czy
niezrozumienia. Taka lapidarng forme opisu wizualnej warstwy obrazu postu-
luje ,Fundacja Audiodeskrypcja”, ktérej animatorzy sa zdecydowanie przeciwni
gdy: odnajdujemy osobiste odczucia, domysty i skojarzenia, jakie dany obraz, a takze
dzwiek z nim zwiqzany wywotat u osoby tworzqcej audiodeskrypcje (Fundacja Audiode-
skrypcja 2016). Jednakze zdaniem deskryptoréw zwiazanych z ,,Fundacja Kultury
Bez Barier”, w uzasadnionych przypadkach mozliwa jest rezygnacja z prostego
opisu obrazu na rzecz tfumaczenia | przyblizenia uzytego w dziele i wyrazonego
w tresci wizualnej kodu kultury, symbolu, zabiegu formalnego (Kinstler, Butkiewicz,
Wieckowski 2012). Ta druga, mniej restrykcyjna postawa jest blizsza odczuciom
autorek niniejszej publikacji, bowiem w trakcie rozméw z osobami z dysfunkcja
wzroku wielokrotnie pojawialy sie prosby ze strony odbiorcéw o doprecyzowanie/

2 Na znaczne zréznicowanie u odbiorcy recepcji malarstwa abstrakcyjnego zwraca uwage Anna Ma-

tuchniak-Krasucka. Sadzi ona, iz u wiekszosci niewykwalifikowanych odbiorcow wystepuije zjawisko
,,naktadania siatki percepcyjnej adekwatnej wobec sztuki tradycyjnej na nowe formy kreacji artystycz-
nej” (Matuchniak-Krasucka 1988: 121), dlatego metoda odwotfania sie do $wiata przedmiotowego dla
wyjasnienia obrazu abstrakcyjnego wydaje by¢ uzasadniona wzgledami praktycznymi.
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przyblizenie znaczen zawartych w konkretnym dziele sztuki. Jest to szczegdlnie
potrzebne w kontekscie opisywania dziet sztuki wspoétczesnej, niejednokrotnie
hermetycznej w odbiorze dla wielu oséb spoza scistego $wiata sztuki. Dodatko-
wymi waznymi aspektami sg wieloznaczno$é i wartosci emocjonalne zawarte przez
artyste w samym dziele. Joselia Neves w odniesieniu do audiodeskrypcji dziet sztuki
stosuje wrecz okreslenie ,malowanie dzwiekiem”, podkreslajac, ze cho¢ z natury
jest ono oparte w znacznej mierze na interpretaciji i subiektywizmie, to nadal moze
zachowa¢ wiernos$¢ wobec dzieta sztuki i przekazywac nie tylko tres¢, ale rowniez
i emocje (Neves 2012; Kalbarczyk 2015).

Ostatnim elementem zawieranym w opisie audiodeskrypcyjnym jest
kontekst powstania dzieta. S3 to dodatkowe wiadomosci o technice oraz
stylu, w jakim zostalo wykonane dzieto, pokazujagce m.in. wazne zaleznosci
miedzy trescia dzieta sztuki a zastosowana przez twoérce technika artystyczng,
czy wykorzystanym materiatem (szczegdlnie istotne np. w obrazach impresjoni-
stycznych czy obiektach przestrzennych). Informacje te, cho¢ szczegétowe, maja
istotne znaczenie i wplyw na percepcje dzieta sztuki.

Waznym punktem odniesienia jest styl, w jakim dzieto zostato wykonane (tutaj
najczesciej pojawiaja sie, terminy znane z odniesien do okreséw literackich, jak
barok, renesans, romantyzm, czy realizm, lub tez bezposrednio zwigzane ze sztu-
kami plastycznymi np. secesja). Istotne sa rowniez cechy typowe dla konkretnego
artysty, szkoty, ruchu artystycznego, okresu albo regionu geograficznego. W opisie
dotyczacym powstania dzieta moga zostaé przytoczone fakty historyczne doty-
czace obiektu, jego fundatoréw, dane ikonograficzne, kontekst artystyczny czy
nawet przyciagajace uwage anegdoty i ciekawostki zwiazane z artysta lub prezen-
towanym dzietem. Informacje te petnia istotna role edukacyjng. Zdaniem audio-
deskryptorki Barbary Szymarnskiej: Wtasciwe jest umieszczanie tych informacji na
koncu opisu, gdyz umozliwia to stuchaczowi poznanie dzieta bez wiadomosci utrudnia-
jgcych ,,bezposrednie spotkanie” widza z dziefem (NIMOZ 2015: 21).

Zdaniem autorek niniejszego opracowania nie jest to tak oczywiste, bowiem
kontekst powstania dziefa sztuki (kultura w ktérej jest ono zatopione) stanowi
nie tylko immanentna czes¢ jego odbioru w danym momencie historycznym, ale
niezwykle podnosi zainteresowanie stuchaczy przekazem zawartym w samym
suchym opisie formalnych cech dzieta sztuki.

Zdaniem autorek publikacji bardzo istotnym parametrem audiodeskrypcji
jest czas trwania opisu dzieta. Optymalna jego diugos¢ powinna zamyka¢ sie
w przedziale |,5-2 minut (opinia ta poparta jest wieloma rozmowami z osobami

21
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z dysfunkcja wzroku). Dtugie opisy (trwajace niekiedy nawet kilkanascie minut),
niezwykle szczegdfowe, przedstawiajace najdrobniejsze detale obrazu czy
rzezby, nie spetniaja swojego zadania. Percepcja takiego opisu stanowi zbyt duze
wyzwanie kognitywne dla niewidomego i niedowidzacego odbiorcy.

Warto réwniez podkresli¢, ze inne s3 oczekiwania w zakresie audiodeskrypc;ji
osob, ktére widziaty i stracity wzrok w wieku pézniejszym. Znaja one np. pojecie
perspektywy i rozumieja koncepcje prezentowania tréjwymiarowej przestrzeni na
dwuwymiarowym pfétnie, a w dalszym etapie przeniesienia obrazy dwuwymiaro-
wego w technike tréjwymiarowej tyflografii. Zupetnie inne natomiast sa oczeki-
wania oséb catkowicie niewidomych, dla ktérych koncept np. ,rozgwiezdzonego
nieba” (Wieckowski 2015: 3) niewiele znaczy. Niekiedy pomocne s3 odniesienia do
innych dziedzin artystycznych, czy tez doswiadczen dnia codziennego np. problemy
zwiazane z perspektywa geometryczna, tak wazng m.in. dla kultury artystycznej
renesansu, najlepiej jest zilustrowaé poprzez odniesienia do muzyki.
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Mieczystaw Porebski — historyk, teoretyk i krytyk sztuki, jedna z najwybitniej-
szych postaci wspofczesnej polskiej humanistyki tak pisat o roli stowa w opisaniu
obrazu: (...) historyk sztuki (...). Biegly w ikonografii, w ikonologii i w kwestiach
formy, potrdfigcy nie szczedzqc stow mniej lub bardziej przystepnie obraz opowie-
dziec. Stowa, stowa, sfowa. Rzecz w tym, ze i tak nie da sie opowiedzie¢ wszystkiego
(Porebski 2007: 17).

Tymczasem audiodeskryptor postugujac sie obiektywnym i barwnym jezykiem
musi przefozy¢ wybrane tresci obrazu na stowa tak, by opis w jak najwiekszym stopniu
odzwierciedlat obraz. Jednoczesnie zdaniem audiodeskryptoréw z doswiadczenia
zawodowego wynika, ze: Nie nalezy uzywac sformufowari dwuznacznych lub symbo-
licznych. Osoby niewidome mogq takie stowa odczytywac bardzo dostownie (Szymarniska,
Strzyminski 2010b: 8). Jak zatem nalezy poradzi¢ sobie z trudnym zadaniem stwo-
rzenia opisu, ktéry ma jednoczesnie by¢ wierny, ale nie nazbyt dtugi (gdyz bytby to zbyt
meczace dla oséb niewidzacych) i nie nazbyt szczegétowy (gdyz bedzie zbyt diugi)?
Kweste te poddaje ciekawej analizie Robert Wieckowski w tekscie Audiodeskrypcja
piekna. Zauwaza on, ze autor audiodeskrypciji jest zobligowany do powstrzymania sie
od interpretacji opisywanego obrazu a Uwzglednienie tych zalecen najczesciej stosowa-
nych prymarnie w stosunku do pozostatych, ma byc swoistq gwarancjq dostarczenia niewi-
domemu czy niedowidzgcemu odbiorcy tekstu wiedzy prawdziwej w mysl zasady — ,,opisuj
to co widzisz” (Wieckowski 2014: | 13). Tymczasem, zdaniem Wieckowskiego, ktéry
sam stracit wzrok dopiero w czasie studiéw i zna ztozono$¢ obcowania z dziefami
sztuki wizualnej jako w petni kompetentny odbiorca spuscizny kulturowej, sprawa
jest znacznie bardziej ztozona.

Z punktu widzenia historyka sztuki, trudno nie zgodzi¢ sie ze ztozonoscig proble-
matyki prawidtowego rozfozenia akcentéw w probie opiséw audiodeskrypcyjnych.
Wszak samo dzieto sztuki to byt, w ktorego istote wpisana jest wielo$¢ znaczen



24

AUDIODESKRYPCJA DZIEt SZTUKI — METODY, PROBLEMY, PRZYKLADY

i jednoczesnie zacheta do ich interpretacji. Ponadto nalezy pamieta¢ o obecnej
szerokiej definicji tego, co mozna uznaé za sztuke (dzieto sztuki) oraz tego do czego
stuzy historia sztuki jako nauka. Jedna z koncepcji zadan historii sztuki autorstwa
pioniera tej dyscypliny naukowej — Aloisa Riegla (1858-1905) moéwi, iz w podsta-
wowych zabiegach klasyfikacyjnych historii sztuki przejawia sie dazenie do pozba-
wienia dzieta przykrego charakteru obcosci (cyt. wg Poprzecka 2000: 63) poprzez
»oswojenie dzieta” i jego ,,umiejscowienie”, jak pisze Maria Poprzecka (Poprzecka
2000: 63-72). Wydaje sie, ze taki koncept powinien takze przyswieca¢ audiode-
skrypcjom dziet sztuki, ktére powinny stawac sie dzieki niej bliskie takze odbiorcom
z dysfunkcjami wzroku. Audiodeskrypcja w tym ujeciu, cho¢ nie jest tekstem lite-
rackim, powinna inspirowa¢ wrazenia estetyczne, ma pozwoli¢ doswiadczy¢ piekna
(Wieckowski 2014: 115). W tym kontekscie zadaniem audiodeskrypcji nie bytoby
proste tworzenie werbalnej repliki formy zewnetrzej dzieta, a raczej stworzenie
opisoéw ze sztywna ramq uspdjnajgcq (Wystouch 1994: 28-30)' w postaci etykiety
stownej i opisu ogdlnego, by potem juz swobodnie — zgodnie ze wskazaniami Janusza
Stawinskiego — odejs¢ od catkowitej mimetycznosci opisu enumeratio by traci¢
syntaktyczny porzqdek narracji (Stawinski 1981: 126—129). Niescistosci bowiem,
zdaniem badacza, pozytywnie wptywaja na percepcje przedstawianego obrazu
i dajg wieksze mozliwosci artystyczne, co w przypadku rozwazan o koniecznosci
zachowania pigkna musi budzi¢ zainteresowanie.

Odnoszac te regute do pracy audiodeskryptora, mozna sobie wyobrazi¢, iz
w pracy z dzietami sztuki i osobami z dysfunkcjami wzroku nalezatoby proponowad,
wtedy gdy jest to mozliwe, obok kroétkiej i lapidarnej audiodeskrypciji, fragmenty
dziet literackich, bedacych artystycznym dopowiedzeniem obrazéw np. ekfrazy
Sadu Ostatecznego z Kaplicy Sykstynskiej w Rzymie autorstwa Michata Aniota
w twérczosci Marii Konopnickiej, Kazimierza Przerwy-Tetmajera i Janusza Stani-
stawa Pasierba. Ekfraza bowiem, zamiast mimetycznie opisywac, prowadzi inspi-
rowany dzietem plastycznym dialog z rzeczywistoscia, a samo dziefo traktuje jako
powdd odczuwania napiecia estetycznego, co wydaje sie znacznie blizsze istocie
sztuki. Ponadto opisy literackie o charakterze ekfraz, mogtyby by¢ zestawiane
z wybitnymi opisami/interpretacjami dziet sztuki autorstwa wybitnych historykéw

' S. Wystotuch i J. Stawinski wyrézniaja pie¢ rodzajéw opisu: anarchiczny, opis z rama uspojnia-

jaca, opis z dominanta semantyczng, opis kinetyczny i opis deformujacy przestrzen. Opis anar-
chiczny pozbawiony jest regut, dopuszcza dowolnosé w kolejnosci i liczbie wyliczen, pozwala tez
na pewne pominiecia, ktére nie burza istoty przekazu, wymaga jednak uzasadnienia takiej formy
wypowiedzi (Wystotuch 1994: 15-38).



PIEKNO, EKFRAZA, OBIEKTYWIZM 25

sztuki np. Jana Biatostockiego, Erwina Panofsky’ego czy Aloisa Riegla. Monumen-
talny opis sceny z Sqgdu Ostatecznego, tego ostatniego nie jest prostym objasnie-
niem sceny, lecz zawiera potezny tadunek emocji, ktéry sprawia, ze powstate przed
wiekami dziefo jest wcigz przezywane przez nowe pokolenia mitosnikéw sztuki
jako wazne i wspaniate.

(...) ciata s3 w konwulsyjnym poruszeniu, ale nie kieruje
nimi wola, tylko uczucia. Chrystus w dziwnym skrecie,
witasnie siedziat, momentalne wewnetrzne poruszenie
zmusza go do podniesienia sie i wypowiedzenia réwno-
cze$nie wyroku potepienia. Czy to sedzia sprawiedliwy?
Nie! namietnie zachowujacy sie $miertelnik, namietnos¢,
subiektywny nastréj chwili opanowuje go zupetnie w tym
momencie. Lewicg odrzuca wszelki zwigzek z przekletymi:
to takze bezrefleksyjny odruch uczucia. Momentalnos¢
wrazenia wzmocniona jest skuleniem sie Swietej Dziewicy
(...) Gest zimny, bezlitosny, wyraz pogardliwy, nie ma tu
niczego z Boga-Cztowieka zwiastujgcego mitosc.

(cyt. wg Piwocki 1970: 271)

Podobne namietnosci odbiorca odczuwa, gdy skonfrontuje dzieto Michata
Aniofa ze strofami utworu W Sykstynie Marii Konopnickiej (Konopnicka 1915:
125-146) zauroczonej tututowym miejscem podczas pobytu w Rzymie:

XLIX. Sad

(...)

Okropna modra fala

Ciat ktebem sie przewala...

Sinego petna trupa,

t6dz Smierci po niej chlupa...

Wsrod jekdw zawieruchy

Topig sie nedzne duchy,

Podnoszg rece, szyje,

Woznik ich wiostem bije,

Smier¢ kosa ich odgania.
(Konopnicka 1915: 138)
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Autorki stoja na stanowisku, iz audiodeskryptor zajmujacy sie sztuka musi by¢
aktywny, nie moze ogranicza¢ sie do biernej obserwacji dziefa sztuki i nazywania
jego sktadowych najprostszymi stowami uzytymi w najprostszych konstrukcjach
semantycznych. Poglad taki potwierdzajg zreszta sami audiodeskryptorzy: Przy-
gotowanie takiego opisu to wielka gimnastyka sfowna, to wyzwanie niemal literackie.
Jeszcze nigdy nie stworzytam opisu, ktéry bytby dobry od razu przy pierwszym naczy-
taniu, a zawsze zastanawiam sie dlugo, jak najszybciej opisac dzieto w najatrak-
cyjniejszy sposéb i jeszcze zadac pare dobrych pytari. Dobra audiodeskrypcja nie
powstanie, jesli audiodeskryptor nie zrozumie danego dzieta i nie okresli swojej wobec
niego postawy (Kucharska 2013).

Deskryptorka filméw i obrazéw — lzabela Kiinsteler w tekscie ,,Emocje
w filmie, emocje w audiodeskrypcji” pisze: Przezycie. Tego oczekujemy wszyscy
w kontakcie ze sztukq, niezaleznie od jej odbioru. Zadaniem audiodeskryptora jest
napisanie takiego tekstu, by utwor z audiodeskrypcjq [w tym przypadku film — przypis
autorki] poruszat (Kiinsteler 2014:142).

Zatem rola $wiadomego desryptora obrazéw powinno by¢ takze poszuki-
wanie fenomenodw $ciezek intersemiotycznych (np. ,,Apollo i Marsjasz”: mit grecki
a obraz Tycjana; wiersz Zbigniewa Herberta a rysuneki Jana Lebensteina, Jacek
Kaczmarski a obrazy Hieronima Bosch). Wiele inspirujacych przykiadow takiej
»korespondencji sztuk” podaje np. literaturoznawczyni Alina Biafa (Biata 2009).



BENEFICJENCI
KONCOWI
TWORZONYCH
AUDIODESKRYPC]|

Beneficjentami tworzonych audiodeskrypcji sa przede wszystkim osoby
z niepefnosprawnoscia narzadu wzroku, osoby niewidome i niedowidzace,
osoby starsze i inne z dysfunkcja wzroku. W Polsce jest ponad |,5 miliona oséb
z wadami wzroku utrudniajacymi normalne funkcjonowanie. Wprawdzie liczbe
niewidomych w Polsce szacuje sie na 90 tysiecy, jednak az pét miliona stanowia
osoby z powaznga dysfunkcja wzroku, na przyktad stabowidzace lub z uszkodze-
niami narzadu wzroku. Warto zaznaczy¢ réznice pomiedzy pojeciami: cztowiek
niewidomy a czfowiek ociemniaty. Cztowiekiem niewidomym jest kazdy, kto
nie widzi od urodzenia lub stracit wzrok przed 5. rokiem zycia (problem ten
dotyczy ok. 5% oséb z dysfunkcja wzroku), zas ociemniaty jest osoba, ktéra
stracita wzrok po 5. roku zycia i pamieta obrazy wzrokowe.

Ponadto waznga grupa docelowg s3 osoby starsze z problemami widzenia np.
cierpiace na zwyrodnienie plamki zéttej zwigzanej z wiekiem (age-related macular
degeneration, AMD) stanowiace najczestszg przyczyne slepoty wsrod ludzi doro-
stych (cierpi na nig okoto 30% populacji z grupy wiekowej 70+). Audiodeskrypcja
dedykowana jest takze dla tych oséb i ma poméc w zniwelowaniu ich probleméw
ze wzrokiem.

Wedtug Swiatowej Organizacji Zdrowia, na $wiecie sa ponad 42 miliony ludzi
niewidomych i cierpiacych na zaburzenia wzroku. Wszystkie te osoby mieszcza
sie w grupie docelowej. Najwiekszym problemem zaburzajacym petne uczest-
nictwo w kulturze i sztuce oséb niewidomych i stabowidzacych jest bowiem brak
dostepnych tresci wizualnych.






PERCEPCJA

OTOCZENIA MIEJSKIEGO
ORAZ DZIEDZICTWA
ARCHITEKTONICZNEGO

Percepcja otoczenia architektonicznego przez osoby niewidome i niedowidzace
jest niezbednym elementem ich codziennego zycia i funkcjonowania w prze-
strzeni publicznej. Znajomos¢ dotyczaca historycznej i architektonicznej wartosci
$rodowiska architektonicznego niesie ze soba dodatkowy potencjat zwiazany
z aktywizacjg i integracja spoteczna oséb niewidomych, bedacych petnoprawnymi
odbiorcami débr kultury. Przekazanie wiedzy o miescie jest zadaniem ztozonym,
bowiem osoby od urodzenia niewidome majg znaczne problemy z przyswojeniem
podstawowych poje¢ zwigzanych z relacjami przestrzennymi. Znaczace jest to, iz
niewidzace dzieci potrzebuja $rednio az dwaéch lat wiecej na nauke przyimkow
takich jak: pod i nad, za i przed, czy tez miedzy, od, przez (Gruszczyk-Kolczynska,
Czaplewska 1996, Wieckowska 2001 : 38, Wiciak 2012: 9). Problem z przyswaja-
niem i tworzeniem wyobrazen poje¢ dotyczacych relacji przestrzennych utrudnia
poruszanie sie w otoczeniu miejskim i percepcje obiektéw architektonicznych.
Za pomoca zmystu wzroku odbieranych jest az okofo 80% informacji doty-
czacych otoczenia (Wiciak 2012: 7). W przypadku oséb niewidomych i stabo-
widzacych percepcja istniejacych relacji przestrzennych mozliwa jest za sprawa
aktywizacji i zaangazowania innych, poza wizualnych, zmystéw. W zaleznosci od
stopnia utraty wzroku i dominujacych w procesie percepcji zmystow wykorzy-
stywane s3 nieco inne techniki funkcjonowania (np. wzrokowo-stuchowo-doty-
kowa, stuchowo-dotykowo-wzrokowa, stuchowo-dotykowe). Jednak w kazdym
przypadku angazowane s3 w znacznym stopniu zmysty stuchu, dotyku, a takze
powonienia i kinestazji. Od indywidualnych upodoban i predyspozycji zalezy czy
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W procesie poznawczym osoby niewidomej dominowa¢é bedzie zmyst dotyku, czy
stuchu. Niektére niewidome osoby stosuja rowniez technike echolokacji prze-
szkod (NIMOZ 2015:3).

W kulturze europejskiej prymat w postrzeganiu architektury przyznany zostat
wzrokowi, wspétczesnie méwi¢ mozna wrecz o swoistej ,,hegemonii oka” (Hers-
sens, Heylighe 2008: 102; Bowring 2007), architektura jednak w sposéb natu-
ralny aktywizuje réznorakie zmysty (Rasmussen 2015, Zumthor 2010, Bloomer,
Moore 1977). Jak zauwaza Juhani Pallasmaa: The mental experience of the city is
more a haptic constellation than a sequence of visual images; impression of sight
are embedded in the continuum of the more unconscious haptic experience. Even as
the eye touches and gaze strokes distant outlines and contours, our vision feels the
hardness, texture, weight and temperature of surfaces. Without the collaboration of
touch the eye would be unable to deciper space and depth, and we could not mold the
mosaic of sensory impressions into a coherent continuum (Pallasmaa 2012).

Niewidomi pozbawieni tak istotnych dla percepcji otoczenia bodzcéw wzro-
kowych tworza wtasne, wewnetrzne mapy poznawcze pozwalajace na poruszanie
sie w duzym miescie (Leher 201 I). Chris Downey, cztonek American Institute of
Architects’ (AlA), jest niewidomym praktykujacym architektem. W 2008 r. stracit
on wzrok, jednak zaledwie po szesciu miesigcach wrécit do zawodu udowadniajac
tym samym, ze bycie osoba niewidoma nie oznacza rezygnacji z bycia aktywnym,
a takze nie wyklucza czynnego udziat w kreowaniu przestrzeni miejskiej i tkanki
architektonicznej. Jak — odrobineg zartobliwie — méwi o sobie Downey, jest archi-
tektem pozbawionym wzroku, ale nie pozbawionym wizji (without sight, but not
without vision). Jego do$wiadczenia stanowia bardzo istotny wktad w projekto-
wanie architektoniczne uwzgledniajace potrzeby oséb niewidomych (Stott 2015,
MacLeod 2015). Jednoczesnie formutowane przez niego spostrzezenia stanowia
interesujaca inspiracje do spojrzenia na architekture miejska przez pryzmat
potrzeb oséb niewidomych i niedowidzacych, a takze szerzej, kwestii spotecz-
nych. W bardzo plastyczny i sugestywny sposéb opowiada on o lekach i wyzwa-
niach stojacych przed poruszajaca sie w miescie osobg niewidoma. Jako jedno
z gtéwnych zaskakujacych dla niego odkry¢, jakich dokonat po utracie wzroku,
wymienia spostrzezenie, ze miasto jest bardzo pozytywna przestrzenia dla funk-
cjonowania oséb niewidomych. Zwiazane jest to z multisensorycznym oddziaty-
waniem przestrzeni miejskiej. Downey wspomina: Dla rehabilitacji niezbedne jest
bazowanie na pozostatych zmystach, ktére wczesniej sie ignorowato. To jak znalez¢ sie
w Swiecie nowych doznari zmystowych. Byfem poruszony symfoniq dZzwiekéw rozgry-
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wajqcq sie dookota mnie. DZwiekéw, ktére pozwalajq zrozumiec, gdzie jestes, jak sie
poruszac i dokqd is¢. Podobnie, za pomocq samej laski mozna wyczuc fakture podtoza,
a z czasem uczysz sie rozpoznawac gdzie jestes i dokgd zmierzasz. Stornce grzejgce
jedng strone twarzy, czy wiatr wiejqcy w plecy, dajg ci wskazéwki dotyczqce twojego
potozenia i ruchu w czasie i przestrzeni. Tak samo zmyst wechu. Tak jak niektére
miejsca i rzeczy, miasta i dzielnice majq swéj zapach. By¢ moze nos poprowadzi cie do
szukanej przez ciebie piekarni (Downey 201 3)

Techniki wykorzystywane do przekazania wiedzy na temat otoczenia archi-
tektonicznego i débr kultury réwniez powinny wiec mie¢ charakter multisen-
soryczny i aktywizowaé rézne zmysty. Dobra praktyka jest stuchowo-dotykowa
percepcja opiséw audiodeskrypcyjnych pobudzajacych zmyst stuchu oraz uzycie
makiet obiektow architektonicznych, angazujacych i uaktywniajacych zmyst
dotyku, uzupetnionych np. napisami w brajlu.

haptyczne
doswiadczanie
otoczenia

Wazna role w poznaniu otoczenia architektonicznego, réwniez zabytkowego,
odgrywaja makiety. Dzieki niewielkiej skali obiektu osoby niewidome i stabowi-
dzace aktywizujac zmyst dotyku moga pozna¢ zabytki architektoniczne, wnetrza,
czy fragmenty miejskiej zabudowy i przestrzeni publiczne;.

Dokonujac poréwnania wizualnego i haptycznego doswiadczania architek-
tury trzeba pamieta¢, ze cho¢ istnieja interesujace podobienstwach (Minogue,
Jones 2006) to na pierwszy plan wysuwaja sie znaczace réznice. Haptyczne
doswiadczanie otoczenia wiasciwe dla procesu poznawczego oséb niewidomych
(Révész 1950) charakteryzuje poznawanie sukcesywne, kinematyczne, a takze
analityczne. Niezbedny jest ruch odbiorcy i czas przeznaczony na proces zbie-
rania informacji przesyfanych przez bodzce zewnetrzne, postepujacy powoli,
krok za krokiem, niczym uktadnie puzzli — fragmentéw, z ktérych dopiero na
koncu wytoni sie wieksza cato$¢. Doswiadczanie to ma wiec charakter anali-
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tyczny, jest swoista ,,analityczng dekonstrukcja przedmiotu” (Gentaz, Hatwell
2003: 152, Por. Herssens, Heylighe 2008: 106; Révész, 1950). W przypadku
percepcji wzrokowej otoczenie odbierane jest w sposéb catosciowy, a zréz-
nicowane parametry (jak lokalizacja, wielkos¢, ksztatt, czy faktura itd.) pozy-
skiwane symultanicznie i holistycznie (Gentaz, Hatwell 2003: 145; Hatwell,
Streri, Gentaz 2003). Percepcja haptyczna aktywizuje wyobraznie haptyczna
(wyobrazenie fragmentéw uktada sie w catos¢), dla ktérej charakterystyczne
jest domniemanie, budowane na podstawie dostepnych bodzcéw wrazenie,
w ktérym forma jest dyskusyjna i nie musi by¢ powiazana ze znaczeniem.
Postrzeganie wizualne zwiazane z wyobrazniag wzrokowa prowadzi natomiast
do formutowania obserwacji (Herssens, Heylighe 2008: 105). W obu przy-
padkach natomiast czynnikami pobudzajacym receptory sa wtasciwosci prze-
strzenne (jak ksztalt — krzywizny, wielko$¢ katow; diugosé; potozenie) oraz
wiasciwosci materiatéw (Gentaz, Hatwell 2003). W postrzeganiu haptycznym
szczegdlnie wazng role odgrywa faktura (Klatzky, Lederman 2003).

Haptyczne wyczucie ksztattu jest mniej efektywne niz rozeznanie wizualne ze
wzgledu na potrzebny czas i popetniane pomytki, jednak réwniez opiera sie na
wrazliwosci na zréznicowanie i ztozonos¢ okreslang poprzez zbiér parametréw
tego samego przedmiotu (jak wielkos¢, czy stopien komplikacji) (Gentaz, Hatwell
2003: 123-124).

W procesie percepcji haptycznej wazna role petnig wiec zréznicowane detale,
tworzace charakterystyczne punkty odniesienia. Jak podkreslita jedna z oséb
niewidomych bioraca udzial w badaniach naukowych dotyczacych percepcji
otoczenia architektonicznego, nieodfagcznym elementem dobrej architektury sa
drobne niedoskonatosci, jak maty sek w drewnianej poreczy, ktéry moze stac sie
waznym punktem orientacyjnym. W tym kontekscie szczegélng warto$¢ moze
nies¢ ze sobga tradycyjne budownictwo architektoniczne, czy tez detale wnetrz
(Herssens, Heylighe 2008: 107).

Jednak nadmiar detali zaciemnia klarownos$¢ odbioru tworzac informacyjny
chaos. Podobnie jest z wielkoscia eksplorowanej przestrzeni — korzystne dzia-
tanie ma obszar niezbyt duzy, tak aby fatwo mozna byto odnalez¢ w nim punkty
orientacyjne, ale tez nie nazbyt maty by do jego poznania nadal potrzebny byt
ruch (Herssens, Heylighe 2008: 106).

Projektujac makiety odtwarzajace w miniaturze fragmenty zabudowy miejskiej
nalezy pamietaé, ze postrzeganie haptyczne jest procesem polegajacym na skfa-
daniu pojedynczych detali i elementéw w wieksza catos¢. Od osoby niewidomej
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wymaga ona wykonania zaréwno pracy intelektualnej jak i fizycznej. Wazna jest
w zwiazku z tym zaréwno wielkosé makiet (na tyle mata by mogly zosta¢ objete
w procesie percepcji i na tyle duza by prowokowaly ruch), jak i ilos¢ odwzo-
rowanych detali. Istotne jest umiejetne wywazenie pomiedzy uwypukleniem
wiasciwosci niezbednych do prawidiowego scharakteryzowania danego obiektu,
a ,bagazem” informaciji, ktére osoba niewidoma moze bez przeszkéd zidentyfi-
kowa¢ i zbudowa¢ z nich catos¢ (Paplinska 2004).

orientacja w przestrzeni miejskiej
i otoczeniu architektonicznym

Kevin Lynch w swoich badaniach nad odbiorem otoczenia przez mieszkancow
miast zaprezentowanych w klasycznej juz dzisiaj ksiazce Obraz miasta wyrdéznit
pie¢ kategorii map mentalnych: drogi, wezly, punkty orientacyjne, obszary
i krawedzie (Lynch 2010). Na podstawie badan percepcji przestrzeni przez osoby
niewidome (opartych w duzej mierze na przeprowadzonych wywiadach) stwier-
dzono, ze podobne kategorie istnieja réwniez w tworzonych przez nich mapach
mentalnych. Nie beda one jednak identyczne: przykitadowo wysoka wieza bedaca
charakterystycznym element miejskiego pejzazu dla osoby niewidomej nie bedzie
petnita roli punktu orientacyjnego (Herssens, Heylighe 2008: 108).

Claudia Folska, ktéra stracita wzrok w wieku pieciu lat, w badaniach prowa-
dzonych w ramach doktoratu dotyczacego projektowania miejskiego, pisanego
na Uniwersytecie Kolorado w Denver, poddata analizie trasy, ktérymi poruszaja
sie niewidomi (Leher 201 1). Otrzymali oni miedzy innymi zadanie nakreslenia
mapy pokazujacej szlaki, ktére pokonujg wyruszajac ze stacji kolei miejskiej do
miejsca ich przeznaczenia. W sposéb werbalny, mieli oni wskaza¢ charaktery-
styczne punkty orientacyjne lub przeszkody napotykane w trakcie drogi. Wyniki
pokazaty, ze mapy te s3 do siebie bardzo podobne niezaleznie od przyczyny
i momentu utraty wzroku. Pokonanie trasy okazato sie znacznym wyzwaniem,
chociaz prowadzita ona przez typowa miejska dzielnice. Badani wskazywali
podobne miejsca-pufapki w zasadzie niezauwazalne przez osoby bez dysfunkcji
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wzroku, jak metalowy stup, o ktéry wszyscy sie potykali, czy Zle umiejscowiony
krzew pozostawiajacy bolesne zadrapania. Na mapach wyodrebnione zostaty
rowniez tzw. martwe strefy, czyli puste przestrzenie, ktére sa tak nieprzyjazne
dla pieszych, ze catkowicie przez nich omijane.

Badania dotyczyty oséb niewidomych, jednak wyniki maja charakter uniwer-
salny, bowiem wskazujac ,niedoskonatosci” w przestrzeni miejskiej, ktore
utrudniajag swobodne przemieszczanie sie, maja w zatozeniu sprowokowacé
pozytywne zmiany i ufatwi¢ poruszanie sie w miescie wszystkim mieszkancom.
Najczestsze defekty to drobne detale niezauwazalne dla uzytkownikéw bez
dysfunkcji wzroku, jak réwniez projektantéow i planistéw. Ich weryfikacja
spowodowataby podniesienie funkcjonalnosci i komfortu spacerowiczéw oraz
sprzyjataby powstawaniu bardziej uporzadkowanych i bezpieczniejszych prze-
strzeni miejskich (Leher 201 1).

Bardzo pomocne w poszerzaniu mozliwosci swobodnego dostepu do prze-
strzeni architektonicznej s3 nowoczesne rozwiagzania technologiczne. Wedtug
Chrisa Downey nalezatoby skupi¢ sie bardziej na udoskonalaniu istniejacych
rozwiazan niz tworzeniu nowych kosztownych technologii. Szczegélna role moze
tutaj odegra¢ technologia beacon wykorzystujaca sygnaty Bluetooth i zuzywa-
jaca niewielkie zasoby energii. Dzieki niej mozliwe jest przesytanie na smartfony
informacji i powiadomien dotyczacych lokalizacji. Urzadzenie jest niewielkie,
mniej wiecej wielkosci tarczy zegarka i co wazne — nie potrzebne jest dodatkowe
zaplecze by funkcjonowato ono w przestrzeni architektonicznej (MacLeod 2015).
Wystarczy znalez¢ sie w polu dziatania urzadzenia, aby nastapit przeptyw informacji.
Oczywiscie potrzebna jest odpowiednia aplikacja, jednak coraz wiecej telefonéw
jest w nig wyposazonych (Smith 2014). Jest ono réwniez ekonomiczne i z tatwoscia
moze funkcjonowa¢ w obszarze zabudowanym. Rozwigzanie takie zastosowano
m.in. w czesci miedzynarodowego lotniska w San Francisco (terminal 2). Dzieki
zastosowanej technologii osoby niewidome i stabowidzace bez przeszkéd odnalez¢
moga nie tylko wyjscia, restauracje, czy toalety, ale réwniez takie detale jak gniazdka
elektryczne'. Z kolei drukarki do druku wypukitego czy techniki umozliwiajace
tworzenie rysunku wypukiego daja mozliwo$é ,,odczytywania” plandw, rzutéw czy
przekroi architektonicznych.

' System ten stosowany jest réowniez w praktyce muzealnej, jako narzedzie pozwalajace na urozma-

icenie ekspozyciji i uzupetnienie jej o dodatkowe informacje np. Dom Rubensa w Antwerpii, Muzeum
Neonu w Warszawie, czy krakowski Mocak. Muzeum Sztuki Wspétczesnej w Krakowie
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Wazna role w percepcji przestrzeni architektonicznej odgrywaé¢ moze
rowniez dzwiek (Chelkoff 2008). Dzieki udoskonaleniu technologii operowania
dzwiekiem w przestrzeniach architektonicznych moze sta¢ sig on istotnym czyn-
nikiem umozliwiajacym orientacje w przestrzeni’. Rozwigzania technologiczne
nie zwalniajg jednak architektéw tworzacych z mysla o osobach niewidomych
i niedowidzacych z projektowania wykorzystujacego mutisensoryczne wiasci-
wosci architektury (Sanchez 2016).

Udostepnianie i przekazywanie wiedzy na temat débr kultury, w tym archi-
tektury, stanowi wazny element spotecznej aktywizacji oraz integracji osob
niewidomych, a takze stabo widzacych. Umozliwia takze poznanie dziedzictwa
architektonicznego stanowiacego istotng czes¢ tozsamosci kulturowej. Najcze-
$ciej stosowane metody przekazu informacji dotyczacych obiektéw architekto-
nicznych maja charakter multisensoryczny taczac w sobie opis audiodeskrypcyijny,
zapisy alfabetem brajla, oraz pomniejszony model obiektu. Jednoczesnie tworzenia
opiséw audiodeskrypcyjnych niesie réwniez korzysci dla oséb poznajacych ich
zasady. Uczy bowiem starannego i przemyslanego konstruowania wypowiedzi
i tym samym przywraca wartosc¢ sfowa.

Uwzglednienie potrzeb oséb niewidomych i stabowidzacych daje tez mozli-
wos¢ spojrzenia na miasto w inny, wykraczajacy poza codzienne schematy sposéb.
Wspoiczesdnie, gdy przewaza interpretacja otoczenia architektonicznego oparta na
bodzcach wizualnych, ktére dominuja réwniez juz na etapie projektowym, doswiad-
czenia niewidomych moga przywréci¢ multisensoryczng wartos¢ architekturze
(Herssens, Heylighe 2008: 102; Elsen, Heylighe 2014). Zréznicowane postrzeganie
tych samych miejsc inspiruje do myslenia na temat miasta. Chris Downey postuluje
wrecz, by architekci i urbanisci jako gléwnego odbiorce wyobrazali sobie osobe
niewidoma i jej potrzeby. Wowczas powstawalyby przestrzenie miejskie z duza
liczba $ciezek i szerokich réwnych chodnikéw, z rozsadnym i klarownym podziatem
stref dla pieszych i zmotoryzowanych, a takze dobrze rozbudowana, przystepna
i przemyslana komunikacja miejska (Downey 201 3). Idee te zaskakujaco bliskie s3
postulatom zréwnowazonego rozwoju miast. Uwzglednianie potrzeb niewido-
mych aktywizuje wiec procesy zmieniajace miasto na lepsze.

Innym zagadnieniem jest kwestia, czy obok wartosci przestrzennych
i urbanistycznych, mozliwe jest przekazanie wartosci artystycznych, czy ocen
estetycznych. Jest to temat nadal otwarty. Wedtug przywotywanej wczesniej

2 Nad rozwiazaniem tym pracuja inzynierowie z grupy Arup.
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zasady tworzenia audiodeskrypcji, sformutowanej przez ,,Fundacje Kultury Bez
Barier”, audiodeskrypcja dzieta sztuki powinna zawiera¢ nie tylko doktadny
opis przedmiotu oraz informacje dodatkowe pochodzace z dostepnej wiedzy
na temat obiektu, jego tworcy, teorii artystycznej i historii, lecz réowniez odnosi¢
sie do jego interpretacji (Kinstler, Butkiewicz, Wieckowski 2012). Jak wynika
jednak z doswiadczen i przeprowadzonych rozméw, wséréd oséb niewidomych
i niedowidzacych nie ma petnej zgody co do tej kwestii. Niektérzy podkreslaja
znaczenie elementu interpretacyjnego, bedacego czesto nosnikiem pewnych
dodatkowych emoc;ji i wartosci, pozwalajacych zrozumieé wyjatkowosé danego
dzieta sztuki, inni natomiast traktuja jego wprowadzenie raczej jako ograni-
czenie wolnosci i prébe narzucenia kierunku odbioru.
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Dazenie do osiaggania optymalnych wynikéw towarzyszyto dziataniom edukacyjnym
od zawsze. Poszukiwano nowych, lepszych metod nauczania, ktére nie tylko znacznie
przyspiesza sam proces uczenia sig, ale uczynia go tez bardziej atrakcyjnym i efek-
tywnym. W dzisiejszych czasach, kiedy rzeczywistos¢ ksztattowana jest przez szybki
rozwoj postepu technicznego, wydaje sie, ze sposéb nauczania réznych dziedzin,
takze historii sztuki, wymaga nowego zreformowanego podejscia. Obecnie, w gwal-
townie zmieniajacym sie $wiecie, do nauki nie wystarcza juz bowiem tylko skrypt
akademicki czy album jako podstawowe zrédio wiedzy o sztuce i sposobach jej
odbioru. W kontekscie zmieniajacych sie realiéw konieczne jest zdobywanie wiedzy
w sposob catosciowy. W licznych opracowanych juz koncepcjach nauczania dydak-
tycy poszukuja nowych metod i analizujg ich skutecznosé.

Interesujaca i nowatorska forma pogtebiania wiedzy w trakcie studiéw z historii
sztuki s3 autorskie zajecia dotyczace audiodeskrypciji dziet sztuki, prowadzone metoda
projektowa'. Poszerzaja one oferte programowa na studiach licencjackich i magister-
skich o zajecia umozliwiajace zdobycie cennej kompetencji praktycznej. Jednoczesnie
koncepcja zaje¢ wychodzi naprzeciw potrzebom zgtaszanym przez muzea groma-
dzace dziefa sztuki w zakresie szerszego upowszechniana ich zbioréw.

Zajecia dotyczace audiodeskrypcji umozliwiaja cenny, bezposredni kontakt
z dzietem sztuki a uwazna, nieraz wielogodzinna obserwacja opisywanych
obiektéw, pomaga w pozbyciu sie syndromu ,,leniwego spojrzenia” (lazy looking),

! Zajecia z audiodeskrypcji odbywaly sie w latach akademickich 2013/2014, 2014/2015, 2015/2016
w Katedrze Historii Sztuki Uniwersytetu t6dzkiego pod kierunkiem prof. Anety Pawtowskiej.
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tak charakterystycznego dla kultury XX i XXI wieku. Tworzenie opiséw z mysla
o osobach niewidomych i niedowidzacych pozwala réwniez na nowe, nieobcia-
zone skrétami myslowymi oraz schematami utrwalonymi w zyciu codziennym,
przemyslane wykorzystanie terminologii stosowanej w analizie dziet sztuki.
Studenci historii sztuki ksztatceni przez caly tok studiéw uniwersyteckich w anali-
zach formalnych i kontekstualnych dziet sztuki, sa w naturalny sposéb predesty-
nowani do tworzenia audiodeskrypciji.

cele

Podstawowym celem zaje¢ z historii sztuki prowadzonych metoda projektows jest
ukazywanie réznych uje¢ zagadnien z zakresu sztuki oraz ¢wiczenie w ich wyko-
rzystaniu do rozwiazania zadanego przez wykiadowce problemu. Prowadzenie
wiekszosci zaje¢ w przestrzeni muzealnej poszerza wiedze studentéw w zakresie
znaczenia i funkcji muzedw oraz przygotowuije ich do dalszej pracy w instytucjach
muzealnych. Ponadto dogtebna, krytyczna analiza materialnej i wizualnej struktury
wybranych dziet sztuki wspofczesnej zwieksza analityczne podejscie do feno-
mendw sztuk wizualnych — niesionych przez nie tresci oraz kontekstu ich powstania
i funkcjonowania. Studenci uzyskuja dodatkowa kompetencje praktyczna, jaka jest
prezentacja sztuki dla oséb niewidomych i niedowidzacych.

Bardzo istotny w przypadku metody projektowej jest rozwéj podmioto-
wosci studenta. Znaczenie ma réwniez to, ze praca nad projektem ma charakter
grupowy (zespotowy), dzieki czemu uczy odpowiedzialnosci i dokonywania
samooceny, pomaga w rozwijaniu umiejetnosci wspotpracy, kompetencji inter-
personalnych oraz sfery decyzji i wyboroéw, co nalezy do zakresu tak obecnie
cenionych przez pracodawcéw ,miekkich kompetencji”. W celu zachecenia
do aktywnej wspotpracy wszyscy uczestnicy danego zespotu mieli otrzymacé za
wykonanie swego projektu audiodeskrypcji ocene, na ktéra sktada sie opinia
prowadzacego, studentéw z innych grup projektowych, ale takze samoocena.

Dodatkowym celem zaje¢ zwiazanych z audiodeskrypcja prowadzonych ta
metoda jest ukazanie powigzania historii sztuki z innymi dyscyplinami. Realizacje
projektéw maja bowiem juz w swym zatozeniu interdyscyplinarny charakter.



NAUKA AUDIODESKRYPCJI W EDUKAC])I AKADEMICKIE]

cele metapoziomowe

Istotnym elementem dodanym w projekcie tworzenia audiodeskrypcji jest wyréw-
nanie szans osob z niepetnosprawnoscia wzroku, niewidomych i niedowidzacych,
w dostepie do sztuk plastycznych (malarstwa i rzezby), a tym samym ich integracja
spofeczna w obszarze kultury, co zgodne jest z wytycznymi Rady Europy.

Nalezy podkresli¢, ze w Polsce jest ponad |,5 miliona oséb z wadami wzroku
utrudniajacymi normalne funkcjonowanie. Odsetek oséb w wieku poprodukcyjnym
w todzi wynosit w 2010 r. az 20%. Prognozy zachodzacych zmian demograficznych
pokazuja, ze w wojewoddztwie tédzkim do roku 2030, zmniejszeniu ulegnie liczba
oséb miodych, zwiekszy sie natomiast liczba oséb w wieku poprodukcyjnym i w
coraz wiekszym stopniu zaznaczac sie bedzie proces starzenia spofeczenstwa. ldea
przyswiecajaca tworzeniu audiodeskrypcji obrazéw jest wiec takze, zapobieganie
wykluczeniu z zycia kulturalnego oséb starszych z problemami widzenia.

Innym aspektem jest mozliwos$¢ petniejszego wychowania estetycznego
niewidzacej mtodziezy poprzez tworzenie audiodeskrypcji istotnych z punktu
widzenia historii sztuki obrazéw i rzezb. Stworzenie swoistego ,,banku z audio-
deskrypcjami dziet sztuki” i upowszechnienie go w Interncie, zapewnitoby
poszerzenie i pogtebienie wiedzy z zakresu kultury, a tym samym polepszenie
sprawnosci intelektualnej, a takze funkcjonowania spotecznego oséb niewido-
mych i niedowidzacych (Jutrzyna 2010:160—171, Szafraniec 2004).

usytuowanie
metody projektowej
w teorii dydaktyki

Metoda projektowa jest dzisiaj coraz powszechniej stosowanym narzedziem
edukacyjnym wykorzystywanym do prowadzenia zaje¢ z zakresu réznych
dziedzin wiedzy (Pobojewska 2012: 313). Polega ona na postawieniu studenta
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(ucznia) przed koniecznoscia rozwiazania problemu lub stworzenia nowej
koncepcji (np. wypracowania wtasnego stanowiska badawczego, ktérego przy-
jecie i uznanie za wartosciowe zalezy od przetozenia na codzienne, zyciowe
wybory). Stad tez miedzynarodowa nazwa metody projektowej: problem
based learning. Za prekursoréw metody projektowej uchodza amerykanscy
twoércy pragmatyzmu — Wiliam James i John Dewey, jednak typ dziatan zasto-
sowanych podczas pracy nad audiodeskrypcja odnosi sie do typologii projektu
wprowadzonej przez Williama Heard Kilpatricka w pracy pt. The Project-Me-
thod (1918). Obecnie wtasnie ta metodologia dziatan projektowych, stosowa-
nych na gruncie praktyki filozoficzno-pedagogicznej, wydaje sie by¢ najlepsza
do stworzenia projektu typu Problem Project, w ktérym ,,chodzi o rozwia-
zanie konkretnego problemu, o doswiadczenie, ktérego celem jest odkry-
wanie trudnosci intelektualnych i ich pokonywanie” (Niemiec-Knas 201 1:7).
Obecnie metoda prowadzenia zaje¢ poprzez projekty jest czesto stosowana
i dobrze znana uczniom juz od klas V-VI szkoty podstawowej?.

Podstawowe etapy projektu edukacyjnego realizowanego przez zespét
uczniow/studentéw pod merytoryczng opieka nauczyciela/wyktadowcy dotycza
nastepujacych dziafan:

) wybranie tematu projektu;

2) okreslenie celdw projektu i zaplanowanie etapow jego realizacji;

3) wykonanie zaplanowanych dziatan;

4) publiczne przedstawienie rezultatow projektu (Mikina, Zajac 2013:2).

Elementy te wyznaczyty réwniez ramy dla projektu audiodeskrypcyjnego
realizowanego przez studentéw Katedry Historii Sztuki Uniwersytetu todzkiego,
ktory a priori, ze wzgledu na swa specyfike czyli intersemiotyczny przektad ustny,
ma charakter interdyscyplinarny.

2 Woprowadzenie do szkolnictwa podstawowego metody projektéw wynika z art. 21a Rozpo-

rzadzenia Ministra Edukacji Narodowej z dnia 20 sierpnia 2010 r. zmieniajacego rozporzadzenie
Ministra Edukacji Narodowej z dnia 30 kwietnia 2007 r. ,,w sprawie warunkéw i sposobu ocenia-
nia, klasyfikowania i promowania uczniéw i stuchaczy oraz przeprowadzania sprawdzianéw i eg-
zaminéw w szkotach naktada na szkoty obowigzek stworzenia uczniom warunkéw do wykonania
projektéw edukacyjnych”.
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Muzeum Sztuki w todzi (msl)
— Sala Neoplastyczna

Pilotazowy kurs z audiodeskrypcji dziet sztuki przeprowadzony zostat w Katedrze
Historii Sztuki Uniwersytetu t6dzkiego w semestrze letnim roku akademickiego
2013/2014'. Dotyczyt on audiodeskrypcji wybitnych dziet sztuki wspoétczesnej,
pochodzacych z Muzeum Sztuki w todzi, a doktadnie jednego z jego oddziatow
ms|, przy ulicy S. Wieckowskiego 36.

Uczestniczacy w projekcie studenci uzyskali cenng szanse bezposred-
niego kontaktu z dzietami sztuki eksponowanymi w Sali Neoplastycznej ms|.
Zgodnie z zatozeniem prace studentéw prowadzone w ramach projektu miaty
zosta¢ sfinalizowane w postaci plikow audio, opisujacych szczegélnie warto-
$ciowe eksponaty w zbiorach tédzkiego muzeum. Zasadniczym celem byto
przyblizenie osobom niewidomym unikalnej sztuki awangardowej. Projekt
miat poméc im (o co postuluje na swojej stronie internetowej ,Fundacja
Audiodeskrypcja”) ,dotkna¢ barwe”, ,uslysze¢ perspektywe”, ale takze
(czego chcieliby historycy sztuki — wobec wszystkich zwiedzajacych kolekcje
sztuki nowoczesnej) zrozumie¢ zrownowazone ,,stosunki barwne” i ,,napiecia
kierunkowe” w obrazach i rzezbach nieprzedstawiajacych tak, aby osiaggna¢
postulowanga przez artystéow awangardowych ,,jednosé rytmu”.

Odbywat sig on w ramach kursu akademickiego typu E.
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Waznym doswiadczeniem i elementem procesu edukacyjnego i poznawczego
byto réwniez przeprowadzenie przez studentéw ankiet dotyczacych percepcji
sztuk wizualnych poprzez osoby niewidome. Wizyty w muzeum w sposéb prak-
tyczny pogtebity rowniez wiedze studentéw na temat zadan rysujacych sie przed
wspoétczesnym muzealnictwem.

Muzeum Sztuki w todzi jest placowka muzealng istniejacg od 1930 roku,
za$ od 1931 prezentujaca sztuke europejskiej awangardy?. Kolekcja ta stanowita
w okresie miedzywojennym unikalny w skali miedzynarodowej zespét dziet. Do
dzi$ podstawa zbioréw jest kolekeja sztuki nowoczesnej, przekazana do muzeum
przez awangardowa grupe abstrakcjonistow ,a.r.”. Jej zasadnicza czes¢ zgro-
madzona zostata w latach 1929-1932 i uzupetniana do 1938 roku w kraju i za
granica. Inicjatorem i gtéwnym animatorem akcji pozyskiwania daréw od artystéw
byt malarz i teoretyk sztuki Wiadystaw Strzeminski, aktywnie wspierany przez
innych artystéw awangardowych: rzezbiarke Katarzyne Kobro, malarza Henryka
Stazewskiego oraz poetéw Jana Brzekowskiego i Juliana Przybosia (Ojrzyniski
1998: 9, Karnicka 2005:130-137, Jurkiewicz-Eckert 2006).

Najistotniejszym problemem i znacznym wyzwaniem, z ktérym musieli zmie-
rzy¢ sie studenci byto znalezienie adekwatnej formuty opisu dziet sztuki abstrak-
cyjnej. Opis, oprocz zasad determinowanych przez dziedzine jaka jest historia
sztuki, musiat spetnia¢ réwniez szereg wymogéw stawianych przez stowarzy-
szenia i organizacje obywatelskie zajmujace sie udostepnianiem kultury wizualnej
osobom z dysfunkcja wzroku. Poza ogélnymi wytycznymi dla audiodeskryptoréw,
w trakcie trwania projektu pojawity sie dodatkowe spostrzezenia i wnioski,
a takze wskazania dedykowane studentom tédzkiej historii sztuki, zwigzane ze
specyfikg audiodeskrypcji obrazéw.

ilustracja |
Whetrze Sali Neoplastycznej w Muzeum Sztuki ms| w todzi, ul. Wieckowskiego 36
(fot. A. Pawtowska)

2 Obecna dziatalnos¢ todzkiego Muzeum Sztuki koncentruje sie na badaniu oraz prezentowaniu

w réznorodnych kontekstach dziet z kolekgji sztuki XX i XXI wieku, a takze na promowaniu pro-
gresywnych zjawisk artystycznych oraz wzmacnianiu roli sztuki jako elementu zycia spofecznego
m.in. poprzez dziatania edukacyjne. Placowka ta stara sie urzeczywistnia¢ idee sztuki jako spo-
sobu poznawania, odczuwania i rozumienia rzeczywistosci, ktéra byta czesciag awangardowego
marzenia o twoérczym zyciu dostepnym dla kazdego. Zatem koncepcja udostepnienia i dostoso-
wania zbioréw awangardowych do percepcji oséb z dysfunkcjami wzroku wydaje sie doskonale
wpisywac¢ w podstawowa dziatalno§¢ Muzeum Sztuki.
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Wazng konstatacja, ktéra wytonita sie w trakcie zaje¢ warsztatowych
w Muzeum Sztuki ms| w todzi przeprowadzonych z udziatem Katarzyny
Madrzyckiej-Adamczyk (kuratorki, artystki i pedagozki z uprawnieniami do
pracy z publicznoscia z wyzwaniami komunikacyjnymi) byfa lapidarnos¢ sfor-
mutowan. Potraktowaé¢ mozna ja wrecz jako nadrzedna dyrektywe. Zale-
cenia dotyczyty tworzenia kroétkich réwnowaznikowych zdan, zapisywanych
pojedynczo, w osobnych linijkach, aby lepiej kontrolowa¢ diugos¢ tekstu
i spowolni¢ tempo jego odczytania. Szczegétowy opis nie powinien ponadto
przekroczy¢ 10—15 zdan. Kolejne spotkanie warsztatowe i rozmowa studentow
z animatorka projektéw dla oséb z dysfunkeja wzroku w Muzeum Narodowym
w Warszawie — Anng Knapek, przyniosta dalsze elementy doprecyzowujace
zasady opisu dziet sztuki, m.in. zaskakujace spostrzezenie, ze caly odczytany
opis dzieta sztuki powinien trwac¢ od 1,5 do 2 minut.

realizacja projektu

Studenci wyposazeni w powyzsze wskazania przystapili w dwoéch cztero-
osobowych zespotfach do realizacji audiodeskrypcji podczas zaje¢ w galerii
muzealnej. Elementem narzuconym przez prowadzaca zajecia byt opis Sali
Neoplastycznej, pozostate prace przeznaczone do opisu studenci wyto-
nili sami w trakcie rozméw z kuratorami muzeum oraz zgodnie z wtasnymi
preferencjami. Ponadto w ramach realizacji projektu studenci odbyli zajecia
w Okregu toédzkim Polskiego Zwiazku Niewidomych, gdzie zaprezentowali
podstawowe zatozenia projektu. Przeprowadzili ankiete na temat oczekiwan
oséb z ograniczonym widzeniem wobec prezentacji sztuki nowoczesnej, tak
aby ich opisy odpowiadaty mozliwos$ciom percepcyjnym odbiorcéw (np. usta-
lenie znajomosci technik malarskich, takich jak: kolaz, litografia, malarstwo
olejne wsrdéd osoéb z dysfunkcja wzroku, kwestii deskrypcji barw dla oséb od
zawsze pozbawionych wzroku itp.).

Znaczng trudno$¢ w opisach tworzonych przez studentéw stanowito, iz
wszystkie prace znajdujace sie w eksponowanej kolekcji muzealnej s3 pracami
z zakresu sztuki abstrakcyjnej. Konieczne byto wiec wypracowanie procedury

ilustracja 2
Studenci Kursu Audiodeskrypcji oraz osoby niewidome
podczas finisazu projektu w Muzeum Sztuki (fot. J. Sowinska-Heim)
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opisu, ktéra nie odwotuje sie do $wiata rzeczywistego, bowiem samo dzieto
jest pozbawione wszelkich cech ilustracyjnosci, a artysta nie stara sie nasla-
dowac¢ natury. Wyeliminowanie, zgodnie z postulatami formutowanymi przez
audiodeskryptorow (Grabska, Morawska 1977: 537), elementéw interpretacyj-
nych oraz subiektywnych poréwnan (np. do obtokéw, czy rozrzuconej wiéczki
w przypadku obrazéw Wiadystawa Strzeminskiego z lat 40. XX w.) sprawito,
iZ nasycone matematycznymi odniesieniami do stosunkow liczbowych opisy
stworzone przez studentéw staly sie nuzace dla oséb z dysfunkcja wzroku.
Ponadto okazato sie, iz prace przebiegaja wolniej niz przygotowanie trady-
cyjnego opisu dzieta sztuki na potrzeby katalogu czy karty inwentarzowej, gdyz
stworzenie pojedynczego opisu to ponad 6 godzin pracy 4-osobowego zespotu.

finalizacja

W finalnej czesci projektu, studenci historii sztuki Uniwersytetu t.édzkiego odczy-
tali stworzone i opracowane opisy w sali ekspozycyjnej w Muzeum Sztuki msl,
osobom niewidomym. Uczestnicy w tym cztonkowie t-6dzkiego Okregu Polskiego
Zwiazku Niewidomych oraz przedstawiciel fundaciji ,,Kultury Bez Barier” na biezaco
komentowali prezentowane opisy.

Niektére elementy opiséw (pomimo wczesniejszych konsultacji jakie prze-
prowadzili studenci wéréd zawodowych audiodeskryptoréw) osoby niewidzace
uznaty za nietrafne np. opis pracy Kompozycja trzech réwnowaznikéw Geor-
ges’a Vantongerloo z roku 1921, zbyt silnie ich zdaniem odwotywat sie do czysto
matematycznych odniesien:

Goérny biaty pionowy prostokat siega potowy wysokosci
catego obrazu. Zielony wysokosci s wysokosci kwadratu
i prostokagta. W prawym dolnym rogu biata figura zblizona do
kwadratu. Oddzielona od fioletowej, identycznej w ksztatcie,
zielonym prostokatem. Jego lewa krawedz wyznacza potowe
centralnego kwadratu. W lewym dolnym rogu biaty prostokat,
ktéry siega ponad potowe catego obrazu
(Audiodeskrypcja Sali Neoplastycznej 2014:5).

ilustracja 3
Udzwiekowienie opracowanych audiodeskrypcji pod okiem Kingi Kilmczak
w studiu nagraniowym Ut 2015 r. (fot. A. Pawtowska)
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Kontrowersje wzbudzit réwniez sposéb opisania wnetrza Sali Neoplastyczne;.
Chcac odda¢ wzajemne stosunki barw jakimi zostaty pomalowane $ciany, studenci
jako podstawowa miare przyjeli kroki:

Zrob dwa kroki i obré¢ sie w lewo. Przed Tobg wejscie
do Mniejszej Sali Neoplastycznej. Po wykonaniu 5 krokéw
znajdziesz sie we wnetrzu Matej Sali Neoplastycznej.

(Ibid: 4)

W tym przypadku, kilkakrotnie mierzone (sprawdzane) tzw. ,typowe kroki”
okazaly sie inne dla kazdej z oséb niewidzacych. Konieczna byta w zwiazku z tym
asysta osoby widzacej, ktora tak podprowadzata osobe z dysfunkcja wzroku,
by ta znalazta sie we wiasciwym punkcie sali.

Niejasny okazat sie takze opis ogolny obrazu Kompozycja unistyczna || Wtady-
stawa Strzeminskiego z 1932 roku: ,,Kompozycja prostokatna o fakturze plecionki
przypominajacej rekodzieto z wikliny”. Pomimo zastosowania przez studentow
w przypadku opisu tej pracy, techniki analizy semantycznej zwanej ,,postaciowa-
niem abstrakeji” (Matuchniak-Krasuska 1988: [19-131), poréwnanie okazalo sie
nietrafione, gdyz nakierunkowato osoby niewidzace na wyobrazenie obiektu
o charakterze tréjwymiarowym, przestrzennym. Podobnie niejasne okazato sie,
czesto stosowane w historii sztuki do opiséw kompozycji obrazéw, okreslenie
»linie diagonalne” zastosowane do charakterystyki pracy Kontrkompozycja XV Theo
van Doesburga z 1925 roku. Uznano je za zbyt hermetyczne i zwiazane z tzw.
zargonem zawodowym.

Muzeum Sztuki w todzi (ms2)
— wybrane obiekty artystyczne

W ramach projektu dokonano ogdlnego opisu Sali Neoplastycznej w Muzeum
Sztuki (msl) przy ul. Wieckowskiego 36, a takze czterech prac eksponowanych
w tej sali: Kontrkompozycji Theo van Doesburga (1925), Kompozycji unistycznej 11
Wiadystawa Strzeminskiego (1932), Kompozycji trzech réwnowaznikéw Georgesa



TWORZENIE AUDIODESKRYPCJI - UWARUNKOWANIA SYTUACY|NE

Vantongerloo (1921) oraz Obrazu abstrakcyjnego Il autorstwa Henryka Stazew-
skiego (1928-29). Plany zwiazane z udzwiekowieniem projektu nie zostaty zreali-
zowane z powodu mozliwosci czasowych i organizacyjnych zaje¢.

Druga odstona projektu miafta miejsce w semestrze letnim roku akademickiego
2014/20153%. Studenci Katedry Historii Sztuki Uniwersytetu tédzkiego doko-
nali tym razem audiodeskrypcji wybranych obiektéw z kolekeji Muzeum Sztuki
prezentowanych w ms2, przy ulicy Ogrodowej |8. Grupa warsztatowa liczyta
8 osob. Praca nad tym konkretnym projektem, oprécz zdobycia umiejetnosci
w tworzeniu audiodeskrypcji dziet sztuki, miata poszerzy¢ wiedze studentéw
o sztuce polskiej i powszechnej Il potowy XX wieku.

W zmodernizowanym budynku XIX-wiecznej tkalni zaktadéw lzraela Poznan-
skiego od 20 listopada 2008, pokazywana jest najwieksza ekspozycja prac
z kolekcji Muzeum Sztuki w todzi. Prezentujac kolekcje muzeum zrezygnowato
z ukfadu chronologicznego na rzecz problemowych wystaw skoncentrowanych
wokét zagadnien niezwykle istotnych dla kultury wspétczesnej, ale takze silnie
obecnych w kolekgji grupy ,,a.r.” z 1931 roku. W trakcie omawianych zajec¢ akade-
mickich w gmachu ms2 prezentowana byta wystawa , Atlas Nowoczesnosci”,
w ktérej zamierzenia kuratoréw placowki porzadkowaly dzieta wokét pojeg,
w powszechnym odczuciu wigzacych sie z tym co nowoczesne, takich jak: eman-
cypacja, autonomia, industrializacja, kapitat, urbanizacja, eksperyment, mecha-
nizacja czy rewolucja. Dzieki powyzszym zabiegom kuratorskim dzieta sztuki
prezentowane w ms2 nie s3 jedynie ilustracja konkretnego kierunku w sztuce, ale
komunikuja tematy istotne dla widzéw tu i teraz. W te metode pracy z kolekcja
whpisany zostat projekt audiodeskrypcji trzech prac: czarno-biatej fotografii Euge-
niusza Hanemana Powstaniec w kosciele Sw. Krzyza | (1944 r.), obrazu akrylowego
na ptoétnie Petera Klasena Sobota rano (1967) oraz oleju na ptétnie Bez tytutu Sama
Francisa (1966).

realizacja

Studenci podzieleni na dwu- i trzyosobowe zespoty deskryptoréw sami dokonali
wyboru prac. Nastepnie w grupach wykonali audiodeskrypcje obrazéw zgodnie
ze wskazéwkami omawianymi powyzej. W celu usprawnienia przeptywu infor-
macji miedzy cztonkami grupy a prowadzaca zajecia prof. Aneta Pawtowska oraz

3 W ramach kursu akademickiego typu E — dotyczacego sztuki XX wieku.
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koordynatorka muzealng Katarzyng Madrzycka-Adamczyk, wykorzystywano
skrzynki odbiorcze e-mail poszczegdlnych cztonkéw zespotoéw, a takze wspdlne
konto studentéw Il roku historii sztuki na serwerze gmail.com.

W kolejnym etapie prac studenci dokonali nagran przygotowanych audiode-
skrypcji w Studiu Nagraniowym Wydziatu Filologicznego Uniwersytetu todz-
kiego korzystajac ze wskazéwek merytorycznych w zakresie profesjonalnej
obrobki dzwieku dr Kingi Klimczak. Ta cze$¢ projektu przebiegata dwueta-
powo. Po przestuchaniu wszystkich uczestnikéw zaje¢ wytoniono trzy osoby
dysponujace odpowiednim brzmieniem giosu (tzw. ,,gtos radiowy” o stabilnym
brzmieniu). Nastepnie wybrani studenci dokonali nagrania odczytywanych
audiodeskrypcji. W kolejnym etapie prac wszyscy cztonkowie poszczegdlnych
grup zajeciowych, korzystajac z profesjonalnych konsolet mikserskich, dokonali
dogrania $ciezek dzwiekowych, stosujac muzyke elektroniczng z ogélnodo-
stepnych zasobéw muzycznych. W ten sposéb powstaty pliki w formacie MP3
z udzwiekowionymi audiodeskrypcjami.

finalizacja

Po zrealizowaniu warstwy dzwiekowej projektu odbyta sie jej analiza i ewaluacja
w tédzkim Okregu Polskiego Zwiazku Niewidomych, przez grupe oséb z silnymi
dysfunkcjami wzroku. Osoby niewidzace, stuchajac nagran odtwarzanych z tele-
fonéw komérkowych studentéw, zwrécity uwage miedzy innymi na zbyt diuza
odlegio$¢ czasowa pomiedzy opisami poszczegdlnych krawedzi obrazu Sama
Francisa Bez tytutu, co w ich ocenie powodowato trudno$é¢ w utworzeniu cato-
$ciowego obrazu pracy:

Goérna krawedz kontynuacjg czerwonej ramy, dwie trzecie
dtugosci krawedzi od lewej ciemnoczerwone. Konczy sie
ukos$nie i przechodzi w ukosny pas biato-czerwony. W czte-
rech miejscach farba scieka struzkami na biate pole. Kolejny
pas ciemno-fioletowy, z biatymi przeswitami; schodzi na
prawg krawedz. Potem krdotkie mazniecia réznych barw.
Rozbielona plama fioletowo-czerwona, 13 cm czerwona,
2 c¢cm granatowa, 9 cm zéfta ze struzkg pomaranczows.
Granat z biatymi przeswitami. Ciemnopomarahczowa
z biatymi przeswitami. Granat z biatymi przeswitami.
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Ponizej dtugi, rozszerzajacy sie pas pomaranczowozotty,
sptywajgcy ukosnie na dolny brzeg. Dolna krawedz; biaty
przeswit poprzedza pas ciemnozielony o réznej gradacji
I szerokosci, tgczy sie z lewga krawedzia.

(Audiodeskrypcja 2015: 7)

Ponadto odbiorcy nie byli usatysfakcjonowani podktadem muzycznym, ich
zdaniem byt zbyt dominujacy w przekazie. Uwaga ta byfa cenna i nieco zaskaku-
jaca, bowiem w $wietle badan z zakresu reklamy audiowizualnej dzwieki wzmagaja
wyobraznig, pobudzaja emocje i uczucia, ,,znakomicie wptywaja na atrakcyjnosc
przekazu” (Bronowicz:103). By¢ moze, w tym konkretnym przypadku linie melo-
dyczne zastosowane przez uczestnikow zaje¢ nie byty dostosowane do przeka-
zywanych tresci. Warto tez dodad¢, iz osoby z dysfunkcjami wzroku, ktére byty
obecne podczas finisazu projektu w Muzeum byty bardzo zadowolone z tej formy
dedykowanego ich potrzebom kontaktu z dzietami sztuki wspofczesnej.

Celem metapoziomowym przedstawianej metody pracy nad kolekcja sztuki wspoét-
czesnej zgromadzonej w ms2 bylo uzyskanie efektu ,,odnowienia potencjatu zgroma-
dzonych dziet” (Muzeum Sztuki®), poprzez udostepnienie ich widzom z dysfunkcja
wzroku. Ponadto czeste wizyty w muzeum w sposéb praktyczny zwiekszyty znajo-
mos¢ wiréd studentdw zadan rysujacych sie przed progresywnym muzeum sztuki.

Muzeum Miasta todzi
— audiodeskrypcja
wnetrz muzealnych

Przedsiewziecie kontynuowane byto w roku akademickim 2015/2016 w ramach tzw.
»projektu zawodowego” dla studentdéw Il roku studiow magisterskich na specjali-
zacji krytyka artystyczna. Swoich przestrzeni uzyczyto studentom Muzeum Miasta
todzi, ktérego siedziba miesci sie w jednym z najbardziej okazatych budynkéw

4 Muzeum Sztuki, Historia, msl.org.pl/pl/muzeum/historia.html (21.07.2016).
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miasta, w dawnym patacu fabrykanta Izraela Poznanskiego, mieszczacym sie przy
ul. Ogrodowej |5. Rezydencja ta jest wizytéwka todzi i §wiadectwem jej znaczenia
w XIX wieku. Wystréj sal patacu ma charakter neostylowy, charakterystyczny dla
sztuki przetomu XIX i XX wieku, przy jednoczesnym zastosowaniu elementéw
dekoraciji secesyjnej. Od 1975 roku czes$¢ rezydencji rodziny Poznanskich stanowi
siedzibe Muzeum Miasta todzi (do roku 2009 Muzeum Historii Miasta todzi). Insty-
tucja od samego poczatku istnienia prowadzi nieustajaca renowacje, rewaloryzacje
i konserwacje w celu przywrécenia reprezentacyjnemu budynkowi dawnej $wiet-
nosci. W wyniku prowadzonych prac konserwatorskich, a takze przejmowania
przez Muzeum kolejnych zabytkowych sal patacu, pomieszczenia odzyskaty w duzej
mierze pierwotny wyglad. Patacowe wnetrza stanowia wazny element ekspozycji
muzealnej prezentujacej zycie znaczacych dla miasta oséb, dziefa sztuki i przed-
mioty uzytkowe. W ramach opiséw wykonanych przez || studentéw powstafo |1
deskrypciji zabytkowych wnetrz Patacu Rodziny Poznanskich.

Ze strony Muzeum projekt audiodeskrypcji wnetrz muzealnych wdrazany
byt w ramach programu dotacyjnego ,,Kultura Dostepna” ze $rodkéw finanso-
wych Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego. Koordynacja dziatan ze
strony Muzeum Miasta todzi zajeta si¢ mgr Paulina Dzwonkowska, pracownik
Dziatu Edukacji i Upowszechniania. Ze strony studentow historii sztuki funkcje
koordynatora podijeta Agata Szynkielewska, ktora byta uczestnikiem wczesniej-
szych zaje¢ (z lat 2013-2014 dotyczacych audiodeskrypcji dziet sztuki).

Celem projektu byto umozliwienie wizualnego odbioru osobom z dysfunkcjami
wzroku wybranych wnetrz patacowych z giéwnej siedziby Muzeum Miasta todzi°.
Opisy audiodeskrypcyjne, tworzone przez studentéw miaty szczegétowo omodwié
architekture, oraz nastepujace pomieszczenia stanowiace czes$é wystawy state;j:

*  Architektura (bryta zewnetrzna)t,

* Hol gtéwny i Sala jadalna,

*  Gabinet Izraela Poznanskiego,

ilustracja 4
Oprowadzanie po wystawie statej oséb z dysfunkcja wzroku
w dn. 7 listopada 2015 r. (fot. K. Karolak)

> Muzeum ma trzy oddzialy: Oddziat Sportu i Turystyki, Oddziat Kultur i Tradycji Wyznaniowych
oraz pierwsze w Polsce Muzeum Kanatu , Detka”, w ktérych mozna zobaczy¢ wystawy przybli-
Zajace zycie todzi.

¢ Ten opis nie zostat zatwierdzony jako odpowiedni merytorycznie i zostat usunigty z publikacji.
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*  Salalustrzana,

e Saloniki artystyczne,

*  Pokdjmeski (Gabinet Wtadystawa Reymonta) i korytarz z czesci prywatnej pafacu,

*  Saloniki z dawnej czesci mieszkalnej (tzw. Salonik miodowy oraz pistacjowy),

*  Sypialnia i Gotowalnia z dawnej czesci mieszkalnej,

* Malajadalnia (pierwsze pomieszczenie Galerii Muzyki),

*  Pokdj kominkowy (drugie pomieszczenie Galerii Muzyki),

e Ogrod.

Nalezy zaznaczy¢, iz cze$¢ studentéw zaangazowanych w projekt byfa uczest-
nikami zajeci¢ z audiodeskrypcji, w latach wczesniejszych, co znacznie ufatwito
zarysowanie problematyki opiséw.

realizacja

Na potrzeby prac zespotu studenci sami stworzyli dashboard, czyli wirtualny
pulpit nawigacyijny (ilustracje znajduja sie w czesci AUDIODESKRYPCJA — PRZY-
KLADY). Gromadzit on wszystkie informacje, dokumenty i terminy oraz uspraw-
niat przydzielanie i zarzadzanie zadaniami dla kazdego czfonka grupy. Zawierat
réowniez materiaty niezbedne do terminowego ukonczenia projektu. Umiesz-
czony zostat on na wirtualnym dysku Google Docs w formie arkuszy programu
Excel. Wraz z postepem prac dashboard byt uzupetniany, aby odzwierciedla¢
aktualny stan zaawansowania projektu.

Dashbord podzielony zostat na nastepujace sekcje:

e zaktadka ,Gléwna”: wstep, skiad zespotu, termin zakonczenia prac, data
najblizszego spotkania, kontakt do Koordynatoréw;

* zakfadka ,Wnetrza”: petna lista wnetrz, nazwiska oséb przydzielonych
do opracowania wybranej lokalizacji wraz z danymi kontaktowymi, stan
postepu prac nad opisem;

* zaktadka ,,Harmonogram”: grafik prac z zaznaczonymi terminami spotkarn
i nadsytania opiséw audiodeskrypcyjnych do Koordynatora muzealnego,
godziny otwarcia Patacu Poznanskich, informacje organizacyjne;

e zaktadka ,Od Muzeum”: odsytacze do materialéw pomocniczych otrzy-
manych od Koordynatora muzealnego.

ilustracja 5
Oprowadzanie po wystawie statej oséb z dysfunkcja wzroku
w dn. 7 listopada 2015 r. (fot. K. Karolak)
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W celu usprawnienia przeptywu informacji migdzy cztonkami grupy, a takze
poszczegdlnymi zespotami wykorzystywano rowniez prywatne skrzynki
odbiorcze e-mail, oraz wspdélne konto studentéw Il roku Il stopnia historii
sztuki na serwerze Gmail.com.

Studenci zastosowali wirtualne formy komunikacji bezposredniej tworzac
grupe na portalu spoteczno$ciowym Facebook (ilustracje znajduja sie w czesci
AUDIODESKRYPCJA - PRZYKLADY). Zostata ona udostepniona tylko
dla studentéw bezposrednio zaangazowanych w proces tworzenia audiode-
skrypcji. Dzieki niej wszelkie informacje o nagtych zmianach w terminach,
badz niespodziewanych problemach zwiazanych z ukonczeniem zadan byty
od razu rozsyfane do catego zespotfu. Prace nad audiodeskrypcjami miaty
charakter wieloetapowy:

|. Spotkanie z Koordynatorami i zapoznanie si¢ z celami projektu:

26-28.10.2015;

2. Organizacja prac zespofu: 29.10-1.11.2015;

3. Wizje lokalne wybranych przestrzeni: 1-6.11.2015;

4. Tworzenie wstepnych opiséw audiodeskrypcyjnych: 11.2015;

5. Udziat zespotu w oprowadzaniu po wystawie stalej zwiedzajacych
z dysfunkcjami wzroku: 7.11.2015;

6. Konsultacje z Koordynatorem muzealnym: 9.11.2015;

7. Termin nadestania pierwszych tekstéw do Koordynatora muzeal-

nego: 1.12.2015;

8. Pierwszy etap wprowadzania poprawek do tekstow: 12.2015;

9. Dwukrotne konsultacje z osobami z dysfunkcjami wzroku: 21.12.2015
oraz 11.01.2016;

[0. Drugi etap wprowadzania poprawek: |-11.2016;

I'l. Finalna akceptacja audiodeskrypcji przez Koordynatora muzealnego:
15.01.2016;

|2. Przestanie opiséow przez Dziat Upowszechniania i Edukacji do studia
nagraniowego: 18.01.2016;

I3. Kompilacja oraz redakcja dokumentaciji: 18-26.01.2016.

ilustracja 6
Konsultacje w Muzeum Miasta todzi
w dn. 9 listopada 2015 r. (fot. K. Karolak)



TWORZENIE AUDIODESKRYPCJI - UWARUNKOWANIA SYTUACY|NE 57



58

AUDIODESKRYPCJA DZIEt SZTUKI — METODY, PROBLEMY, PRZYKLADY

Waznym elementem byly konsultacje z osobami z dysfunkcjami wzroku.
W efekcie tych konsultacji wprowadzono znaczne zmiany w koncowej formie
opiséw np. skracajac je badz maksymalnie upraszczajac ich forme. Zaréwno etap
ostateczny jak i forma wyjsciowa audiodeskrypcji sa udokumentowane w kolejnej
czesci niniejszej ksiazki.

Podczas spotkan z Koordynatorem muzealnym oraz grupowych dyskusiji
zostaty $cisle okreslone ustalenia, co do sposobu tworzenia opisu audiode-
skrypcyjnego. Narzucona zostata forma narracji o wybranym wnetrzu zgodnie
z kierunkiem zwiedzania wystawy stalej. Opis przestrzeni musiat uwzglednia¢
najbardziej charakterystyczne elementy pomieszczenia, bez skupiania sie na deta-
lach i niewielkich przedmiotach. Najwazniejsze byto uchwycenie wystroju oraz
trwatego wyposazenia wnetrz patacowych, w tym zabytkowych zespotéw ozna-
czonych sygnatura ,,P” odnoszaca sie do rodu Poznanskich.

W opisie odrzucono glebsza analize elementéw nie nalezacych do stalej
kolekcji Muzeum Miasta todzi, depozytéw, dziet ruchomych czy tez przedmiotow
niehistorycznych, bedacych jedynie pomocami edukacyjnymi. Przyktadowo, do
tej szerokiej kategorii nalezaty m.in. obrazy z dawnej czesci mieszkalnej Patacu
Poznanskich. W tym wypadku ograniczono sie jedynie do ogélnego okreslenia ich
tematyki, bez wgtebiania sie w analize ikonologiczna.

Zdecydowano, zgodnie z sugestiami Koordynatora muzealnego, ze kazda
audiodeskrypcja rozpocznie sie od wyrazenia: ,,Znajdujesz sie...”. Nastepnie
podawano nazwe pomieszczenia oraz jego funkcje, a takze ksztalt i wymiary
przestrzeni (podawane w metrach, pierwszy z nich to zawsze $ciana, na ktérej
znajduja sie drzwi wejsciowe). Dalej przechodzono do opisu dominujacej kolo-
rystyki oraz oswietlenia. W koncu nastepowata giéwna deskrypcja, zgodnie
z zasada opisu po okregu (kierunek odwrotny do wskazéwek zegara, zaczy-
najac od giéwnego wejscia). Elementy wyposazenia przedstawiano zaczynajac
od zaznaczenia ich ogdlnej charakterystyki, a dopiero potem przechodzac
do szczegdtow.

Uzgodniona zostata tez specyficzna forma audiodeskrypcji zbudowana gtéwnie
z rownowaznikdéw zdan. Ograniczono ilo§¢ czasownikow i przymiotnikéw
oraz wyeliminowano zdania ztozone. Zwrécono szczegdlng uwage, aby stosowane
w tekscie okreslenia koloréw byty doprecyzowane i uproszczone (np. ,jasno-
zielony” zamiast ,,oliwkowy”), a terminy z zakresu historii sztuki wyttumaczone.
Kazdy opis musiat zawiera¢ sie na jednej stronie znormalizowanego maszynopisu,
aby pojedyncze nagranie nie zajeto wiecej niz pie¢ minut. W szczegdlnych wypad-
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kach, jesli wnetrze byto wyjatkowo bogato wyposazone, opis mégt przekracza¢
6w wymog. Natomiast w przypadku, gdy tekst byt wyjatkowo krétki, mozna byto
zamiesci¢ zwiezty opis historyczny, pozwalajacy na ukazanie szerszego kontekstu.

finalizacja

Wykonane przez studentéw opisy zostaly nagrane w studiu, a nastepnie zamiesz-
czone w zaktadce — ,,Muzeum Dostepne” (http://dostepne.muzeum-lodz.pl/),
do projektu ,,Muzeum na wyciagniecie reki”’, na podstronie ,MATERIALY DO
POBRANIA’. Materiaty mozna pobra¢ w réznych formatach jako: audiode-
skrypcje (format MP3), oraz tekst (format DOC). Finalizacji projektu towarzyszyta
konferencja prasowa dotyczaca nowych udogodnien dla oséb niepetnosprawnych
odwiedzajacych Muzeum Miasta todzi.

uzyskane przez uczestnikéw zajec
kompetencje zawodowe i spoteczne

Umiejetnosci uzyskiwane przez studentéw byty po kazdym cyklu zaje¢ doty-
czacych tworzenia audiodeskrypcji oceniane za pomoca poszerzonej karty
autoewaluacyjnej oraz na podstawie wykonanego projektu. Ich analiza pokazuje
wyraznie proces zdobywania i udoskonalania przez studentéw historii sztuki
umiejetnosci dotyczacych réznorakich kompetencji akademickich. Naleza do
nich miedzy innymi: umiejetnos$¢ integrowania wiedzy z réznych dyscyplin
w obrebie nauk humanistycznych oraz jej zastosowania w nietypowych sytu-
acjach profesjonalnych, a takze pogtebienie umiejetnosci badawczych obejmuija-
cych analize prac innych autoréw oraz synteze réznych idei i pogladéw. Studenci
poszerzyli réwniez umiejetnosci doboru metod i konstruowania wtasciwych
narzedzi badawczych oraz opracowania i prezentacji wynikéw, pozwalajacych
na oryginalne podejscie do nowych zagadnien. Pogtebili oni takze zdolnosci
analizy, oceny, selekcji i integrowania informacji z wykorzystaniem réznych
zrédet oraz formutowania na tej podstawie krytycznych sadéw. Nauczyli sie tez
w wiekszym zakresie porozumiewac sie z wykorzystaniem rozmaitych kanatéw
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i technik komunikacyjnych ze specjalistami zaréwno z zakresu historii sztuki jak
tez i dziedzin pokrewnych, a takze popularyzowa¢ wiedze o humanistyce oraz
wytworach kultury i jej instytucjach.

Warto tez nadmienié, iz studenci stosujac oryginalne i nowatorskie podejscie
uwzgledniajace techniki komputerowe i multimedialne zwigkszyli site oddziaty-
wania klasycznej humanistyki i jej wptywu spotecznego. Wykazali, iz rozumieja
potrzebe uczenia sie przez cafe zycie, a co za tym idzie, potrafig inspirowac
i organizowacé proces uczenia sie innych oséb. Dowiedli, iz potrafia wspdtdziataé
i pracowac¢ w grupie, przyjmujac w niej rézne role a takze, ze chca aktywnie
uczestniczy¢ w dziataniach na rzecz zachowania dziedzictwa kulturowego
regionu, kraju czy wreszcie catej Europy. Udowodnili, ze posiadaja szczegétows
wiedze o celach, organizac;ji i funkcjonowaniu instytucji zwiazanych ze sfera dzia-
talnosci kulturalnej i edukacyjnej. Tworzac zamkniety i mozliwy do wykorzystania
praktycznego projekt wykazali, ze ich wiedza jest zorientowana takze na zasto-
sowania praktyczne np. w wybranej sferze dziatalnosci kulturalnej, medialnej czy
promocyjno-reklamowe;.



AUDIODESKRYPCJA
— PRZYKtLADY

audiodeskrypcja
Sali Neoplastycznej

Projekt przeprowadzony w roku akademickim 2013/2014 w semestrze letnim
z udziatem studentéw Il roku | stopnia studiéw stacjonarnych w ramach zaje¢ kursu
E —,,Sztuka dwudziestolecia miedzywojennego”. Studenci wspdtpracowali z Muzeum
Sztuki w todzi w celu stworzenie opiséw audiodeskrypcyjnych Sali Neoplastycznej
oraz wybranych obrazéw, ktére sa w niej eksponowane. W ramach przygotowan do
pracy zorganizowano spotkania z pracownikami instytuciji kulturalnych, tj. Muzeum
Narodowego w Warszawie oraz Zachety — Narodowej Galerii Sztuki, ktérzy zawo-
dowo zajmuja sie audiodeskrypcja. Zorganizowano réwniez wizyte w Okregu
tédzkim Polskiego Zwiazku Niewidomych, gdzie studenci mieli szanse dowiedzenia
sie o rzeczywistych potrzebach zwiedzajacych z dysfunkcjami wzroku.

zespo6t i koordynatorzy projektu

Zespot

Justyna Bogustawska,

Patryk Jadczak,

Olivia Jary,

Anna Prosniak,

Agata Szynkielewska,
Aleksandra Turek,

Daria Wielgus,

Aneta Wilk

Koordynator muzealny
Katarzyna Madrzycka-Adamczyk
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Koordynatorzy akademiccy

dr hab. Aneta Pawtowska,

dr Julia Sowinska-Heim

Konsultacja

Barbara Szymanska, Fundacja Audiodeskrypcja,
Okreg todzki Polskiego Zwiazku Niewidomych.

opis Sali Neoplastycznej

Sala Neoplastyczna to awangardowa przestrzen wysta-
wiennicza zaprojektowana przez Wtadystawa Strzemin-
skiego dla dziet zgromadzonych w latach 30. XX wieku,
ktore wspottworzyty Miedzynarodowg Kolekcje Sztuki
Nowoczesnej grupy ,a.r.”. Sale otwarto w roku 1948, jej
kolejna odstona to rok 1960, kiedy zostata zrekonstru-
owana po socrealistycznym demontazu.

(nota historyczna)

Znajdujesz sie przed Duza Salg Neoplastyczng. Zréb piec
krokéw. Znajdujesz sie teraz we wnetrzu sali. Sala ma plan
wydtuzonego w lewgq strone prostokata. Stoisz na czarnej
wyktadzinie, ktéra przebiega wzdtuz srodka sali. Na Scia-
nach i suficie namalowane réznej wielkosci prostokaty
w kolorach podstawowych (czerwony, zdéfty, niebieski)
i ,niekolorach” (biel i czern). Po prawej stronie znajduje sie
szerokie przejscie do dalszej ekspozycji. Obrod sie w lewo.
Na $cianie po lewej stronie wiszg trzy prace malarskie.
Przed Tobga lewy rég sali, przy samym jej koncu jest sciety.
Znajduje sie tam duze, prostokatne okno z szesnastoma
szybami i szerokim parapetem. Po prawej od okna wypukty,
zaokraglony fragment sciany, a obok przejscie do Mniejszej
Sali Neoplastycznej. Posrodku sufitu swietlik podzielony na
dwanascie kwadratéw. Na $cianie po Twojej prawej stronie
znajduje sie siedem obrazéw powieszonych w odlegtosci,
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co po6t metra. Przed nimi, ustawione na szklanych prosto-
padtoscianach cztery rzezby Katarzyny Kobro. Postumenty
maja wysokosc¢ ok. T m. Po twojej prawej stronie pierwszy
obraz z rzedu — Kompozycja XV, Theo van Doesburga.
Obok obraz Kompozycja Sophie Tauber-Arp. Przed nimi
rzezba Kompozycja przestrzenna (3). Wykonaj 2 kroki
— po prawej obraz Kompozycja Tauber-Arp. Przed nim
rzezba Kobro Kompozycja przestrzenna (2). Zrob kolejne
2 kroki — po prawej stronie obraz Jean'a Heliona Kompo-
zycja. Pomiedzy nim, a nastepnym obrazem — rzezba
Kobro Kompozycja przestrzenna (4). Po lewej stronie na
przeciwnej Scianie Obraz Abstrakcyjny Il Stazewskiego.
Dwa kroki dalej: po prawej Georges Vantongerloo Kompo-
zycja trzech rownowaznikdw. Miedzy tg pracg, a kolejnym
obrazem Kompozycja przestrzenna (6) Kobro. Po lewej na
przeciwnej $cianie Kompozycja Stazewskiego. Nastepne
dwa kroki: po prawej stronie obraz Vilmos'a Huszara
Kompozycja — Figura Ludzka. Po lewej stronie, na prze-
ciwnej $cianie Kompozycja fakturowa Stazewskiego. Na
wprost znajduje sie obraz Vilmos'a Huszar'a Kompo-
zycja. Wykonaj dwa kroki i obré¢ sie w prawo. Na wprost
ostatni obraz z rzedu — Kobro, Kompozycja Abstrakcyjna.
Zréb dwa kroki i obré¢ sie w lewo. Przed Tobg wejscie
do Mniejszej Sali Neoplastycznej. Po wykonaniu 5 krokow
znajdziesz sie we wnetrzu Matej Sali Neoplastycznej. Ma
ona ksztaft prostokata ze Scietym lewym, dolnym naroz-
nikiem. Po lewej stronie okno. Posrodku sufitu kwadra-
towy Swietlik. Na godzinie 11 praca Strzeminskiego. Po
prawej stronie Kompozycja unistyczna 11 Strzeminskiego.
Po lewej, na tle okna rzezba Kobro. Przed Tobg przejscie
do kolejnej ekspozycji.

(opis szczegotowy)
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Kontrkompozycja XV

Autor: Theo van Doesburg

Rok powstania: 1925 r.

Technika: olej, ptétno

Wymiary: 54 cm wysokosci i 53 cm szerokosci

Ze zbioréw Muzeum Sztuki w todzi, dar grupy ,,a.r.”, 1931 r.

Kompozycja w formie kwadratowej czarnej siatki, pod
katem 45 stopni do ramy obrazu. Pie¢ figur wpisanych
w siatke w kolorach podstawowych i czarnym. Linia ponizej
przekatnej dzieli kompozycje na dwie strefy — w lewej
figury nachylone sg na lewg strone, a w prawej na prawa.

(opis ogdliny)

Linie siatki i jej przeswity tej samej wielkosci, o boku 3,5cm.
Przeswity siatki biate. W prawej strefie u goéry czerwony
prostokat o wymiarach 10,5 x 21 cm, z ucietym prawym
gornym rogiem.W tej samej strefie, przy prawej krawedzi
obrazu czarny trojkat. Ponizej niebieski prostokat, silnie
obciety ramg. W lewej strefie, w lewym dolnym rogu obrazu
261ty prostokat o wymiarach 17,5 x 10,5 cm, z obcietymi
dwoma dolnymi naroznikami. Lewy przez lewg krawedz
obrazu, prawy przez dolng. Réwnolegle do niego czarny
prostokat. W centrum obrazu przeswity w odcieniu deli-
katnej szarosci tworzg kwadrat. W prawym dolnym rogu
sygnatura artysty. Obraz w prostej, srebrnej ramie.

(opis szczegdtowy)

Theo van Doesburg (ur. 30 sierpnia 1883 r. w Utrechcie,
zm. 7 marca 1931 r. w Davos) — malarz, literat, architekt
pochodzenia holenderskiego. Twérca i reprezentant szkoty
De Stijl (praktykujaca neoplastycyzm — kierunek w sztuce
abstrakcyjnej lat 20. XX wieku).

(nota biograficzna)
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ilustracja 7
Theo van Doesburg, Kontrkompozycja XV,
Muzeum Sztuki w todzi, sygn. MS/SN/M/3 |
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"

Cykl ,Kontra Kompozycje” to pdzniejsze prace artysty,
ktére wywodzg sie z neoplastycznych tradycji. Van Does-
burg idzie dalej, rezygnujac z pionéw i poziomdéw na rzecz
linii diagonalnych. Nadaje kompozycji wiekszy dynamizm
i eliminuje odniesienia do natury i cztowieka. Rezygnuje
tez z deklarowanej przez De Stijl harmonii miedzy ptasz-
czyzna, a liniami. Efekt — na pewnych kompozycjach
dominujg linie, na innych plamy barwne. Dysharmonia ma
wprowadzac niepokdj.

(nota historyczna)

Kompozycja unistyczna ||

Obraz: Kompozycja unistyczna | |

Autor: Wtadystaw Strzeminski

Rok powstania: ok. 1932 r.

Technika: olej, ptétno

Wymiary: 50 cm wysokosci i 37 cm szerokosci

Ze zbioréw Muzeum Sztuki w todzi, dar grupy ,,.a.r.”, 1931 r.

Kompozycja prostokgtna o fakturze plecionki przypomi-
najacej rekodzieto z wikliny. Obraz w odcieniach roézu,
fioletu, zieleni, brazu i zotci.

(opis ogdliny)

Kolory przenikaja sie na zasadzie dwubarwnych splotéw. Przy
lewym i dolnym boku obrazu dominujg sploty o odcieniu
rézu, zas przy gérnym i prawym boku — odcienie zieleni,
z6tci i bragzu. Obraz w waskiej, srebrnej ramie umieszczony
na biatym tle w wiekszym obramieniu w odstepie 7,5 cm.

(opis szczegdtowy)

ilustracja 8
Wiadystaw Strzeminski, Kompozycja unistyczna |1, Muzeum Sztuki w todzi, sygn. MS/SN/M/152
[zrédto: Kolekgja sztuki XX w. Muzeum Sztuki w todzi, red. U. Czartoryska, Warszawa 1991, s. 75]
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Wtadystaw Strzeminski (ur. 21 listopada 1893 r. w Minsku,
zm. 26 grudnia 1952 r. w todzi) — polski malarz, teoretyk
sztuki, publicysta, pedagog z kregu konstruktywizmu.
Pionier konstruktywistycznej awangardy lat 20. i 30. XX

wieku; twdrca teorii unizmu.
(nota biograficzna)

Wtadystaw Strzeminski sformutowat teorie unizmu w 1927
roku. Ogodlna zasada gtosita warunek jednosci dzieta
pozbawionego wszelkich kontrastéw. Artysta eliminowat
dynamike, iluzje przestrzeni i ograniczat palete barw.

(nota historyczna)

Kompozycja trzech réwnowaznikéw

Autor: Georges Vantongerloo

Rok powstania: 1921 r.

Technika: olej, deska

Wymiary: 56 cm wysokosci i 48 cm szerokosci

Ze zbioréw Muzeum Sztuki w todzi, dar grupy ,,a.r.”, 1931 r.

Kompozycja geometryczna, abstrakcyjna. Sktada sie
z kwadratéw i prostokatéw w trzech przyciemnionych
kolorach: zéttym, zielonym, fioletowym oraz dwéch nieko-
lorach: biatym i czarnym. Kazda figura opisana cienkim
czarnym konturem.

(opis ogdliny)

W centrum kompozycji biaty kwadrat. Nieznacznie przesu-
niety w kierunku gérnego prawego rogu. Jego szerokosc
stanowi 1/3 szerokosci catej kompozycji. Powyzej biatego
kwadratu tej samej szerokosci zo6tty prostokat, wysokosci
potowy kwadratu. Z prawej dwa prostokaty o tacznej

wysokosci rownej wysokos$ci kwadratu i prostokata. Biaty
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ilustracja 9
Georges Vantongerloo, Kompozycja trzech réwnowaznikéw,
Muzeum Sztuki w todzi, sygn. MS/SN/M/29
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na gorze, zielony na dole. Gérny biaty pionowy prostokat
siega potowy wysokosci catego obrazu. Zielony wysokosci
a wysokosci kwadratu i prostokgta. W prawym dolnym
rogu biata figura zblizona do kwadratu. Oddzielona od
fioletowej, identycznej w ksztatcie, zielonym prosto-
katem. Jego lewa krawedZ wyznacza potowe centralnego
kwadratu. W lewym dolnym rogu biaty prostokat, ktory
siega ponad potowe catego obrazu. Po prawej stojacy
na fioletowym, zielony prostokat. Wysokos¢ zielonego
i fioletowego réwna wysokosci naroznego prostokata.
Ponad biatym i zielonym prostokatem jest biaty kwadrat
w lewej goérnej krawedzi obrazu. Jego szerokos¢ odpo-
wiada tacznej szerokosci figur ponizej. Po prawej biatego
kwadratu czarny waski, pionowy prostokat. Jego wysokos¢
odpowiada tgcznej wysokosci zielonej i biatej figury. Po
prawej czarnego prostokata, 2 opisane na poczatku figury:
biaty kwadrat i zotty prostokat.
(opis szczegdtowy)

GeorgesVantongerloo (ur. 24 listopada 1886 r. w Antwerpii;
zm. 5 pazdziernika 1965 r. w Paryzu) — malarz i rzezbiarz
belgijski tworzacy w nurcie neoplastycyzmu.

(nota biograficzna)

W swojej twdrczosci rozwijat idee koloru, gdzie trzy podsta-
wowe kolory zostaty wymienione przez cztonkéw De Stijl
na siedem koloréw widma. Wraz z rozwojem w jego pracy
widac¢ coraz silniejsze zainteresowanie matematycznym
wyliczaniem przestrzeni danego dzieta. W swoich pracach
uzywat wzoréw matematycznych.

(nota historyczna)
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Obraz Abstrakcyjny Il

Autor: Henryk Stazewski

Rok powstania: ok.1928-29 r.

Technika: olej, ptétno

Wymiary: 56 cm wysokosci i 70 cm szerokosci

Ze zbioréw Muzeum Sztuki w todzi, dar grupy ,,a.r.”, 1931 r.

Kompozycja prostokatna =z wydzielonymi szescioma
prostokgtami w czterech odcieniach szarosci i w kolorze
czerwonym. Wszystkie pola stykajg sie ze soba. Po $rodku
falista linia jako pionowa 0% kompozycji. Linia ta stwo-
rzona jest przez boki szarych prostokgtow, ktére na zmiane

tworzg wypuktosci i wklestosci.
opis ogdlny

W  lewym gdérnym rogu najciemniejszy, ciemnoszary
prostokat o wklestym prawym boku. Jego pionowy bok
o 1/4 dtugosci wysokosci obrazu. W prawym gdérnym
rogu szary prostokat, z wklesto-wypuktym lewym bokiem
wpisujacym sie w centralng falistg linie. Ponizej jasnoszary
prostokat o wklestym lewym boku. Nie stykaj sie on jednak
z rama obrazu. W samym prawym dolnym rogu czer-
wony prostokat o wymiarach zblizonych do najciemniej-
szej figury. W lewym dolnym rogu biatoszary prostokat
o wypukle zaokrgglonym prawym boku. Po jego prawej
stronie, wzdtuz dolnej ramy dfugi i waski prostokat o takiej
samej barwie. Przywiera do falistych linii, dochodzac do
czerwonego prostokata. Stanowi on zarazem podstawe
dla szarego pola. Obraz w prostej srebrnej ramie.
(opis szczegotowy)

Henryk Stazewski (ur. w 1894 r. w Warszawie, zm. w roku
1988) — prekursor awangardy w latach 20. i 30., przed-
stawiciel konstruktywizmu, zajmowat sie abstrakcja
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geometryczng w latach 60., 70. i 80. Ponadto projektowat
wnetrza, plakaty i dekoracje scenograficzna.

(nota biograficzna)

Konstruktywizm w tworczosci artysty obfitowat w liczne
nawigzania do stworzonej przez Strzeminskiego teorii,
zwanej unizmem, gdzie przestrzeh obrazu zamyka rama
oraz dazy sie do czystej plastyki. Inspiracje widoczne sg
w analizowaniu relacji przestrzennych figur zawartych
w geometrycznej strukturze dzieta. Odnosi sie do neopla-
stycyzmu stosujgc waska game kolorystyczng oraz siatke
pionéw i poziomdw. Obrazy Stazewskiego cechuje wysoka

geometryzacja.

(nota historyczna)

audiodeskrypcja wybranych dziet
z kolekcji Muzeum Sztuki w todzi

Projekt przygotowany w roku akademickim 2014/2015 w semestrze letnim
przez studentéw |l roku | stopnia studiéw stacjonarnych w ramach zaje¢ kursu E
— ,Audiodeskrypcja dziet sztuki”. Oproécz stworzenia odpowiednich opiséw dziet
sztuki z kolekcji Muzeum Sztuki w todzi dostosowanych do odbioru przez osoby
z dysfunkcjami wzroku, studenci nagrali pliki dzwiekowe z wifasnymi opisami
w studiu nagran Uniwersytetu tédzkiego.

zespot i koordynatorzy projektu

Zespot

Chiara Borek
Natalia Cal
Natalia Dubrowin
Aleksandra John
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ilustracja 10
Henryk Stazewski, Obraz Abstrakcyjny Il Muzeum Sztuki w todzi,
sygn. MS/SN/M/45 [reprodukcja za zgoda rodziny artysty]
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Julia Klechniowska

Aleksandra Rogowska

Ewelina Skorupa

Kuba Szkudlarek

Marta Zimny

Koordynator muzealny
Katarzyna Madrzycka-Adamczyk
Koordynator akademicki
dr hab. Aneta Pawfowska

Powstaniec przy kosciele sw. Krzyza |

Autor: Eugeniusz Haneman

Rok powstania: 1944

Technika: fotografia

Wymiary: 40 x 50 cm

Ze zbioréw Muzeum Sztuki w todzi.

Czarno biata posta¢ mezczyzny na tle zrujnowanego miasta.
(opis ogdliny)

Na pierwszym planie, po lewej stronie posta¢ mezczyzny
— zoftnierza, zajmujgca 4/5 wysokosci kompozycji. Usta-
wiony do widza prawym profilem, spoglagda w lewg strone.
Mezczyzna ubrany w koszule z podwinietymi rekawami, ma
przewieszong przez ramie matg torbe. Przy pasku przypieta
saszetka na amunicje. Na gfowie hetm z zapiety pod broda.
Mezczyzna trzyma oburgcz karabin. Posta¢ ujeta na tle
zniszczonego, ceglanego muru z resztkami tynku, zajmuja-
cego ponad 1/3 szerokosci kompozycji. Na dalszym planie
widok zagruzowanej, zrujnowanej ulicy. Scena zamknieta
widokiem kamienicy.

(opis szczegdtowy)

ilustracja | |
Eugeniusz Haneman, Powstaniec przy kosciele sw. Krzyza I,
Muzeum Sztuki w todzi, sygn. MS/SN/F/510
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Eugeniusz Haneman — urodzony w 1917 roku, polski
fotograf, operator filmowy i wyktadowca. W 1931 roku
ukonczyt liccum fotograficzne. W latach trzydziestych
oraz czterdziestych zajmowat sie gtéwnie pejzazami
i portretami. W czasie powstania warszawskiego doku-
mentowat powstanie w Srédmiesciu oraz na Powislu. Po
wojnie przeniést sie do todzi, gdzie w latach 1953-2005
wyktadat fotografie w tédzkiej szkole filmowej. Zmart
w 2014 roku.
(nota biograficzna,

opracowanie: Aleksandra John, Kuba Szkudlarek, Natalia Cal)

Bez tytutu

Autor: Sam Francis

Rok powstania: 1966 r.

Technika: olej, ptétno

Wymiary: 180 x 250 cm

Ze zbioréw Muzeum Sztuki w todzi.

Gtadko biate pole z kolorowymi brzegami.
(opis ogdliny)

Lewa krawedZz w catosci nierébwno czerwona i czarna.
Szeroko$¢ zmienna 3 cm, w dwdch pigtej wysokosci
2 c¢m, u szczytu 8 cm, ukosny koniec czarnego obra-
mienia. Gérna krawedz kontynuacjg czerwonej ramy,
dwie trzecie dtugosci krawedzi od lewej ciemnoczer-
wona. Konczy sie ukosnie i przechodzi w ukosny pas
biato-czerwony. W czterech miejscach farba S$cieka
struzkami na biate pole. Kolejny pas ciemno-fioletowy,

ilustracja 12
Sam Francis, Bez tytutu,
Muzeum Sztuki w todzi, sygn. MS/SN/M/1642
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z biatymi przeswitami; schodzi na prawa krawedz. Potem
krotkie mazniecia réznych barw. Rozbielona plama fiole-
towo-czerwona, 13 cm czerwona, 2 cm granatowa, 9 cm
z6tta ze struzkg pomaranczowsq. Granat z biatymi prze-
Switami. Ciemnopomaranczowa z biatymi przeswitami.
Granat z biatymi przeswitami. Ponizej dtugi, rozszerza-
jacy sie pas pomaranczowozotty, sptywajgcy ukosnie na
dolny brzeg. Dolna krawedz; biaty przeswit poprzedza
pas ciemnozielony o réznej gradacji i szerokosci, taczy
sie z lewq krawedzig. Po lewej stronie, 10 cm nad dolna
krawedzig: 2 niewielkie, czerwone kleksy.

(opis szczegbdtowy)

Samuel Lewis Francis (ur. 25 czerwca 1923 r. w San Mateo
w Kalifornii, zm. 4 listopada 1994 r. w Santa Monica) —
amerykanski malarz. Jeden z gtéwnych przedstawicieli
action painting. Poczatkowo studiowat botanike i medy-
cyne, a nastepnie historie sztuki. W latach 1943-1945
walczyt na wojnie, zostat ranny i podczas rekonwalescencji
zaczat malowad. W latach 1950-1961 mieszkat w Paryzu,
gdzie tworzyt prace w tonacji szarobiatej. Nastepnie jego
twoérczos¢ zdominowata czern. Wkrétce ulegt wptywowi
Henri Matisse’a. W 1957 roku wykonat polichromie dla
Kunsthalle w Bazylei. Po 1957 roku podrézowat czesto
po Azji i do Meksyku. W malarstwie wypracowat nowa
koncepcje przestrzeni —malarska, wewnetrzng i kosmiczna.
W jego obrazach wazny jest kolor, plamy barwne wyste-
puja na obrzezach ptétna lub tworza kwadratowe pola.
Niekiedy poddaja sie kompozycji, czasami jednak pozo-
stajg bezwtadne, porozrzucane w przestrzeni.

(nota biograficzna,
opracowanie: Chiara Borek, Natalia Dubrowin, Julia Klechniowska, Marta Zimny)
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Sobota rano

Obraz: Sobota rano

Autor: Peter Klasen

Rok powstania: 1967 r.

Technika: akryl, ptétno

Wymiary: 50 x 70 cm

Ze zbioréw Muzeum Sztuki w todzi.

Czarno-biaty fragment twarzy kobiety oraz kran na biatym tle.

(opis ogdlny)

Na skraju po prawej czerwony pas szerokosci dtoni. Niere-
gularne krawedzie. Pas przykrywa twarz kobiety i kadruje
do potowy. Wysokos$¢ kadru portretu taka sama jak czerwo-
nego pasa — zajmuje 4/5 wysokosci. Oko postaci skierowane
wprost na widza. Jej gfowa jest delikatnie pochylona. Portret
obejmuje 2/3 szerokosci ptdtna. Po lewej na catej wysokosci
obrazu kran w ujeciu z gory. Ponad ujeciem kobiety czarna
linia na biatym tle nawigzujaca do ksztattu trapezu z dyna-
micznym wyciggnieciem lewego kata gérnego.

(opis szczegotowy)

Peter Klasen — niemiecki malarz, rzezbiarz i fotograf
urodzony w 1935 roku. Absolwent berlinskiej Akademii
Sztuk Pieknych, gdzie podczas studiow spotkat sie z twér-
cami Bauhausu oraz niemieckimi ekspresjonistami. Po
wyjezdzie do Paryza byt jednym z twdrcow nowego
kierunku w sztuce — figuracji narracyjnej, ktéra charaktery-
zowata sie checig odejscia od przesytu abstrakcjg. Kolejno
dziatat w Nowym Jorku. Jego obrazy poruszajg tematyke
socjologiczng i swojg kompozycjg przypominajg kolaze.

(notka biograficzna, opracowanie:
Aleksandra Rogowska, Ewelina Skorupa)
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audiodeskrypcja wnetrz
Patacu Poznanskich

Niniejszy podrozdziat to zbiér materialéw zwiazanych z realizacja projektu
audiodeskrypcji wnetrz Patacu Poznanskich dla Muzeum Miasta todzi. Inicjatywa
powstata w ramach projektu zawodowego, bedacego czescia programu studiow
Il roku Il stopnia kierunku historia sztuki (specjalizacja: krytyka artystyczna) na
Wydziale Historyczno-Filozoficznym Uniwersytetu toédzkiego w semestrze
zimowym roku akademickiego 2015/2016. Ze strony Muzeum projekt wdrazany
byt w ramach programu dotacyjnego ,,Kultura Dostepna” Ministerstwa Kultury
i Dziedzictwa Narodowego.

Celem projektu bylo umozliwienie, poprzez opisy werbalne prawidtowego
odbioru wybranych wnetrz patacowych z gtéwnej siedziby Muzeum Miasta
todzi, osobom z dysfunkcjami wzroku. Zaplanowano stworzenie jedenastu
opiséw audiodeskrypcyjnych, ktére mialy szczegétowo omdwi¢ pomieszczenia
z wystawy statej.

Projekt rozpoczat sie pod koniec pazdziernika 2015 roku, a zakonczyt sie
w lutym 2016 roku. Niniejsza dokumentacja zawiera materiaty, ktére umozliwity
jego udang realizacje. S to: rozpisanie etapéw produkcji, opisy audiodeskryp-
cyjne z poszczegdlnych faz prac, wytyczne okreslone podczas spotkan zespotu,
zdjecia relacjonujace wizyty w Patacu Poznanskich, korespondencja wewnetrzna
miedzy zespofem oraz miedzy zespotem a Koordynatorami, a takze karty oceny
projektu ewaluujace przebieg wspétpracy pomiedzy zespotem.

Wspétpraca z Muzeum Miasta todzi stanowita dla grupy studentéw niepo-
wtarzalng okazje do wykorzystania wiedzy teoretycznej zdobytej podczas
catego toku studiéw; zapoznania sie z unikatowa kolekcjg instytucji kulturalnej,
zglebienie sie w historie miasta oraz pogtebienie umiejetnosci pracy w zespole.
Przede wszystkim jednak byta to mozliwos$¢ opanowania umiejetnosci tworzenia
opisu audiodeskrypcyjnego, ktéra bedzie wykorzystywana w zyciu zawodowym
poszczegdlnych absolwentéw kierunku historia sztuki.

ilustracja 13
Peter Klasen, Sobota rano,
Muzeum Sztuki w todzi, sygn. MS/SN/M/1268

8l
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zespot i koordynatorzy projektu

Zespot

Michat Cieslak

Mateusz Dobrowolski

Adam Drozdowski

Agnieszka Gnitka

Karolina Karolak

Magdalena Milerowska

Agnieszka Florentyna Pawlak

Julia Siemienowicz

Agata Szynkielewska

Marta Tuchowska

Justyna Wojciechowska

Koordynator muzealny

Paulina Dzwonkowska, Dziat Upowszechniania i Edukacji Muzeum Miasta todzi
Koordynator akademicki

dr hab. Aneta Pawfowska

Konsultanci

p- Rafat i p. Bozena — beneficjenci Fundacji ,,Szansa dla Niewidomych”;
zwiedzajacy Patac Poznanskich

narzedzia — dashboard

Na potrzeby prac zespofu stworzono dashboard, czyli wirtualny pulpit nawigacyijny.
Gromadzit on wszystkie informacje, dokumenty i terminy oraz usprawniat przydzie-
lanie i zarzadzanie zadaniami kazdego cztonka grupy. Zawierat réwniez materiaty
niezbedne do terminowego ukoriczenia projektu. Umieszczony zostat na wirtu-
alnym dysku Google Docs w formie arkuszy programu Excel. Wraz z postepem prac
dashboard byt uzupetniany, aby odzwierciedla¢ aktualny stan zaawansowania projektu.
Dashboard podzielony zostat na nastepujace sekcje:
e zaktadka ,Gléwna”: wstep, skiad zespotu, termin zakonczenia prac, data
najblizszego spotkania, kontakt do Koordynatoréw;
* zakfadka ,Wnetrza”: petna lista wnetrz, nazwiska oséb przydzielonych
do opracowania wybranej lokalizacji wraz z danymi kontaktowymi, stan
postepu prac nad opisem;



ilustracje 14-17

Zrzut zaktadek ,,Gtowna”, ,Wnetrza”,
,Harmonogram”, ,Od Muzeum”,
dashbord projektu [stan: 11.01.2016].
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* zaktadka ,,Harmonogram”: grafik prac z zaznaczonymi terminami spotkarn
i nadsytania opiséw audiodeskrypcyjnych do Koordynatora muzealnego,
godziny otwarcia Patacu Poznanskich, informacje organizacyjne;

e zakfadka ,Od Muzeum”: odsytacze do materialéw pomocniczych otrzy-
manych od Koordynatora muzealnego.

portal spotecznosciowy

W celu usprawnienia przeptywu informacji miedzy czionkami grupy, a takze,
aby umozliwi¢ bezposrednia komunikacje miedzy cztonkami zespotu zostata zalozona
wirtualna grupa na portalu spotecznosciowym Facebook. Byta ona dostepna tylko
dla studentéw bezposrednio zaangazowanych w proces tworzenia audiodeskrypgiji.

Dzieki niej wszelkie informacje o naglych zmianach w terminach, badz niespo-
dziewane problemy z ukonczeniem zadan byty od razu rozestane do catego zespotu.
W znaczny sposéb umozliwito to na natychmiastowa reakcje i szybkie rozwiazywanie
powstafych komplikacji.

inne

Oprécz wymienionych we wczesniejszych podpunktach narzedzi wykorzysty-
wano rowniez prywatne skrzynki odbiorcze e-mail poszczegdlnych zespotéw
cztonkéw, a takze kolektywne konto studentéw Il roku Il stopnia historii sztuki na
serwerze Gmail.com.

opisy audiodeskrypcyjne

— pierwsze wersje tekstow

Ponizsze audiodeskrypcje zostaty stworzone przez zespdl studencki tuz po
pierwszym zapoznaniu sie z wybranymi wnetrzami patacowymi. Zachowano
ich oryginalny, nieujednolicony wyglad. Zostaly zamieszczone w catosci',
aby pokaza¢ proces przeksztatcania sie formy, a takze rozwoju umiejetnosci jej
tworzenia przez wszystkich cztonkéw zespotu projektowego. Mozna zaobser-
wowad, jak stopniowo postepowata modyfikacja zdan, redukcja tresci i ujed-

Z wyjatkiem opisu architektury (bryty zewnetrznej).
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nolicenie formy oraz jezykowe uwypuklenie najbardziej charakterystycznych
akcentdéw opisywanej przestrzeni. Jednoczesnie nalezy zaznaczy¢, iz uwazna
lektura i poréwnanie pierwszej wersji tekstow audiodeskrypcyjnych i wersji
ostatecznej wykazuje wyraznie, ze jakkolwiek studenci historii sztuki s3 dosko-
nale przygotowani do stworzenia kompetentnego opisu dzieta sztuki czy prze-
strzeni architektonicznej, to jednak umiejetnosci i oczekiwania stawiane wobec
audiodeskryptora pracujacego z osobami z dysfunkcjami wzroku sa nieco inne.
Tym co niezwykle wazne jest konsekwentna redundancja formy opisu.

Hol Gtéwny i Sala Lustrzana

Tuz za wejsciem do Muzeum Miasta todzi usytuowany
jest niewielki przedsionek. Po prawo odnajdziesz wejscie
do kasy, na lewo okienko do portierni. Na wprost znaj-
duja sie duze, bragzowe, przeszklone drzwi prowadzgce do
holu. Hol to pomieszczenie duze, przestronne, dwukon-
dygnacyjne. Ksztatt holu zblizony jest do prostokata. Jego
gtéwna czes$¢ stanowi reprezentacyjna klatka schodowa.
Galerie holu z pierwszego pietra podtrzymuja 3 potezne
brazowe filary. Oswietlenie holu zapewnia duzy Swietlik
witrazowy na suficie, mimo to hol nie jest pomieszcze-
niem mocno oswietlonym. Na parterze, do wysokosci
potowy pierwszego pietra $ciany wytozone sg boazerig
w kolorze bragzu wpadajgcego w czerwien. Posadzka utrzy-
mana w szarosciach. Posrodku prawej $ciany stoi gazowy
kominek, wykonany z szarego kamienia, ozdobiony roslin-
no-kwiatowym ornamentem. W dekoracje kominka wkom-
ponowano litere P — monogram lzraela Poznanskiego. Jest
to swoisty herb witasciciela Patacu, wielokrotnie powta-
rzajacy sie w wystroju wnetrz. Nad kominkiem znajduje
sie obraz namalowany na ceramicznych kaflach. Przed-
stawia on pejzaz — rzeke i otaczajacg jg roslinnos¢. Wzdtuz
prawej Sciany — tawa, a za nig wysokie, dwuskrzydtowe,
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ciemnobrgzowe, przeszklone drzwi prowadzgce do Galerii
Mistrzow Polskich. Naprzeciw drzwi, pod schodami, jest
szatnia. Jezeli zawrécimy w kierunku drzwi wejsciowych,
po prawej stronie — mniej wiece] naprzeciw kominka
I obrazu — znajdziemy nieduzy, drewniany, bragzowy stolik
z krzestami. Pod stolikiem — czerwony dywanik z motywami
kwiatowymi. Nad stolikiem — telewizor. Po lewej stronie
stolika stoi rzezba przedstawiajgca kobiecy akt. W bezpo-
srednim sgsiedztwie rzezby, po jej lewej stronie, znaj-
duja sie schody prowadzace na pierwsze pietro Muzeum.
Wykonane z debowego drewna, szerokie, reprezenta-
cyjne schody wytozone sq czerwonym dywanem. Skrecaja
W prawo, a na poziomie pdétpietra przerwane sg spoczni-
kiem. Barierki sg rzezbione — w zwiehnczeniach stupkéw
dekorujgcych schody wystepujg motywy secesyjne. Poko-
nawszy schody, na pietrze widzimy galerie obiegajaca
przestrzen holu z trzech stron — z galerii mozemy wejs¢
do kolejnych pomieszczen. Po lewej stronie od schodéw
znajduja sie 3 okna udekorowane czerwonymi zastonami.
Gérna czes¢ holu utrzymana jest w kolorystyce ciemnej,
bragzowo-czerwonej. Zaréwno tapeta na S$cianach, jak
I dywan, sg ciemnoczerwone. Gorng czes¢ holu zdobig
bragzowe, gtadkie pilastry. Na wprost schodéw mozna
podziwiac kolejny posag kobiecy.

(Hol gtéwny, opracowanie: Michat Cieslak)

Znajdujesz sie w Sali Lustrzanej. Jest to druga, obok
Sali Jadalnej, najbardziej reprezentacyjna sala Patacu.
Dawniej odbywaty sie tu bale, dzis jest to miejsce dla
wydarzen artystycznych — koncertéw i spektakli. Nie jest

ilustracja 18
Hol gtéwny, Muzeum Miasta todzi,
(fot. M. Urlich)
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to wnetrze zachowane w stanie oryginalnym — czesciowo
zrekonstruowano je po zmianach, dokonanych w czasie
okupacji hitlerowskiej. Sala ta jest pomieszczeniem duzym
i jasnym, o wysokosci dwoéch kondygnacji (9,15 m).
Ma ksztatt prostokata z dodanymi dwoma naprzeciwle-
gtymi wnekami posrodku dtuzszych $cian — jedna z nich to
przedsionek gtéwnego wejscia, druga zostata zagospoda-
rowana na scene. Sala jest utrzymana w jasnej kolorystyce
— $ciany majg barwe kremowg, w gdrnej czesci wystepuja
ptyciny w kolorze r6zowym. Do sali prowadzg 3 wejscia
— gtéwne prowadzi z galerii gtéwnego holu, znajduje sie
ono posrodku dtuzszej sciany sali. Wystrdj wnetrza jest
symetryczny i rytmiczny. Na kazdej ze $cian znajduja sie
lustra — wystepuja one naprzemiennie z otworami okien-
nymi lub drzwiowymi. Rytm umiejscowienia luster prze-
rywa scena w czesci srodkowej dtuzszej sciany, znajdujgca
sie na wprost wejscia. Wnetrze jest mocno oswietlone
— na suficie zawieszone sg dwa potezne zyrandole, dodat-
kowo na kazdej ze $cian, posrodku luster, znajduje sie
12 mniejszych lamp, co jeszcze bardzie] poteguje Swie-
tlistosc tej sali. Krétsze Sciany sali przeprute sq 3 parami
otworéw okiennych. W dolnej czesci sali okna sg potko-
liscie zwienczone, w gornej czesci znajdujg sie okna
mniejsze, owalne. Niektére z okien w dolnej czesci sali
to drzwi tarasowe prowadzgce na balkony: jeden wycho-
dzacy na ulice Ogrodowga, drugi na patacowy ogréd.
Pomiedzy oknami a lustrami wystepujg dekoracje w formie
kampanuli — ornamentu ztozonego ze zwréconych w dét
kwiatkow o ksztatcie dzwonka. Ponad dolnymi oknami,
$ciany ozdobione sg ptaskorzeZzbiong dekoracjg ornamen-
talng, ztozong z motywdéw wiankéw i kokard. Dekoracja
ta otacza gorne, owalne okna. Natomiast ponad lustrami
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znajdujg sie pozbawione dekoracji rézowe ptyciny. Wejscie
do szerszej czesci sali flankujg 2 imitujgce marmur filary,
w zwienczeniu udekorowane ztoconym motywem kwia-
towym. Identyczne filary flankujg scene z ciemnozielong
kurtyng. Nad sceng jest potkoliscie zamknieta wneka
z balkonikiem. Taki sam balkonik wystepuje réwniez nad
przedsionkiem sali — oba posiadajg ozdobng, kutg balu-
strade. Gtadki, intensywnie niebieski plafon, zamkniety
eliptycznie, otoczony jest ornamentem ze ztoceniami
I dekoracjg imitujgcg wieniec laurowy.

(Sala Lustrzana, opracowanie: Michat Cieslak)

Gabinet Izraela Poznanskiego

Pokéj zaaranzowany na gabinet lzraela Poznanskiego.
Stoimy przy drzwiach wejsciowych. Pomieszczenie ma
ksztatt prostokata o wymiarach ok. 7 x 5 metrow. Na prawej,
krétszej scianie jedyne okno z ciezkimi zastonami z pluszu.
Naprzeciwlegtej scianie od wejscia drugie drzwi prowa-
dzace do Sali Lustrzanej. Pod nogami podtfoga z desek,
ktorej srodkowa cze$¢ zajmuje wzorzysty dywan. Sciany
w kolorze ciemnobragzowym, z namalowanym wzorem
o ugrowej barwie, naniesionym watkiem. Sufit pokryty
brgzowo-ztotg sztukateriag. W jego centrum umieszczony
zostat bogato zdobiony okrag, ktérego srodkiem uczyniono
masywny zyrandol. Po prawej stronie, pomiedzy oknem
a drzwiami wejsciowymi, znajduje sie neorenesansowa
kanapa z tréjdzielnym oparciem i obiciem wykonanym
z jasnej tkaniny. Na wprost wejscia, tuz przy oknie, neogo-
tyckie biurko, na ktérym wyeksponowane zostaty akcesoria
takie jak: maszyna do pisania, telefon, katamarz czy suszka
do atramentu. Do biurka dostawiono dwa fotele. Pierwszy
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z nich znajduje sie z jego prawej strony, drugi zas$ z lewe]
usytuowany ukosem. Wykonane z drewna ze skérzang tapi-
cerka. W obu na wysokosci zagtéwka znajduje sie rzezbiony
rodowy monogram ,P”. Podobna sygnatura znajduje sie
na stojgcym w kacie za biurkiem drewnianym zegarze szaf-
kowym. Jego dekoracje to przeszklone drzwiczki i tarcza
zwienczona popiersiem cherubina. Z jego prawej strony
znajduje sie krzesto. Na dtuzszej scianie, na wprost wejscia,
znajduje sie olejny portret przedstawiajacy lzraela Poznan-
skiego. Wykonany przez warszawskiego malarza Stanistawa
Heymana przedstawia brodatego fabrykanta ubranego
w ciemny, elegancki garnitur. Obraz posiada prosta, ztotg
rame pozbawiong ozddéb. Obok, po prawo, zawieszone
zostato drzewo genealogiczne rodu Poznanskich. Umiesz-
czone za szyba obramiong ztotg rama. W przeciwlegtym
kacie, tuz obok drugich drzwi, znajduje sie rzezba przedsta-
wiajgca alegorie przemystu autorstwa Mathurina Moreau.
Wykonana z brgzu, stoi na niewielkim drewnianym postu-
mencie. Obok stolika, z prawej] strony, krzesto. Na prze-
ciwko okna, na krotszej scianie trzydrzwiowa debowa szafa
biblioteczna z przeszklonymi drzwiczkami. Po jej obydwu
stronach krzesta. W czesci srodkowej znajduja sie prébniki
tkanin, przybory na biurko, dawne pienigdze oraz przed-
mioty religijne, miedzy innymi menora. W prawym skrzydle
szafy prezentowany jest fragment ksiegozbioru Maurycego
Poznanskiego — syna lzraela. Po lewej stronie od wejscia
stot z zielong, pluszowg kapa autorstwa Teodora Finstera.
Do niego dostawione zostaty cztery drewniane krzesta
wykonczone tkang tkaning.
(Gabinet Izraela Poznarskiego, opracowanie: Agnieszka Gnitka)
ilustracja 19

Gabinet Izraela Poznanskiego, Muzeum Miasta todzi
(fot. M. Urlich)
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Saloniki artystyczne

Znajdujesz sie w pomieszczeniach stuzgcych jako miejscem
spotkan towarzyskich rodziny Poznanskich, tzw. Salonikach
Artystycznych. S3 to dwa pokoje nalezgce do reprezenta-
cyjnych pomieszczen pierwszego pietra. Ulokowane zostaty
pomiedzy Salg Balowa, a Wielka Jadalnia. S to prostokatne
pomieszczenia o amfiladowym uktadzie.

Pierwsze z nich, zwane Salonikiem Bragzowym, ma wymiary
580 cm na 1200 cm. Gtéwne wejscie znajduje sie na krétszej
$cianie od strony Wielkiej Jadalni, sg to szerokie rozsuwane
drzwi. Dtuzsza sciana po lewej stronie od wejscia przepruta
zostata trzema réwno rozmieszczonymi oknami, zajmu-
jacymi wieksza czesc¢ jej powierzchni. Pomieszczenie jest
dobrze oswietlone i utrzymane w stonowanej kolorystyce
bezowych $cian. Biaty sufit delikatnie zdobiono rocaillowa
sztukaterig. Zestaw mebli w pomieszczeniu jest drew-
niany o delikatnie gietych poreczach i nézkach, utrzymany
w brazowej tonacji. Komplety wypoczynkowe posiadaja
bragzowa welurowgq tapicerke. Sprzety zostaty rozlokowane
wzdtuz $cian aby w centralnej czesci pomieszczenia pozo-
stawi¢ wolna przestrzen. Patrzac od drzwi w prawg strone,
w rogu pokoju ustawiona zostata serwantka z porcelang
i srebrami. Obok niej, na dtuzszej $cianie, ustawiono stot
do gry w karty, wytozony zielonym suknem. Nastepnie
przestrzen dtuzszej sciany zajmujg rozstawione w okregu
kanapa, stolik oraz 3 fotele. Za nimi ustawiony zostat na
owalnym stoliku gramofon o ogromnej tubie. Przeciwlegty
rég pokoju zajmuje fortepian stotowy. Na srodku przyle-
gajacej do niego krotszej Scianie znajdujg sie drzwi. Obok
nich w rogu rozmieszczone w okregu zostaty kanapa, stét
i 2 fotele. Wzdtuz sciany z oknami ulokowany zostat forte-
pian zajmujacy wieksza jej czes¢. Kolejnym meblem jest
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biurko o ksztatcie nerki, stuzagce do odpisywania na kore-
spondencje. W samym rogu ustawiono serwantke z porce-
lang i srebrami. Wolne miejsca na scianach zapetnione
zostaty dwoma rzedami obrazéw. Meble udekorowane
drobiazgami takimi jak: secesyjne patery czy wazy oraz fili-
granowe rzezby.

Drugie pomieszczenie, zwane Salonikiem Bordowym, ma
wymiary 580 cm na 510 cm. Prowadzi do niego wejscie
ulokowane posrodku sciany przylegajacej do poprzedniego
saloniku. Prostopadta do niejlewa $ciana posiada tylko jedno
okno. Pomieszczenie ze wzgledu na swoje mate gabaryty jest
dobrze oswietlone. Zastosowana w nim kolorystyka scian
I sufitu oraz styl mebli jest analogiczny do poprzedniego
saloniku. Jedyna réznica to kolor tapicerki kompletu wypo-
czynkowego, gdyz w tym wypadku wykorzystano bordowy
aksamit. Sprzety zostaty rozlokowane wzdtuz $cian aby
w centralnej czesci pomieszczenia pozostawi¢ wolna prze-
strzen. Patrzac od drzwi w prawg strone, w rogu pokoju
ustawiona zostata serwantka z porcelang i srebrami. Obok
niej na krétszej scianie postawione zostato krzesto, a zaraz
za nim pozytywka zwana polifonem, Kolejnym meblem jest
lustro w czarnej delikatnie rzeZbionej ramie, obok ktérego
umieszczono stojak na nuty. Przeciwlegty rég pokoju
zajmuje serwantka z porcelang i srebrami. Przestrzen dtuz-
szej sciany, pomiedzy wspominana serwantkg a drzwiami,
zajmuje fotel. Po drugiej stronie drzwi ustawiona zostata
fishormonia, naprzeciwko ktérej w okregu rozmieszczone
zostaty 2 fotele, stét oraz kanapa. Wolne miejsca na $cia-
nach zapetnione zostaty obrazami, meble udekorowano
drobiazgami oraz rzezbami. Oba saloniki tworza spdjng
catos¢ podkreslong przez identyczne zyrandole.

(Saloniki artystyczne, opracowanie: Marta Tuchowska)
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Sala Jadalna

W gtéwnym korpusie budynku, na pierwszym pietrze
znajduje sie dawna jadalnia. Sala w ksztafcie prostokata
jest szeroka na 10 metréw i dtuga na 20 metréw. OSmio-
metrowej wysokosci sciany w 2/3 zostaty pokryte debowa
boazerig. Powyzej znajdujg sie stiukowe dekoracje
tworzgce rozbudowany, tréjwymiarowy fryz. Wypetniajg
go alegoryczne rzezby zblizone do naturalnego rozmiaru
cztowieka. Sg to przedstawienia figuralne nagich kobiet,
mezczyzn i dzieci, stylizowanych na wzér kanonu obowiga-
zujgcego w starozytnej Grecji. Pomiedzy wpleciono
monogramy z literg ,P”. W gdérnej czesci scian zachodniej
I pétnocnej wiszg obrazy o tresci symbolicznej, namalo-
wane przez Samuela Hirszenberga. Powstaty na zlecenie
rodziny Poznanskich w roku 1903 w Monachium. Na
$cianie zachodniej, ponad gtéwnym wejsciem do sali,
znajduje sie obraz zatytutowany ,Wjazd”, a przedsta-
wiajagcy mtodego mezczyzne na koniu, zblizajagcego
sie do usytuowanych na wzniesieniu zabudowan. Po
prawej stronie od wejscia, w Sciane wbudowano kredens
zwienczony potkolistym naczotkiem i grupa rzezbiarska
przedstawiajaca alegorie przemystu i handlu. Ma okoto
5 metréw wysokosci, w srodkowej czesci przeszklony. Na
zaokraglonych naroznikach wyrzezbione zostaty girlandy
owocéw o naturalnych rozmiarach. Kredens flankuja
zdwojone marmurowe kolumny. Zamykajace te $ciane,
drugie drzwi, prowadzg do amfiladowo rozlokowanych
salonikéw artystycznych. Nad drzwiami w formie supra-

ilustracja 20
Sala Jadalna, Muzeum Miasta todzi
(fot. M. Urlich)
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porty malowidto zatytutowane ,Muza”, a na nim kobieta
z harfa posréd cypryséw. Sciana potudniowa, biegnaca
od strony ulicy Ogrodowej, podzielona jest umiesz-
czonymi w réwnych odstepach trzema bardzo duzymi
oknami. S3 opatrzone grubymi, czerwonymi kotarami.
We fryzie znajduja sie eliptyczne otwory okienne, ktore
dobrze doswietlajg wnetrze. W tej czes$ci pomieszczenia
ulokowana jest takze okragta, czerwona sofa, a w lewym
rogu stoi fortepian. Na scianie wschodniej umieszczone
sq kolejne cztery okna. Pomiedzy nimi znajduja sie balko-
nowe drzwi. We fryzie takze eliptyczne otwory okienne.
Charakter $cianie pdtnocnej nadaje gazowy kominek
o imponujgcym rozmiarze. Oflankowany dwiema parami
drzwi. Zostat bogato ozdobiony, m.in. przedstawieniem
gtéw czterech kobiet bedgcych personifikacja por roku.
Nad kominkiem paw z rozpietym ogonem w formie witrazu
— symbol nie$miertelnos¢. Pétkoliste zwienczenie deko-
racji kominka stanowi ostatni obraz Hirszenberga zaty-
tutowany ,Kobieta z owocami”. Paw zostat umieszczony
rowniez na najwiekszym obrazie w sali zatytutowanym
.Pozegnanie”. Dzieto ulokowane w czesci fryzowej,
ponad kominkiem, wypetnia jego znaczny fragment.
Kobieta ujeta w gescie pozegnania, z uniesiong rekg, stoi
nad brzegiem wody. Sufit pokrywajg bogate sztukaterie.
Na srodku stoi 5-metrowy stéf. Neorenesansowe krzesta,
z oparciami w ksztafcie antytetycznie przedstawionych
lwoéw, ustawione sg przy scianach, w réznych miejscach.
Wystroj sali pochodzi z poczatku XX wieku i zwigzany jest
z ostatnig przebudowg patacu. Cato$¢ dobrze dosdwie-
tlona lampami zamocowanymi w boazerii.

(Sala Jadalna, opracowanie: Magdalena Milerowska)
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Gabinet Reymonta i korytarz

z czesci prywatnej patacu

Znajdujesz sie w pokoju meskim nazywanym tez karcianym,
bilardowym lub palarnig. Stuzy obecnie ekspozycji
.Panteonu Wielkich todzian”, znajdujg sie tu pamiatki
zwigzane z Wtadystawem Reymontem. Pokdéj podzielony
jest na dwie czesci: korytarzowg po lewej oraz gtéwna
— karciang po prawej stronie. Oddzielone s3 drewnia-
nymi $ciankami dziatowymi o wysokosci okofo jednego
metra, rozpietymi pomiedzy kolumnami. W gdrnej czesci
kolumny zdobione sg wyrzeZzbionymi kartami wyréznio-
nymi czterema roznymi kolorami. Boazeria, drzwi oraz
fragmenty sufitu wykonane zostaty z drewna debowego
w kolorze bragzowo-miodowym. Znajdujg sie na nich sece-
syjne ornamenty roslinne, w niektérych miejscach ztocone
lub srebrzone. Gérne partie $cian pokryte sg ozdobng
brgzowo zielong tkaning, ktérej desen to abstrakcyjny,
roslinny ornament. Wnetrze jest doswietlone przez trzy
okna, znajdujace sie na prawej dfuzszej scianie i okazaty
zyrandol o kulistych kloszach, mimo to kolorystyka jest
przyttumiona, sprawia wrazenie intymnosci i prywatnosci.
W gtéwnej czesci znajduje sie garnitur mebli kawowych,
stolik oraz krzesta z pasiastym czerwono-biatym obiciem.
W kacie po prawej stronie od wejscia stoi zegar, pomiedzy
oknami przeszklone gabloty i stolik szachowy, a w prze-
ciwnym rogu szafka o secesyjnym zdobieniu. Gtéwnym
elementem wystroju wnetrza jest ustawiony na srodku stot
bilardowy przystosowany do gry w karambol.

Czes¢ korytarzowg zdobi ustawiona pod lewg sciang od
wejscia ciemnozielona kanapa oraz pianino. Pomieszczenie
doswietlone jest przez tréjramienne kinkiety o skromnej
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I prostej dekoracji roslinnej. Na wprost wejscia do pokoju
meskiego znajduje sie dfugi, waski korytarz, wzdtuz ktérego
znajdujg sie jedno- oraz dwuskrzydtowe drzwi prowadzace
do prywatnych pomieszczen. Korytarz doswietlony jest
przez pie¢ swietlikéw w suficie, wykonanych z kolorowych
szybek oraz osiem szesciokatnych przeszklonych zyrandoli
o metalowym szkielecie. Sciany zdobi do$¢ wysoka boazeria
w kolorze kosci stoniowej oraz biegnace przez catg wyso-
ko$¢ pasy wystepujace z ptaszczyzny sciany. Ponad boazerig
$ciany pomalowano na ciemnozielony kolor, pasujacy
do tapety w pokoju meskim. W korytarzu zostato powie-
szonych wiele obrazéw: pejzaze, portrety oraz martwe
natury. Sklepienie zdobig wypukte pasy biegngce przez jego
powierzchnie oraz przez catg wysokos¢ sciany. Zdobi je
secesyjny ornament wklesty.

(Gabinet Reymonta i korytarz z czesci prywatnej patacu,
opracowanie: Julia Siemienowicz)

Salonik miodowy oraz pistacjowy

Znajdujesz sie w pokojach nalezgcych do pani domu
— Leonii Poznanskiej. Przestrzeh prywatng gospodyni otwie-
rajg dwa pomieszczenia. Oba prostokatne, potgczone ze
sobg niewielkim przedsionkiem. Stuzyty one do odpoczynku
i podejmowania gosci, a ich potoczne nazwy: salonik
miodowy (ciemny odcien z6ttego) i pistacjowy (jasna zielen),
pochodzg od dominujgcej w ich wnetrzach kolorystyki.

Bezposrednio z korytarza wchodzi sie do waskiego salo-
niku pistacjowego, o wymiarach ok. 2,5 na 6 metrow.
Wejscie do pomieszczenia znajduje sie posrodku jego
krotszej sciany. Przestrzen w gtebi oddzielona jest barierka
— dotyczy to wszystkich kolejnych pomieszczen pani domu.
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Gtéwne wyposazenie pokoju stanowi garnitur mebli
neorokokowych z polichromowanego na biato i ztoco-
nego drewna. Meble zdobig ztocenia i bezowe, tkane
obicia. Przy prawej scianie stoi fotel ze wspominanego
kompletu, dalej neorokokowa konsola. Na jej marmu-
rowym blacie ustawiono porcelanowy zestaw: dwa majo-
likowe rokokowe wazony i waze. Nad meblem wisi lustro
w ztoconej ramie. Dalej stoi kanapa do ktérej dostawiono
stolik kawowy z trzema fotelami. W rogu pomieszczenia,
na tle kratki maskujacej kaloryfer stoi waza. Na $rodkowej
$cianie, naprzeciwko wejscia do pomieszczenia, znajduje
sie potezne okno tarasowe zwienczone sztukateriami.
Zdobi je karnisz z lambrekinem (rodzaj zastony) i firanami.
Prowadzi ono na taras z widokiem na ogréd. Po lewej
stronie okna, na tle kratki maskujgcej kaloryfer stoi wysoki,
ozdobny stupek ze swiecg. Nad nimi portret mezczyzny.
Inne portrety znajduja sie takze na pozostatych scianach.
Okno, obok zyrandola umiejscowionego na s$rodku sufitu,
jest jedynym Zrédtem Swiatta w pomieszczeniu. Sprawia
to, ze stosunkowo ciemne pomieszczenie ma kameralny,
przytulny klimat.

Po lewej stronie od wejscia znajduje sie niewielki przed-
sionek. Prowadzi on do wiekszego, bardziej reprezenta-
cyjnego saloniku miodowego. Pokdj ma ksztaft prostokata
o wymiarach 5 na 6 metréw, z wnekg w prawej $cianie od
wejscia. Gtéwne wyposazenie pomieszczenia to komplet
mebli neorokokowych z tapicerkg ukazujgcg sielankowe
sceny pasterskie. Cato$¢ wystroju utrzymana w pastelowej
kolorystyce pasujacej do miodowego (ciemnozdéttego) koloru
$cian. Przy Scianie na prawo od wejscia stoi pianino. Na nim
lampa naftowa, powyzej dwa obrazy. W rogu stoi ozdobny
stupek z ustawiong na nim figurkg z brgzu przedstawiajaca
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chtopca sciskajgcego koguta. Na prawej Scianie znajduje
sie okno, pod ktérym za ozdobng kratownicg jest kaloryfer.
Obok fragment sciany oddzielajgcy okno od znajdujacej sie
dalej wneki. Dostawiono do niego konsole na ktérej stoi
porcelanowa figurka z muzykujacg parg w strojach z XVIII w.
Zarowno okno jak i wneka udekorowane s3 pastelowymi
storami (rodzaj zastony). Wykonane z pluszu i jedwabiu ozdo-
bione zostaty przedstawieniami amoréw. We wnece réwniez
znajdujg sie okna oraz drzwi tarasowe. Na $cianie naprze-
ciwko wejscia, w rogu, stoi duza japonska waza. Obok niej
sztaluga z obrazem. Dalej w srodkowe] czesci stoi kanapa
z dostawionym do niegj stolikiem kawowym, fotelami i stot-
kiem w typie rzymskim. Obok kanapy znajduja sie kolejno:
zdobiona lampa, etazerka, a dalej narozna gablotka wypet-
niona bibelotami. Przed nig kolejna, mniejsza od poprzednie]
waza. Na lewej $cianie ustawiono stolik z fotelami z rzeczo-
nego kompletu. Na $cianie wisza story, identyczne jak te
okalajace okna. Okna — oprécz kolorowego, krysztatowego
zyrandola, usytuowanego na s$rodku pomieszczenia — s3
jedynym zrédtem $wiatta. Zyrandol pochodzi z czeskich hut
szkta i swietnie nasladuje wzornictwo wtoskich wyrobdéw
typu Murano. Jego przyttumione Swiatto nadaje pomiesz-
czeniu przytulnego i cieptego charakteru. Mimo to salonik
miodowy jest pomieszczeniem bardziej reprezentacyjnym niz
kameralny salonik pistacjowy.

(Salonik miodowy oraz pistacjowy, o pracowanie: Adam Drozdowski)

Sypialnia Pani Domu i Gotowalnia

Znajdujesz sie w sypialni pani domu. Byto to prywatne
wnetrze Leonii Poznanskiej. Pokdj na planie zblizonym do
kwadratu, z aneksem prowadzgcym na taras. Na dfuzszej
lewej Scianie okna z widokiem na ogréd. Wystroj sece-
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syjno-eklektyczny, typowy dla epoki. Ciemna kolorystyka
w tonacji bragzow, zieleni i czerwieni. Gtéwne wyposa-
zenie stanowi garnitur mebli debowych. Pokéj do wyso-
kosci 1,5 metra obtozony dekoracyjng boazerig. Powyzej
tapeta z motywem floralnym. Przestrzen w gtab sypialni
oddzielona barierkg. Wejscie od strony buduaru w prawym
rogu krotszej sciany. Po prawej apteczka z wizerunkiem
kobiety z koszem winogron. Dalej masywna bieliZzniarka.
Przeszklona w gdérnej czesci, zdobiona dekoracjg rzez-
biarska. Sciana zakoAczona przedsionkiem z przejéciem
do gotowalni. Na prawo secesyjny zegar bogato zdobiony.
W centrum tarczy kwiat, wahadto widoczne przez szklane
drzwiczki. Po bokach zegara dwa symetryczne witraze.
Przedstawiaja kobiete z rozwianymi wtosami. Mosiezne
ramy o formie cienkich todyg, oplatajacych wizerunek.
Na catej szerokosci krétszej Sciany naprzeciwko wejscia
dwie szafy przechodnie. Miedzy nimi kanapa w kolorze
zgaszonej czerwieni. Powyzej prostokatne lustro. Przy
rogu krotszej prawej Sciany i dtuzsze] lewe] aneks
kwadratowy z wyjsciem na taras. Doswietlony oknami
z trzech stron. Dalej wysokie lustro objete secesyjng
ramg. Przed nim stolik z przyborami do szycia. Po lewe]
stronie dtuzszej lewej sciany duze okno. Ma ciemnozie-
lone kotary z duzym kwiatowym motywem secesyjnym
u gory. W rogu pokoju, na lewo od wejscia kanapa.
Przed nig stolik i dwa fotele. Meble o ciemnozielonych
obiciach w kolorze zaston. Dalej okragty stolik z lampg
I przedmiotami codziennego uzytku. Obok t6zko. Biata
posciel o koronkowym S$ciegu. Za tézkiem, przy wejsciu
do sypialni toaletka. Po obu stronach jej lustra drzewo-
ryty w stylu japonskim. Przed toaletkg krzesto o tkanym
obiciu w kolorze oliwki.
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Znajdujesz sie w gotowalni. Byto to wnetrze stuzacy za
garderobe Leonii Poznanskiej. Pokdj na planie wydtuzo-
nego prostokata, zwréconego krétszym bokiem w strone
ogrodu. Dtuzszym lewym bokiem przylega do sypialni
Pani Domu. Pokdj doswietlony oknem na krétszej lewej
$cianie, z widokiem na taras. Wystréj secesyjno-eklek-
tyczny, typowy dla epoki. Ciemna kolorystyka w tonacji
brazéw. Sciany do wysokosci 1,5 metra obtozone deko-
racyjng boazerig. Powyzej tapeta z motywem floralnym.
Przestrzen w gtab pokoju oddzielona barierka. Wejscie od
strony sypialni pani domu na dtuzszej Scianie. Po prawej,
na krotszej prawej scianie drzwi na korytarz. Naprze-
ciwko wejscia, na przeciwlegte] dtuzszej scianie drzwi
do Pokoju Kapielowego. W ich gdérnej czesci okragte
lustro. Podzielone na mniejsze fragmenty trzema liniami
pionowymi i poziomymi. Dalej toaletka z marmurowym
blatem. Na nim przedmioty toaletowe, typu balia i dzban
do nalewania wody. Dekorowane biatymi kwiatami na tle
btekitu. Toaletka flankowana dwiema szafkami. Na lewe]
popiersie kobiety w secesyjnej stylizacji. Miedzy szaf-
kami prostokatne lustro. Wewnetrzne sciany szafek oraz
przestrzen miedzy blatem a lustrem wytozone kafelkami.
Na lewo od toaletki kanapa o obiciu ciemnoczerwonym.
Na krotszej Scianie okno z biatymi firankami o deko-
racji floralnej wzdtuz osi srodkowej. Przed oknem stot
z lustrem i przyborami toaletowymi. Po $rodku pokoju
waski dywan o geometrycznych wzorach w czerwono-
-biatej kolorystyce. Na catej dfugosci dtuzszej lewej sciany
dwie szafy przechodnie. Wneki pofgczone z sypialnig

ilustracja 21
Sypialnia Pani Domu, Muzeum Miasta todzi
(fot. M. Urlich)
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pani domu. Miedzy szafami trzyczesciowe lustro, wysokie
od podtogi do wysokosci mebli. Sciane zamyka przejscie
do Sypialni Pani Domu.

(Sypialnia Pani Domu, Gotowalnia, opracowanie: Agata Szynkielewska)

Mata jadalnia

Znajdujesz sie w matej jadalni. Pomieszczenie stuzyto
rodzinie Poznanskich do spozywania positkow w kame-
ralnym gronie. Obecnie jest to pierwsze pomieszczenie
Galerii Muzyki im. Artura Rubinsteina. Prezentowane sg
w nim pamiatki po znanym pianiscie. Pokdj na planie
prostokata posiada wymiary okoto 5 na 3 metry. Posiada
cieptg kolorystyke utrzymang w odcieniach jasnych
bragzéw. W wystroju dominujg elementy drewniane i imitu-
jace drewno. Pokdj do wysokosci 1,5 metra obiega dekora-
cyjna boazeria. Powyzej niej $ciany obite kremowa tkaning.
Wejscie do jadalni znajduje sie na prawym koncu jednej
z dtuzszych $cian. Na prawo, na krétszej scianie, centralnie
umieszczone drzwi z ozdobnym portalem. Na jego deko-
racje sktadajg sie wyrzezbione w drewnie motywy owocow
i roslin (ananaséw, jabtek, gtéwek makowych). W gdrnej
czesci prostokatny obraz z namalowang martwg naturg
przedstawiajgcg winogrona i jabtka. Nad nim, w owalnym
medalionie, znajduje sie rzezbiona litera ,P”. Podobne
dekoracje zdobig pozostate otwory drzwiowe. Zmienia
sie jedynie tres¢ namalowanych obrazéw. Zawsze jednak,
nawigzujgc do funkcji pomieszczenia, przedstawiajg one
co$ do jedzenia. Dtuzsza $ciana na wprost wejscia ma
symetryczny uktad. Po srodku znajduje sie szklana gablota
z pamigtkami. Po obydwu jej stronach znajduja sie lustra.
Kazde z nich wpisane w waski, rzezbiony panel, siegajacy
do sufitu. Po zewnetrznej stronie luster sg okna zastoniete
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ciezkimi zastonami. Na kolejnej scianie, po srodku, drzwi
z przejsciem do kolejnego pokoju. Z jednej i drugiej strony
drzwi ustawione sa niskie, przeszklone gabloty z pamiat-
kami. Obok lewej gabloty niewielka sofa ustawiona tytem
do dtuzszej $ciany. Obok niej stoi kredens o jasnej kolo-
rystyce ozdobiony ornamentami w typie okuciowym.
Posrodku pomieszczenia, na dywanie, stoi masywny stoéf
z rzezbionymi nogami i lustrzanym blatem. Dostawione
sg do niego dwa drewniane krzesta. Nad stotem wisi
krysztatowy zyrandol. Gipsowe sztukaterie sufitu dzieki
namalowanym stojom i odpowiedniej kolorystyce zrecznie
imitujg drewniane kasetony.

(Mafa jadalnia, opracowanie: Karolina Karolak)

Pokdj kominkowy

Znajdujesz sie w Pokoju Kominkowym. To drugie pomiesz-
czenie Galerii Muzyki, dedykowanej pamieci znamienitych
muzykdédw o biografiach zwigzanych z todzig. Upamietnia
Artura Rubinsteina. Ma ksztatt niewielkiego prostokata
o przyblizonych wymiarach 6 na 8 metrow. Wejscie do niego
znajduje sie na tylnej, dtuzszej Scianie. Prowadzi przez
dwuskrzydtowe drzwi taczace go z kameralng jadalnia.
Jest utrzymany w palecie brgzéw. Przetamuje jg barwa ecru
zakardowej tapety i jasna zielen na siedziskach kompletu
wypoczynkowego. Meble te pochodzg z paryskiego miesz-
kania Rubinsteindw. W centralnym punkcie pomieszczenia,
na kolorowym dywanie, stoi czarny fortepian marki Schro-
eder. Z tej samej pracowni pochodzit instrument, na jakim
muzyk grat jako dziecko. Na jego pokrywie ustawiono
liczne fotografie kompozytora w towarzystwie znanych
osobistosci, miedzy innymi Pabla Picassa, Charliego
Chaplina, lgora Strawinskiego czy Bohdana Wodiczko.
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Ponad nim, z sufitu zwisa krysztatowy zyrandol. Po jego
bokach, na zdobionym ztotymi dekoracjami ciemnobrga-
zowym sklepieniu imitujgcym drewno, znajduja sie cztery
mate lampki. W pomieszczeniu dominuje sztuczne oswie-
tlenie. Swiatfo dzienne dociera do wnetrza poprzez zloka-
lizowane na prawej, krotszej scianie dwa okna z widokiem
na Park Staromiejski. Na prawo od wejscia zaaranzowano
kacik chopinowski. Zgromadzono w nim pamigtki z lat
szesc¢dziesigtych dwudziestego wieku. W 1960 roku Artur
Rubinstein — jako honorowy przewodniczagcy — zasiadat
w jury VI Miedzynarodowego Konkursu Pianistycznego
imienia Fryderyka Chopina. Zagrat wowczas koncert forte-
pianowy z udziatem Orkiestry Filharmonii Narodowej pod
batutg Witolda Rowickiego. Z kolei w roku 1964, podczas
wystepu w Moskwie, utwory Fryderyka Chopina byty
jedynymi, ktére wykonat. Z uwagi na éwczesng sytuacje
miedzynarodowag, przypadajgcg na okres zimnej wojny,
taki dobdr repertuaru miat wydzwiek doniosty politycznie.
Po lewo od kacika chopinowskiego, pomiedzy oknami,
usytuowano ciezkie lustro. Pod jego rzezbiong ramg
wyeksponowano statuetke Tulipana, jakg artysta zostat
uhonorowany przez holenderskg firme fonograficzng.
Dalej, na wprost drzwi, za fortepianem, ustawione sg dwie
debowe biblioteczki. Pomiedzy nimi znajduje sie wneka.
W niej niegdys znajdowato sie okno wychodzace na oran-
zerie. Teraz wisi tam kopia portretu artysty pedzla Romana
Kramsztyka. W lewym rogu, na krétszej scianie, znajduje
sie przejscie do nastepnego pomieszczenia. Tuz obok niego,
po lewej, znajduje sie kominek, od ktérego zwiedzane
wnetrze zaczerpneto swojg nazwe. Jest wykonany z imitacji
marmuru. Zdobig go drewniane ornamenty w ksztatcie
lilijek oraz pomalowane na ztoto dekory wyobrazajgce liscie
oraz pijace z fontanny tabedzie. Nad paleniskiem umiesz-
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czona jest ozdobna ostona, wykonana ze ztoconej blachy
z monogramem nazwiska dawnych gospodarzy. Nad nim
wisi duze, odbijajace swiatto, lustro. Pokdj wyposazony jest
rowniez w stojgcg obok kominka czarng lampe zwienczong
bezowym abazurem we wzor przedstawiajgcy motyle oraz
dwa kandelabry. Na lewo od lampy znajdujg sie drewniane
drzwi, stuzgce kiedys$ za przejscie do korytarza. Przestrzen
z ich lewej strony zajmuje niewielka sofa i krzesto wcho-
dzace w sktad paryskiego kompletu. Sg wykonane z brgzo-
wego drewna i weluru w kolorze jasnej zieleni. Sciana
ponad nimi zostata udekorowana duzego formatu czarno-
-biatym zdjeciem portretowym pianisty oraz fotografiami
dokumentujacymi jego kariere artystyczna.

(Pokoj kominkowy, opracowanie: Justyna Wojciechowska)

ogroéd

Znajdujesz siewogrodzie przylegajacym do patacu. Stanowi
on integralng czes¢ kompleksu patacowo-fabrycznego. Od
poczatku petnit funkcje reprezentacyjne oddzielajgc patac
od fabrycznej przestrzeni. Dzieki temu przybywajacy do
rodziny Poznanskich goscie widzieli patac w odpowiednig]
oprawie i perspektywie. Ogréd ulegat licznym przemianom
i przebudowom. W swej obecnej formie znacznie odbiega
od pierwotnego zatozenia ogrodowo-parkowego. Nadal
jednak podkresla monumentalnosc architektury i jej rezy-
dencjonalny charakter.

Wyjscie z patacu potgczone jest poétkolistym tarasowym
zejsciem i wysunietym widokowym podium, okolonym
schodami. Podwyzszony taras gtéwny umozliwiat gosciom
ogarniecie wzrokiem catego potozonego nizej ogrodu.
Powierzchnia tarasu gtownego wytozona jest szarg
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kostka granitowa. Malowniczo odcina sie od niej rozeta
utozona z ciemnoczerwonej kostki brukowej i jasnych
ptyt kamiennych. tukowo wygiete schody zabezpieczone
neorenesansowq balustradg sq samodzielnym elementem
architektonicznej kompozycji korpusu gtéwnego. Schody
oplataja szerokim tukiem z dwu stron, pétokragty, podzie-
lony pilastrami taras. Maureskowga dekoracje rzezbiarska
balustrady tarasowej stanowi wypetniony ornamentem
roslinnym owalny medalion. Ma symetryczny uktad ztozony
ze splecionych, silnie stylizowanych todyg i kwiatow
pokrywajacych pole dekoracji. Schody tarasowe akcen-
tuje dodatkowo kielichowy wazon na kwiaty wbudowany
w tralkowg balustrade. Brzusce wazonow dekorowane sg
girlandami kwiatowymi. Podstawy ujete sg wolutowymi
slimacznicami z gtowami Iwoéw. Niegdys zejscie tarasowe
oswietlone byto dwiema latarniami gazowymi usytuowa-
nymi na krancach cokotu. Dzi$ tarasowe zej$cie zdobi
posag rzymskiej strazniczki — mtodej kobiety o klasycznej
urodzie. Odziana jest w dfugg, wzorzystg, pofatdowana
szate, spietg w talii szerokim ozdobnym pasem. W prawe]
dtoni dzierzy wtécznie. Kolejnym motywem wzorowanym
na sztuce starozytnej jest rzezba przedstawiajaca rzym-
skiego legioniste. Ubrany jest w tunike, na ktérag ma nato-
zony kirys — rodzaj skérzanej zbroi. Na prawym ramieniu
ma zapiety silnie pofatdowany ptaszcz oficerski. Cokét
tarasu dekoruje fontanna przyscienna. Petni role wodo-
trysku z ozdobnym rzygaczem i wysunietg przed lico
ozdobng misg. Wsrdod dekoracyjnych elementéw odnalez¢
mozna odkutg w piaskowcu gtowe lwa z ostrym konturem
pasm grzywy. Osadzona jest w niszy i spieta zwornikiem

ilustracja 22
Ogréd, Muzeum Miasta todzi
(fot. M. Urlich)
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w formie maszkarona. Motywy muszli wystepujg zaréwno
w niszy stanowigcej tto dla gtowy lwa jak i w klincach
archiwolty.

Potkolisty podjazd wytyczony jest niskimi cokotami na
centralnej osi korpusu gtéwnego przed portykiem. Latarnie
zdobigce podjazd rezydencji sg w formie posggdw trzyma-
jacych pochodnie. Schodkowo uksztattowany kraweznik
prawego podjazdu, dekorowany jest rzezbionymi elemen-
tami w ksztatcie odwréconych mandylionéw.

Na pdétnocny wschdéd od dziedzinca ogréd spacerowy
zdobi rzezba ogrodowa petnigca funkcje fontanny. Przed-
stawia naturalnej wielkosci akt dziewczyny. Stoi ona przy
kwadratowym, obeliskowo zwezajgcym sie trzonie wspie-
ranym czarg — misg. ldagc w gtab ogrodu mijamy alejki
o0 nieregularnym uktadzie i stary drzewostan. Odgtosy
gwaru swiadczg, ze zblizamy sie do dziedzifnca Manufak-
tury. Wzdtuz oddzielajagcego fabryke parkanu z bramg,
skupiono kepy drzew i wysokich krzewdw. Zastonieto
w ten sposéb budynki administracyjne i fabryczne. Gdy
miniemy geometrycznie przystrzyzone krzewy z buksz-
panu, cisy i pelargonie dojdziemy do statej zewnetrzne]
ekspozycji — plenerowej prezentacji zwanej Alejg Rzezb.
Prezentowane sg tu dzieta artystéw réznych pokolen
I postaw tworczych. Wykonane sg z rozmaitych mate-
riatéw, odmienne nie tylko w formie ale i w tresci. Znako-
micie komponujg sie z zielenig ogrodu na tle eklektycznej
budowli patacu. Ekspozycje plenerowa przyjemnie jest
podziwia¢ po zmierzchu, przy okazji imprez odbywaja-
cych sie w ogrodzie muzeum. Wéwczas prace wydobywa
z ciemnosci ciepte Swiatto reflektorow.

(Ogréd, opracowanie: Agnieszka Florentyna Pawlak)
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wersja ostateczna opisow

Ponizej znajduje sie ostateczna, a zarazem oficjalna wersja opiséw audiode-
skrypcyjnych. Jest to kompilacja tekstéw autorstwa poszczegdlnych cztonkéw
zespotu projektowego z wytaczeniem opisu zewnetrznej bryty architektonicznej
oraz ogrodu patacowego. Prace powstaly po spotkaniach z Dziatem Upowszech-
niania i Edukacji, grupowych dyskusjach, a takze konsultacjach z docelowa grupa
zwiedzajacych. W zamieszczonej ponizej formie materiaty zostaly przekazane
przez Muzeum do studia nagraniowego w celu stworzenia audioprzewodnika
dla oséb z dysfunkcja wzroku.

Znajdujesz sie w Muzeum Miasta todzi. Tuz za jego gtéwnym
wejsciem usytuowany jest przedsionek. Po jego prawe;
stronie odnajdziesz wejscie do kasy, na lewo — okienko
do portierni. Na wprost znajdujg sie duze, bragzowe, prze-
szklone drzwi prowadzgce do holu.

Hol to duze, przestronne pomieszczenie rozciggajgce sie na
dwie kondygnacje. Na planie prostokata o wymiarach 10 na
13 metrow. Jego gtdéwng czes¢ stanowi reprezentacyjna
klatka schodowa. Prowadzi na gdérng arkadowa galerie,
podtrzymywang na poziomie parteru przez trzy bragzowe
filary. Oswietlenie holu zapewnia duzy Swietlik na suficie
oraz trzy okna na poziomie parteru i galerii. Pomimo tego
hol nie jest jasnym pomieszczeniem. Do wysokos$ci pofowy
pierwszego pietra $ciany wytozone boazerig w kolorze
brazu wpadajgcego w czerwien. Kamienna posadzka utrzy-
mana w szarosciach.

Posrodku prawej sciany stoi gazowy kominek, wykonany
z szarego kamienia, z roslinno-kwiatowym ornamentem.
W dekoracje kominka wkomponowano litere P — mono-
gram lzraela Poznanskiego. Nad kominkiem obraz namalo-
wany na ceramicznych kaflach. Przedstawia pejzaz — rzeke,
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otaczajaca jg roslinnos¢ oraz spacerujgcych w oddali
ludzi. Wzdtuz prawej sciany — tawa. Za nig wysokie,
dwuskrzydtowe, ciemnobrgzowe drzwi prowadzace do
Galerii Mistrzéw Polskich. Naprzeciw drzwi, pod schodami
szatnia. Na lewo, w niewielkiej wnece, druga tawa.

Naprzeciw gtéwnego wejscia nieduzy, brgzowy stolik
z krzestami. Pod nim czerwony, wzorzysty dywanik. Po
lewej stronie stolika rzezba przedstawiajgca kobiecy akt.
Na lewo od niej reprezentacyjne schody prowadzace na
pierwsze pietro. Szerokie, wykonane z debowego drewna,
wytozone czerwonym, wzorzystym dywanem. Skrecaja
W prawo, a na poziomie pdétpietra przerwane sg spoczni-
kiem. Barierki rzezbione — w zwienczeniach stupkéw
motywy roslinne o gietej, secesyjnej linii. Na pierwszym
pietrze holu galeria obiegajgca jego przestrzen z trzech
stron. Mozna z niej przejs¢ do czterech pomieszczen
ekspozycji: gabinetu, Sali Jadalnej, salonikéw artystycz-
nych oraz Sali Lustrzanej. Galeria stylistycznie powigzana
z parterem. Dominuje ciemna kolorystyka przetamana
przez czerwieh dywanu oraz tkanych tapet. Na s$cianach
obrazy z kolekcji Muzeum Miasta todzi.

Z poziomu parteru holu, na lewo od gtéwnego wejscia,
korytarz prowadzacy do galerii wystaw czasowych oraz
kawiarni. Zwiedzanie polecamy rozpocza¢ od wnetrz
usytuowanych na pierwszym pietrze.

* * %

Znajdujesz sie w gabinecie Izraela Poznanskiego. Pomiesz-
czenie o ksztafcie prostokata o wymiarach ok. 7 na
5 metréow. Jego wysokos$¢ to nieco ponad 4 metry —
podobnie jak wiekszosci kolejnych pomieszczen. Sciany
w kolorze ciemnobragzowym. Namalowany na nich zostat
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o ton jasniejszy, dekoracyjny wzor. Na $cianie po prawej
jedyne okno, czesciowo zastoniete ciezkimi zastonami
z pluszu. Sufit pokryty brgzowo-ztotg sztukaterig. W jego
centrum bogato zdobiony okrag. Na jego srodku masywny
zyrandol dobrze doswietlajgcy pomieszczenie. Pod nogami
mozaikowy parkiet. Jego srodkowg cze$¢ zajmuje wzorzysty
dywan.

Po prawej stronie, pomiedzy oknem a drzwiami wejscio-
wymi, neorenesansowa kanapa. Ma ona tréjdzielne oparcie
i obicie z jasnej tkaniny. Na wprost wejscia, tuz przy oknie,
neogotyckie biurko. Na jego szerokim blacie akcesoria
takie jak: maszyna do pisania, telefon z korbkg, katamarz
czy suszka do atramentu. Po obydwu stronach biurka dwa
fotele. Wykonane z drewna ze skérzang tapicerka. W obu,
na wysokosci zagtéowka, rzezbiony rodowy monogram ,,P"”.
Podobna sygnatura znajduje sie na stojgcym w kacie za
biurkiem wysokim, drewnianym zegarze szafkowym.

Na lewo od zegara, na dfuzszej $cianie, olejny portret
Izraela Poznanskiego. Wykonany przez warszawskiego
malarza Stanistawa Heymana. Przedstawia brodatego
fabrykanta ubranego w elegancki garnitur. Obraz posiada
prostg, ztotg rame, pozbawiong ozddéb. Na lewo od niego
drzewo genealogiczne rodu Poznanskich. Umieszczone za
szybg obramiong ztotg ramg. Po $rodku sciany drzwi prowa-
dzace do Sali Lustrzanej. W kacie, na lewo od drzwi, rzezba
autorstwa Mathurina Moreau przedstawiajgca alegorie
przemystu. Wykonana z brazu, stojgca na niewielkim drew-
nianym postumencie. Dalej — na scianie naprzeciwko okna
— trzydrzwiowa debowa szafa biblioteczna o przeszklonych
drzwiczkach. Prezentowane sg w niej przedmioty zwigzane
z praca fabrykanta i religijnoscig jego rodziny. Po lewej
stronie od wejscia stot z zielong, pluszowa kapa. Do niego
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dostawione drewniane krzesta z tkanym obiciem. Krzesta
z tego samego kompletu ustawione w wolnych przestrze-
niach pod $cianami. Na $cianach archiwalne zdjecia przed-
stawiajgce potomkdéw lzraela Poznanskiego oraz etapy
rozbudowy jego fabryki i patacu.

* x %

Znajdujesz sie w Sali Lustrzanej. Jest to jedna z dwdch
najbardziej reprezentacyjnych sal Patacu. Dawniej odby-
waty sie tu bale oraz wazne uroczystosci. Dzi$ jest to
miejsce dla wydarzen artystycznych — przede wszystkim
koncertéw i spektakli teatralnych. Wnetrze nie zachowane
w stanie oryginalnym. Czesciowo zrekonstruowane po
zmianach, dokonanych w czasie okupacji hitlerowskiej.

Sala jest pomieszczeniem duzym i jasnym, o wysokosci
dwdch kondygnacji (ponad 9 m). Ma ksztatt prostokata
o wymiarach 19 na 10 m. Utrzymana w jasnej kolorystyce.
Sciany w kremowym kolorze przetamanym ztoceniami
i rozowymi pfycinami w goérnej czesci. Przestrzen sali
powiekszona o dwie naprzeciwlegte wneki umiejscowione
posrodku dtuzszych $cian. Jedna z nich to przedsionek
gtéwnego wejscia prowadzacego z klatki schodowe;.
Druga zostata zagospodarowana na scene. Oprécz gtéw-
nego wejscia do sali prowadzg dwa mniejsze, usytuowane
na dfuzszej scianie po obu stronach przedsionka. Wejscie
po prawej wychodzi na gabinet Izraela Poznanskiego, po
lewej — na Saloniki Artystyczne. Pomiedzy przedsionkiem
a szerszg czescia sali dwie kolumny przyscienne. W zwien-
czeniu udekorowane ztoconym motywem kwiatowym. Iden-
tyczne kolumny flankujg scene z ciemnozielong kurtyna.
Nad sceng potkoliscie zamknieta wneka z balkonikiem. Taki
sam balkonik wystepuje rowniez nad przedsionkiem sali —
oba posiadajg ozdobng, kutg balustrade.
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Wystréj wnetrza jest symetryczny i rytmiczny. Na kazdej ze
scian znajduja sie lustra — wystepujg one naprzemiennie
z otworami okiennymi lub drzwiowymi. Krétsze S$ciany
sali przeprute sg trzema parami poétkoliscie zwienczonych
otwordédw okiennych. Srodkowe z drzwiami tarasowymi. Po
lewej wyjscie na balkon z widokiem na ul. Ogrodowag, po
prawej na taras z widokiem na patacowy ogréd. Pomiedzy
oknami a lustrami wystepujg dekoracje w formie kampanuli
— ornamentu ztozonego ze zwréconych w dét kwiatkow
o ksztaftcie dzwonka. Ponad dolnymi oknami, mniejsze,
owalne okna, ozdobione ptaskorzezbiong dekoracjs.
Sktada sie na nig ornament ztozony z motywdw wiankéw
I kokard. Ponad lustrami pozbawione dekoracji rézowe
ptyciny. Gtadki, intensywnie niebieski plafon, zamkniety
eliptycznie, otoczony jest ornamentem ze ztoceniami
I dekoracjag imitujacg wieniec laurowy.

Whnetrze jest mocno oswietlone przez dwa potezne zyran-
dole oraz kinkiety zawieszone na lustrach, co poteguje
Swietlistos¢ i jasnosc sali.

Znajdujesz sie w pomieszczeniach stuzgcych jako miejsce
towarzyskich i stuzbowych spotkan rodziny Poznanskich,
w tzw. Salonikach Artystycznych. To dwa pokoje nalezace
do reprezentacyjnych pomieszczen pierwszego pietra. Uloko-
wane amfiladowo pomiedzy Salg Lustrzana a Salg Jadalna.

Pierwsze z nich o wymiarach okoto 6 na 5 m. Zwane Salo-
nikiem Bordowym, od ciemnoczerwonego koloru obi¢,
znajdujacego sie w nim kompletu wypoczynkowego.
Utrzymane w stonowanej kolorystyce bezowych S$cian
z o ton jasniejszym roslinnym wzorem. Biaty sufit ozdo-
biony delikatng sztukaterig. Wejscie ulokowane posrodku
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dtuzszej Sciany, przylegajacej do Sali Lustrzanej. Na scianie
po prawo jedno okno, czesciowo przystoniete bragzowymi
zastonami. Pomimo tego pokdj dobrze oswietlony. Mate
rozmiary powodujg, ze jest kameralny i przytulny.

W centrum saloniku duzo wolnej przestrzeni. Od umiesz-
czonych wzdfuz scian sprzetéw odgradzajg jg niskie
barierki ze sznurka. Na prawo od drzwi fisharmonia, instru-
ment ksztattem zblizony do pianina. Naprzeciwko niej,
pod oknem, kanapa oraz stolik wraz z otaczajgcymi go
krzestami. Komplet wypoczynkowy dekorowany delikatnie
gietymi poreczami i nézkami z drewna oraz bordowag tapi-
cerka z pluszu. Obok niego drzwi prowadzgce do drugiego
saloniku. Za nimi serwantka z porcelang i srebrami. Na
lewej, krétszej Scianie pozytywka w ksztatcie matej szafki,
zwana polifonem. Dalej lustro w czarnej, delikatnie
rzezbionej ramie. Obok stojak na nuty. Na jego pulpicie
$piewnik, a na pdtce ponizej instrument strunowy zwany
cytra. W rogu serwantka z porcelang. Pozostate meble
udekorowano drobiazgami oraz filigranowymi rzezbami.

Drugie, wieksze pomieszczenie o wymiarach okoto 6 na
11 m. Zwane jest Salonikiem Brazowym. Dfuzsza sciana,
po prawej stronie od wejscia, przepruta czterema réwno
rozmieszczonymi oknami. Symetrycznie rozmieszczone,
lekko przestoniete brazowymi zastonami dobrze doswie-
tlajg pomieszczenie. Kolorystyka $cian, sufitu oraz styl mebli
i zyrandoli jest analogiczny do poprzedniego saloniku.
Réznicg jest kolor pluszowej tapicerki kompletéw wypoczyn-
kowych — ciepty braz. Sprzety rozmieszczone wzdtuz $cian,
aby w centrum pomieszczenia zostawi¢ wolng przestrzen.

Na prawo od drzwi ustawione w okregu kanapa, stét i dwa
fotele. Wzdtuz $ciany z oknami fortepian, zajmujgcy wieksza
jej czes¢. Dalej nieduze biurko w ksztatcie nerki, stuzgce



AUTODESKRYPCJA - PRZYKLADY

do odpisywania na korespondencje. W rogu serwantka
z porcelang i srebrami. Obok wejscie prowadzgce do kolej-
nego pomieszczenia — Sali Jadalnej. Szerokie przejscie
czesciowo przestoniete rozsuwanymi, szklanymi drzwiami.

Na lewo, w rogu, serwantka z porcelang i srebrami. Obok,
na dtuzszej $cianie, drzwi prowadzace na klatke scho-
dowgq. Nastepnie stot do gry w karty, wytozony zielonym
suknem z karciang ekspozycjg. Na lewo od niego, usta-
wione w okregu: kanapa, stolik oraz trzy fotele. Za nimi
maty stoliczek. Dalej patefon o ogromnej tubie, stojgcy na
niskim, owalnym stoliku. W rogu fortepian stotowy. Meble
udekorowano drobiazgami oraz filigranowymi rzezbami.

Oba saloniki tworzg spdjng catos¢ podkreslong przez
prezentowang na ich $cianach kolekcje obrazéw malar-
stwa zydowskiego.

Znajdujesz sie w Sali Jadalnej. Jest to jedno z dwdch
najwiekszych i najbardziej reprezentacyjnych pomieszczen
Patacu rodziny Poznanskich. Dawniej miejsce waznych
uroczystosci: eleganckich obiadéw, bankietéw, a takze
spotkan gosci i kontrahentéw firmy Izraela Poznanskiego.
Charakter wystroju nadany w trakcie ostatniej przebudowy
patacu. Pochodzi z poczatku XX wieku.

Pomieszczenie na planie prostokatna o wymiarach ok. 20
na 10 metréow. Osmiometrowe $ciany do 2/3 wysokosci
pokryte debowg boazerig.

Whnetrze w cieptych kolorach, rozswietlone licznymi oknami
oraz krysztatowymi zyrandolami i kinkietami. Podtoga
z parkietu, po $rodku 5-metrowy masywny stéf, przy scia-
nach neorenesansowe krzesta.
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Gtowne wejscie do sali prowadzi z klatki schodowej.
Na prawo od niego, posrodku dtuzszej sciany, wbudowany
kredens. Wysoki na ok. 5 metrow, w $rodkowej czesci
przeszklony. Zwienczony poétkolistym tukiem oraz grupa
rzezbiarska, przedstawiajgca alegorie przemystu i handlu.
Na zaokraglonych naroznikach wyrzezbione girlandy
owocow. Oflankowany zdwojonymi marmurowymi kolum-
nami.

Dalej — symetrycznie wzgledem osi pomieszczenia — drugie
wejscie. Prowadzi do amfiladowo rozlokowanych salo-
nikow artystycznych. Prawa, krétsza $ciana, rytmicznie
podzielona trzema, duzymi oknami. Okna czesciowo zasto-
niete ciezkimi kotarami z pluszu. Srodkowe z wyjéciem na
balkon z widokiem na ul. Ogrodowag. Przy scianie okragfa
sofa, obita czerwonym pluszem. Obok czarny fortepian.
Naprzeciw gtéwnego wejscia sciana przepruta piecioma
oknami. Srodkowe z wyjéciem na balkon z widokiem na
ul. Zachodnia.

Gtéwng czes¢ lewej, krotszej $ciany, stanowi ogromny
gazowy kominek, o bogatej dekoracji. Po obydwu jego stro-
nach drzwi prowadzgce do pokoju meskiego. Wiekszosc
0zdéb kominka wykonana na blasze i drewnianej obudowie.
Na niej snycerka z przedstawieniem gtow czterech kobiet
jako personifikacji pér roku. Nad kominkiem paw wykonany
z mosigdzu. Jego roztozony ogon w formie witrazu podswie-
tlony od tyfu. Poétkoliste zwienczenie dekoracji kominka
stanowi obraz zatytutowany Kobieta z owocami. Ponad
nim duzych rozmiaréw ptétno zatytutowane Pozegnanie.
Pasowa, szesciometrowa kompozycja ukazuje kobiete nad
brzegiem morza. Stoi z uniesiong w gescie pozegnania
reka, u jej stop spacerujg dwa pawie. Malowidta te, o tresci
symbolicznej, zostaty zamoéwione w 1903 roku przez rodzine
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Poznanskich. Powstaty w Monachium. Ich autor, Samuel
Hirszenberg, namalowat dwie pozostate sceny umieszczone
w sali. Nad gtownym wejsciem obraz o tytule Wjazd. Przed-
stawia portret konny mtodego mezczyzny zmierzajacego ku
miastu na wzniesieniu. W supraporcie ponad drzwiami do
salonikow artystycznych obraz zatytutowany Muza. Przed-
stawia dziewczyne z harfg w ogrodzie.

Poza obrazami cata gérna czes¢ Scian dekorowana fryzem
z polerowanego gipsu, imitujgcego marmur. Powtarzajgcy
sie motyw rzezbiarski to girlandy z owocéw i ozdobne
kartusze z monogramem ,P”. Rozbudowang, trojwymia-
rowa dekoracje uzupetniajg alegoryczne rzezby postaci
ludzkich, o rozmiarach zblizonych do naturalnych. Stylizo-
wane na wzor kanonu obowigzujgcego w antyku. Owalne
okna wkomponowane we fryz dodatkowo doswietlajg
wnetrze. Na suficie sztukaterie w ksztatcie roslinnych wici.
Posrodku trzy masywne zyrandole dopetniajgce wystréj
pefnego przepychu wnetrza.

* k%

Znajdujesz sie w pokoju meskim nazywanym tez karcianym
lub palarnig. Obecnie stuzy jako cze$¢ wystawy zaty-
tutowanej ,Panteon Wielkich todzian”. Znajduja sie tu
pamiatki zwigzane z polskim pisarzem, noblistg Wtady-
stawem Reymontem.

Pokdj o wymiarach ok. 9 na 8 metréw. Podzielony jest na
dwie czesci: po lewej stronie — waskg korytarzowga, oraz
znacznie szerszg, z gtéwna ekspozycja, po prawej. Czesci
oddzielone drewnianymi $ciankami dziatowymi o wyso-
koéci okoto jednego metra. Scianki rozpiete pomiedzy
dwiema kolumnami, usytuowanymi w centrum pomiesz-
czenia. W gdrnej czesci kolumny zdobione drewniang
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snycerkg w formie kart do gry — wyrdéznionych jednym
karcianym kolorem z kazdej strony kolumny. Boazeria,
drzwi oraz fragmenty sufitu wykonane z drewna debo-
wego w kolorze jasnobragzowym. Na nich secesyjne orna-
menty roslinno-kwiatowe, w niektérych miejscach ztocone
lub srebrzone. Gérne partie scian pokryte ozdobng brgzo-
wo-zielong tkaning, ktérej desen to abstrakcyjny ornament
roslinny. Wnetrze doswietlone przez trzy okna, znajdujace
sie na prawej krétszej scianie i okazaty zyrandol o kulistych
kloszach. Mimo to kolorystyka jest przyttumiona, nadajgca
wnetrzu charakter intymnosci i prywatnosci.

W gféwnej czesci pomieszczenia garnitur mebli kawo-
wych: stolik, kanapa oraz krzesta o attasowym obiciu
z pasiastym, czerwono-biatym deseniem. Obok wysoki
zegar stojacy. Dalej, w kacie po prawej stronie od wejscia,
gramofon szafkowy. Pomiedzy oknami przeszklone gabloty
i stolik szachowy. W przeciwnym rogu szafka o sece-
syjnym zdobieniu. Gtowny element wystroju to stojacy
w centrum stét bilardowy przystosowany do odmiany
tej gry zwanej karambolem. Na nim kije do gry, bila
i niezbedne do gry pionki, zwane baczkami lub grzybkami.

Czesc korytarzowq zdobi ustawiona pod $ciang, ciemno-
zielona kanapa i pianino. Przed nimi, na lewo od gtéwnego
wejscia, kolejne drzwi prowadzace do bocznej klatki scho-
dowej. Ta cze$¢ pomieszczenia doswietlona przez trojra-
mienne kinkiety o skromnej i prostej dekoracji roslinnej.

Na wprost wejscia do pokoju meskiego przejscie do
dtugiego, waskiego korytarza, wzdtuz ktérego znajduja
sie jedno- oraz dwuskrzydfowe drzwi. Dawniej prowa-
dzity one do prywatnych pomieszczen rodziny Poznan-
skich. Korytarz oswietlony przez kilka swietlikéw w suficie,
wykonanych z kolorowych szybek oraz liczne szesciokatne
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zyrandole o metalowo-szklanym szkielecie. Sciany zdobi
dos¢ wysoka boazeria w kremowym kolorze. Co kilka
metrow boazeria urozmaicona szerokimi pasami wyste-
pujgcymi z ptaszczyzny Sciany. Siegajgce po sam sufit, na
samej gorze zdobione secesyjnym ornamentem wklestym.
Ponad boazerig sciany ciemnozielone, pasujgce do kolory-
styki tapety w pokoju meskim. Na scianach korytarza liczne
obrazy — pejzaze, portrety, martwe natury — wszystkie
ze zbiorow Muzeum Miasta todzi.

Znajdujesz sie w pokojach nalezgcych do pani domu — Leonii
Poznanskiej. Przestrzen prywatng gospodyni otwierajg dwa
pomieszczenia. Stuzyty one do odpoczynku i podejmowania
gosci. Ich potoczne nazwy pochodzg od dominujacej w ich
wnetrzach kolorystyki: salonik pistacjowy z jasnozielonymi
$cianami i salonik miodowy utrzymany w odcieniach cieptej,
ciemnej zoftci.

Bezposrednio z korytarza wchodzi sie do waskiego salo-
niku pistacjowego, o wymiarach ok. 3 na 6 metrow.
Wejscie do pomieszczenia znajduje sie posrodku jego
krotszej sciany. Przestrzen w gtebi oddzielona barierka
— dotyczy to wszystkich kolejnych pomieszczen pani
domu. Gtéwne wyposazenie pokoju to garnitur mebli
neorokokowych z polichromowanego na biato i ztoco-
nego drewna. Meble z bezowymi, tkanymi obiciami.

Na prawo od gtéwnego wejscia przejscie do sypialni.
Obok, zwrécony tytem do 3$ciany fotel ze wspomnia-
nego kompletu. Dalej neorokokowa konsola. Na jej
marmurowym blacie porcelanowy zestaw: dwa majolikowe
rokokowe wazony i waza. Nad meblem lustro w ztocone]
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ramie. Obok kanapa, do ktérej dostawiono stolik kawowy
z fotelami. W rogu pomieszczenia, na tle kratki maskujacej
kaloryfer amfora.

Na srodkowej scianie, naprzeciwko wejscia do pomiesz-
czenia, potezne okno tarasowe. Zdobi je karnisz z krotka,
przewieszong przez niego zastong (zwang lambrekinem)
oraz firany. Prowadzi ono na taras z widokiem na ogrdéd.
Po lewej stronie okna, na tle kratki maskujacej kaloryfer
wysoki, ozdobny stupek ze Swiecqg. Na $cianach okazate
portrety w zdobionych ramach. Okno, obok zyrandola
umiejscowionego na S$rodku sufitu, to jedyne Zrédto
Swiatta w pomieszczeniu. Sprawia to, ze stosunkowo
ciemne pomieszczenie ma kameralny, przytulny klimat.

Po lewej stronie od wejscia z korytarza przejscie do wiek-
szego, bardziej reprezentacyjnego saloniku miodowego.
Pokdj o wymiarach ok. 6 na 5 metrow, z wneka w prawej
$cianie od wejscia. Gtéwne wyposazenie pomieszczenia
to komplet mebli neorokokowych z tapicerka ukazujgca
sielankowe sceny pasterskie. Cato$¢ wystroju utrzymana
w pastelowej kolorystyce pasujacej do ciemnozéttego
koloru scian. Przy scianie na prawo od wejscia pianino. Na
nim lampa naftowa, powyzej dwa obrazy. W rogu pokoju
ozdobny stupek z figurkg z brgzu przedstawiajgcag chtopca
$ciskajgcego koguta. Na prawej $cianie okno z ozdobng
kratownica zastaniajagcg kaloryfer. Obok fragment $ciany
oddzielajgcy okno od znajdujacej sie dalej wneki. Wzdtuz
niego dostawiona konsola, na ktérej stoi porcelanowa
figurka. Przedstawia muzykujaca parg w dworskich stro-
jach z XVIII w.

Zarowno okno jak i wneka udekorowane s3 pastelowymi,
waskimi zastonami. Wykonane z pluszu i jedwabiu ozdo-
bione sg przedstawieniami amoréw. Wneka oswietlona
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z trzech stron oknami, z wyjsciem na taras. Przed wneka
duzajaponska waza. Dalej sztaluga z obrazem. W srodkowe;j
czesci Sciany naprzeciw wejscia, kanapa z dostawionym do
niej stolikiem kawowym, fotelami i taboretem, zwanym
gondolg. Obok kanapy kolejno: zdobiona lampa, etazerka
oraz narozna gablotka wypetniona bibelotami. Przed nig
kolejna, mniejsza od poprzedniej waza. Na lewej $cianie
stolik z fotelami ze wspomnianego kompletu. Na scianie
zastony, identyczne jak te okalajgce okna.

Oprdécz okien pokdj doswietla kolorowy, krysztatowy zyrandol,
usytuowany na $rodku pomieszczenia. Zyrandol pochodzi
z czeskich hut szkta, swietnie nasladuje wzornictwo wtoskich
wyrobéw typu Murano. Jego przyttumione swiatto nadaje
pomieszczeniu przytulnego i cieptego charakteru. Mimo to,
salonik miodowy jest pomieszczeniem bardziej reprezenta-
cyjnym niz kameralny salonik pistacjowy.

* k%

Znajdujesz sie w sypialni pani domu. Byta to prywatna
przestrzen Leonii Poznanskiej. Pokdj na planie zblizonym
do kwadratu o wymiarach ok. 6 na 5 m. Na krétszej lewej
$cianie okno z widokiem na ogréod. Obok wneka z wyjsciem
na taras, z trzech stron doswietlona oknami. Wystréj
catego pomieszczenia secesyjno-eklektyczny, typowy dla
epoki. Przewaza ciemna kolorystyka w tonacji brazéw,
zieleni i czerwieni. Gtéwne wyposazenie stanowi garnitur
mebli debowych. Pokéj do wysokosci 2,5 metra obtozony
dekoracyjng boazerig. Powyzej tkana tapeta z motywem
roslinnym.

Przestrzen w gtab sypialni oddzielona barierkg. Wejscie do
sypialni od strony buduaru, w prawym rogu dtuzszej $ciany.
Po prawej apteczka z wizerunkiem kobiety z koszem wino-
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gron. Dalej masywna szafa na posciel i bielizne zwana bieliz-
niarka. Przeszklona w goérnej czesci, zdobiona dekoracja
rzezbiarsky. Sciana zakonczona przedsionkiem z przejéciem
do gotowalni. Na prawo secesyjny zegar bogato zdobiony.
W  centrum tarczy kwiat, ponizej wahadto widoczne
przez szklane drzwiczki. Po bokach zegara dwa symetryczne
witraze. Przedstawiaja kobiete z rozwianymi wtosami.

Mosiezne ramy witrazy o formie cienkich todyg, oplatajg jej
wizerunek.

Na catej szerokosci $ciany naprzeciwko wejscia dwie szafy
przechodnie. Wbudowane w sciane, tak aby dostep do ich
wnetrza byt zaréwno od strony sypialni jak i sgsiedniego
pomieszczenia —gotowalni. Miedzy nimi kanapa w kolorze
zgaszonej czerwieni. Powyzej prostokatne lustro. Kolejne
lustro na $cianie obok wneki. Wysokie, ujete secesyjna
rama. Przed nim stolik z przyborami do szycia zwany
niciakiem. Na lewo od lustra duze okno. Ma ciemnozie-
lone zastony z duzym kwiatowym motywem secesyjnym
w ich goérnej czesci. W rogu pokoju, na lewo od wejscia
kanapa. Przed nig stolik i dwa fotele. Meble o pluszo-
wych obiciach. Ich ciemnozielony kolor dopasowany do
kolorystyki zaston okiennych. Dalej okrggty stolik z lampa
i przedmiotami codziennego uzytku. Obok t6zko. Na nim
biata narzuta o koronkowym $ciegu. Za tézkiem, przy
wejsciu do sypialni, toaletka. Optywowa forma i okucia
nawigzujg do secesji. Przed toaletkg krzesto o tkanym
obiciu w kolorze jasnozielonym.

* % %

Znajdujesz sie w gotowalni. Byto to wnetrze stuzace za
garderobe Leonii Poznanskiej. Pokdj na planie wydtuzo-
nego prostokata o wymiarach 6 na 2 metry. Dtuzszym
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lewym bokiem przylega do sypialni pani domu. Oba
pomieszczenia utrzymane w spéjnym stylu dzieki iden-
tycznej boazerii i dekoracji rzezbiarskiej szaf.

Pokdj doswietlony oknem na krétszej lewej Scianie, z wido-
kiem na taras i ogrdd. Wystroj secesyjno-eklektyczny,
typowy dla epoki. Ciemna kolorystyka w tonacji bragzéw.
Sciany do wysokoéci 2,5 metra obtozone dekoracyjna
boazerig. Powyzej tkana tapeta z motywem roslinnym.
Przestrzen w gtagb pokoju oddzielona barierka.

Wejscie od strony sypialni pani domu na dfuzszej scianie.
Na scianie po prawej drzwi na korytarz. Naprzeciwko
wejscia, na przeciwlegtej dtuzszej scianie, drzwi do pokoju
kagpielowego. W ich goérnej czesci okragte lustro. Podzie-
lone na mniejsze fragmenty trzema liniami pionowymi
i poziomymi. Dalej toaletka z marmurowym blatem. Na nim
przedmioty toaletowe: balia, dzban do nalewania wody
oraz mydelniczka. Dekorowane biatymi kwiatami na tle
btekitu. Toaletka flankowana dwiema szafkami. Na lewe]
popiersie kobiety w secesyjnej stylizacji. Miedzy szafkami
prostokatne lustro. Przestrzen miedzy blatem a lustrem,
wraz z przylegajgcymi do niej $ciankami szafek, wytozona
bragzowymi kafelkami.

Na lewo od toaletki attasowa kanapa o obiciu ciemnoczer-
wonym. Naprzeciwko kanapy stét z lustrem i przyborami
toaletowymi. Po $rodku pokoju waski dywan o geome-
trycznej wzorach w czerwono-biatej kolorystyce. Na catej
dtugosci dtuzszej lewej $Sciany dwie szafy przechodnie
z dekoracjg rzezbiarskg. Miedzy szafami trzyczesciowe
lustro, wysokie od podfogi do wysokosci mebli. Sciane
zamyka przejscie do sypialni pani domu.
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Znajdujesz sie w matej jadalni. Byt to prywatny pokdj rodziny
Poznanskich. Stuzyt do spozywania positkdw w kameralnym,
rodzinnym gronie. Obecnie pierwsze pomieszczenie Galerii
Muzyki im. Artura Rubinsteina, dedykowanej pamieci
znamienitych muzykéw urodzonych w todzi. Prezentowane
sq W nim pamiatki po znanym pianiscie — Arturze Rubinsteinie.

Pokdj na planie prostokata o wymiarach ok. 5 na 7 metrow.
Utrzymany w cieptej kolorystyce z przewagg odcieni
jasnego brazu. W wystroju dominujg elementy drewniane
i imitujgce drewno. Caty pokdj do wysokosci 1,5 metra
obiega dekoracyjna boazeria. Powyzej niej sciany obite
kremowag tkaning.

Gtéwne wejscie do jadalni prowadzi z korytarza. Znajduje
sie na prawym koncu dtuzszej sciany pomieszczenia. Na
prawo od niego, na krétszej Scianie, centralnie umieszczone
drzwi prowadzace do kolejnego pomieszczenia Galerii
Muzyki. Drzwi ozdobione drewnianym portalem z moty-
wami owocédw i roslin (ananaséw, jabtek, gtéwek mako-
wych). W gdrnej czesci prostokatny obraz z martwa naturg
przedstawiajgcg winogrona i jabtka. Nad nim w owalnym
medalionie rzezbiona litera ,,P”. Podobne dekoracje zdobig
pozostate otwory drzwiowe. Zmieniajg sie jedynie obiekty na
obrazach, pozostajac jednak w obrebie tematyki martwych
natur.

Na wprost wejscia $ciana o symetrycznym uktadzie.
Posrodku szklana gablota z pamigtkami. Po obydwu jej
stronach lustra. Kazde z nich wpisane w waski, rzezbiony
panel, siegajacy do sufitu. Po zewnetrznej stronie luster
wysokie okna zastoniete ciezkimi zastonami. Po $rodku
kolejnej sciany drzwi z przejsciem do nastepnego pokoju.
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Po obu stronach drzwi niskie, przeszklone gabloty z osobi-
stymi przedmiotami pianisty. Obok lewej gabloty niewielka
sofa ustawiona tytem do dtuzszej Sciany. Posiada jasno-
zielone obicie z pluszu. Obok debowy kredens o jasnej
kolorystyce, ozdobiony ornamentami w typie okuciowym.
Posrodku pomieszczenia na dywanie, masywny stot z rzez-
bionymi nogami i lustrzanym blatem. Przy nim dwa drew-
niane krzesta.

Nad stotem wisi krysztatowy zyrandol, ktéry jest gtownym
zrédtem Swiatta w pomieszczeniu. Gipsowe sztukaterie
sufitu, dzieki namalowanym stojom i odpowiedniej kolory-
styce, zrecznie imituja drewniane kasetony.

* k x

Znajdujesz sie w pokoju kominkowym. To drugie pomiesz-
czenie Galerii Muzyki upamietniajgce postac¢ Artura Rubin-
steina. Ma ksztatt prostokata o przyblizonych wymiarach
ok. 8 na 5,5 metra. Jest utrzymany w palecie brgzéw.
Przetamuje ja bezowa barwa zakardowe] tapety i jasna
zielen na siedziskach kompletu wypoczynkowego. Wejscie
do niego znajduje sie na dtuzszej $cianie. Prowadzi przez
dwuskrzydtowe drzwi tagczace go z kameralng jadalnia.

W centralnym punkcie pomieszczenia, na kolorowym
dywanie, stoi czarny fortepian marki Schroeder. Z tej samej
pracowni pochodzit instrument, na jakim muzyk grat jako
dziecko. Na jego pokrywie liczne fotografie kompozytora
w towarzystwie znanych osobistosci, miedzy innymi Pabla
Picassa, Charliego Chaplina czy Igora Strawinskiego.

Nad fortepianem krysztatowy zyrandol. Po jego bokach
cztery mate lampki. Sufit zdobiony ztotymi dekoracjami
na ciemnobrazowym tle imitujgcym drewno. W pomiesz-
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czeniu dominuje sztuczne oswietlenie. Swiatto dzienne
dociera do wnetrza poprzez zlokalizowane na prawej krot-
szej scianie dwa okna z widokiem na Park Staromiejski.

Na prawo od wejscia gablota nazywana kacikiem chopi-
nowskim. Zgromadzono w niej pamigtki z lat szes¢dzie-
sigtych XX wieku, kiedy wykonywanie utworéw Chopina,
w zwigzku z panujaca ,zimna wojng” miato wydzwiek
doniosty politycznie. Na lewo od kacika chopinowskiego,
pomiedzy oknami — ciezkie lustro. Pod jego rzezbiong rama
wyeksponowano statuetke Tulipana, ktérg artysta zostat
uhonorowany przez holenderskg firme fonograficzna.
Dalej, na wprost drzwi, za fortepianem, dwie debowe
biblioteczki. Pomiedzy nimi wneka. Dawniej znajdowato
sie w niej okno wychodzgce na oranzerie.

W lewym rogu, na krétszej scianie, przejscie do nastepnego
pomieszczenia. Na lewo od niego kominek, od ktérego
pochodzi nazwa pomieszczenia. Wykonany z imitacji
marmuru. Zdobig go drewniane ornamenty w ksztafcie
lilijek oraz ztocone dekory wyobrazajace liscie oraz pijace
z fontanny tabedzie. Przed paleniskiem ozdobna ostona,
wykonana ze ztoconej blachy z monogramem nazwiska
dawnych gospodarzy. Nad nim duze, odbijajgce Swiatto,
lustro. Obok kominka czarna lampa zwienczona bezowym
abazurem ze wzorem przedstawiajgcy motyle. Powyzej
dwa kandelabry. Na lewo od lampy drewniane drzwi,
stuzace kiedys za przejscie do korytarza. Przestrzen z ich
lewej strony zajmuje niewielka sofa i krzesto. Sg wykonane
z brgzowego drewna i pluszu w kolorze jasnej zieleni.
Pochodza z paryskiego mieszkania Rubinsteinéw. Sciana
ponad nimi zostata udekorowana duzego formatu czarno-
-biatym zdjeciem portretowym pianisty oraz fotografiami
dokumentujgcymi jego kariere artystyczna.
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audiodeskrypcje
w praktyce codziennej
Muzeum Miasta todzi

Muzeum Miasta todzi juz od kilku lat podejmuje réznorodne dziatania majace na
celu udostepnienie i uprzystepnienie swoich ekspozycji oraz zbioréw jak najszer-
szemu gronu odwiedzajacych, w tym odbiorcéw z réznymi potrzebami eduka-
cyjnymi. Majac $wiadomos$é, ze wykluczenie spoteczne jest jednym z efektow
niepetnego uczestnictwa w zyciu zbiorowym i kulturalnym, staramy sie do
naszych dziatan wiaczaé réwniez osoby z réznymi dysfunkcjami czy pochodzace
ze $rodowisk defaworyzowanych. Z mysla o nich w muzeum powstaja m.in.
publikacje tyflograficzne, repliki eksponatéw czy specjalne pomoce dydaktyczne
wspomagajace przekazywanie tresci edukacyjnych.

Co roku staramy sie organizowaé réwniez szerzej zakrojone projekty eduka-
cyjne, w ramach ktérych powstaja kolejne elementy utatwiajace osobom z niepet-
nosprawnoscig korzystanie z oferty muzealnej. Podczas ich realizacji poszukujemy
nieszablonowych rozwiazan oraz staramy sie aktywizowac¢ srodowiska miodych
tworcoéw i naukowcédw zwiazanych z tédzkimi uczelniami wyzszymi. M.in.
w 2014 roku Muzeum Miasta todzi zainicjowato projekt ,,Nauka (dla) sztuki”?,
podczas ktérego studenci i doktoranci Politechniki todzkiej przygotowali repliki
eksponatéw z poczatku XX w. (telefonu, polifonu, elementéw kobiecej garde-
roby), ktére miaty wspomaga¢ zwiedzanie oséb z niepetnosprawnoscia wzroku,
stuchu jak i intelektualng. Podobnie w kolejnym roku, podczas realizacji projektu
»,Muzeum na wyciagniecie reki”®, mielismy przyjemno$¢ podja¢ wspotprace
z Katedra Historii Sztuki Uniwersytetu todzkiego, ktorej efektem byto stwo-
rzenie deskrypcji (pdzniej zapisanych w formie nagran audio) zabytkowych
wnetrz dawnego Patacu Rodziny Poznanskich.

2 Projekt ,Nauka (dla) sztuki” zrealizowany zostat dzigki wsparciu finansowemu Ministerstwa
Kultury i Dziedzictwa Narodowego (program ,,Edukacja kulturalna” 2014).

®  Projekt ,,Muzeum na wyciagniecie reki” zrealizowany zostat dzieki wsparciu finansowemu Mi-

nisterstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego (program ,,Kultura Dostepna” 2015).
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Deskrypcja przestrzeni ekspozycji (w formie nagrania, tekstu pisanego czy
prowadzonego ,,na Zywo” opisu) jest bardzo waznym elementem komunikatu
edukacyjnego w muzeum. Stanowi bowiem forme wypowiedzi przeznaczona nie
tylko dla oséb z niepetnosprawnoscia wzroku, ale jest réwniez cennym komen-
tarzem dla pozostatych jego gosci. Jak wskazuje praktyka muzealna dobrze przy-
gotowana audiodeskrypcja pomaga w odbiorze sztuki poprzez ,prowadzanie”
wzroku oraz wyrabianie nawyku poddawania dzieta analizie formalnej. Dzigki
temu nawet nieprzygotowany pod wzgledem wiedzy z zakresu historii sztuki
odbiorca jest w stanie aktywnie i $wiadomie skorzysta¢ z kontaktu z dzietem
plastycznym czy tez historycznym artefaktem.

Powstate w 2015 roku audiodeskrypcje s3 pierwszymi tego rodzaju tresciami
utatwiajacymi skorzystanie z ekspozycji, ktore zostaly udostepnione gosciom
naszego muzeum. Mozliwos¢ ich stworzenia byta zatem — zaréwno dla biora-
cych udziat w projekcie studentéw historii sztuki, jak i pracownikéw muzeum
— ptaszczyzng wspdlnych poszukiwan i pracy nad najwtasciwsza forma deskrypciji.
Kluczowym elementem ich sporzadzania byty spotkania z osobami z dysfunkcja
wzroku bedacymi beneficjentami Fundacji Szansa dla Niewidomych, ktére miaty
juz stosunkowo duze doswiadczenie w przeprowadzaniu ocen i konsultacji tej
odmiany opiséw. Dzieki ich cierpliwym korektom oraz sumiennosci studentow
udafo sie przygotowad dziesie¢ audiodeskrypciji, ktére sa waznym elementem
kompleksowego programu udostepniania przestrzeni muzeum.

Widzac potrzebe doskonalenia obecnych opiséw jak i koniecznos$¢ tworzenia
kolejnych Muzeum Miasta todzi planuje kontynuowa¢ wspoétprace z Katedra
Historii Sztuki Ut. Praca nad udoskonalaniem metodyki tworzenia audio-
deskrypcji stanowi bowiem w naszej opinii dobry przyktad taczenia praktyki
studenckiej i zawodowej przysztych historykéw sztuki z wdrazaniem koncepcji
projektowania uniwersalnego, ktérego celem jest szczytna idea dostepnosci
i uczestnictwa w kulturze dla wszystkich.

Paulina Dzwonkowska, Edukator MML



PODSUMOWANIE

Projekt wprowadzenia kurséw audiodeskrypcji, czyli werbalnego opisania dziet
sztuki na potrzeby oséb z dysfunkcja wzroku okazat sie cennym uzupetnieniem
oferty programowej dla kierunku historia sztuki prowadzonego w Uniwersy-
tecie todzkim. Zaangazowanie ze strony studentéw pracujacych nad opisami
byto bardzo duze. Wykonane audiodeskrypcje, z inicjatywy samych studentéw,
wielokrotnie konsultowano, zaréwno z pracownikami muzedw jak i profesjo-
nalnymi audiodeskryptorami. Ponadto w badaniach ankietowych, konczacych
cykl zajeé¢, sami studenci z zadowoleniem oceniali zaréwno swa wtasng prace
jak tez kolegéw z grupy, pozytywnie postrzegali poszerzenie swoich kompe-
tencji zawodowych. Studenci podkreslali istotny rozwdéj kompetencji miekkich
(takich jak wspétpraca w grupie, komunikatywnos$¢, kreatywnos$¢, elastycz-
nos¢). Podkreslali tez duze zadowolenie ptynace z faktu, ze ich dziatania zostaty
ocenione pozytywnie przez osoby z dysfunkcja wzroku.

Innym aspektem, na ktéry zwrécili uwage studenci po rozmowach
z osobami z dysfunkcjami wzroku to fakt, ze osoby niewidzace w muzeum
doswiadczaja tzw. benjaminowskiej aury, owej niepowtarzalnej atmosfery
otaczajacej dane dzieto definiowanej jako ,efekt nieusuwalnego dystansu
wytwarzanego przez dzieto sztuk” (Benjamim1996: 156). Owa aura, opisujac
ja prosciej, zwiazana jest z doswiadczaniem dziet sztuki w konkretnej prze-
strzeni, ktéra tworzy otoczenie muzealne. Czesto osoby niewidzace wspomi-
naty specyficzny zapach wypastowanej podtogi, skrzypienie reprezentacyjnych
schodéw patacowych czy przejscie po marmurowej podtodze. Te dodatkowe
czynniki robia na nich duze wrazenie — tworzy sie specyficzny kontekst, ktory
umozliwia doznanie bliskie sakralnosci. Z rozméw z osobami niewidzacymi
i stabo widzacymi wynikato tez, ze najcenniejszy niemal zawsze okazywat sie
wzajemny kontakt miedzy osoba, ktéra oprowadza niewidomego a osoba
oprowadzana. Wszelkie innowacje technologiczne takie jak np. wprowa-
dzony w Patacu Herbsta w todzi system lokalizatoréw — osoba niewidzaca
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wypozycza taki system, zaktada go na reke i na noge i moze porusza¢ sie po
przestrzeni muzealnej samodzielnie — byty jednak mniej cenione niz kontakt
z cztowiekiem.

W efekcie koricowym wszystkich trzech kurséw z audiodeskrypciji dzief sztuki
prowadzonych w Katedrze Historii Sztuki Uniwersytetu tédzkiego, powstaty
nie tylko dobre merytorycznie opisy, ale takze znaczaco wzrosta znajomos¢
specyfiki udostepniania sztuki dla potrzeb oséb niepetnosprawnych wsréd catej
grupy studentéw z historii sztuki. Réwniez osoby niewidzace, ktére byty obecne
podczas finisazow wszystkich trzech projektow, byty bardzo zadowolone z dedy-
kowanego ich potrzebom kontaktu z dzietami sztuki wspoétczesnej.



ANEKS

fragmenty kart
autoewaluacyjnych
studentéw

Uzyskane przez uczestniczacych w zajeciach studentéw kompetencje zawo-
dowe oraz spoteczne, a takze korzysci z wprowadzenia zaje¢ z audiodeskrypcji
dziet sztuki do programu nauczania historii sztuki na poziomie akademickim,
dobrze ilustruja ich wtasne wypowiedzi.

Student A: ,Zaskakujgce dla mnie byto przede wszystkim, jak silne jest
oddziatywanie kultury obrazéw, w ktdrej zyjemy. Potrzeba zwiezfego opisu dla
osoby niewidomej uswiadomita mi, ze dzieta mozna odebra¢ na wielu innych
poziomach, nie tylko dzigki zmystowi wzroku.

Najwiecej satysfakcji data mi mozliwosc¢ zobaczenia obiektéw uzytku codzien-
nego w ich naturalnym srodowisku, tzn. po przekroczeniu odgradzajqcej je od
odbiorcy barierki. Uczestniczenie w tak uporzqdkowanym projekcie sprawifo, ze
fatwo byto mi ocenic postepy wtasnej pracy.

Niewgtpliwie umiejetnos¢ pisania tekstu audiodeskrypcji, ktéra jest formg
specyficzng i rzqdzi sie wtasnymi prawami. Uwazam, ze dzieki temu fatwiej
mi réwniez opisywac w logiczny sposéb pomieszczenia, wnetrza, ktérych méj
rozméwca nie widziat”.

Studentka G: ,Praca z grupqg oséb z dysfunkcjg wady wzroku sprawita, iz
zaczetam postrzegac pewne zagadnienia w odmienny jak do tej pory sposéb.
Uogélnienia, przekaz w sposéb nieskomplikowany, zawierajgcy kwintesencje pola
analizy sprawit, iz wyzwaniem stafo si¢ dla mnie zagadnienie: minimum stéw
i maksimum tresci.

Najtrudniejszym elementem pracy nad projektem byt przekaz tresci w odpowiedni
sposéb, aby osoby z wadq wzroku w petni odczytaty zamyst mojego zatozenia. Uswia-
domitam sobie, iz z fatwosciq potrafie dostosowac sie do okreslonych wymagan.
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Choc¢ kazdy z nas posiadat indywidualne projekty, dzieki wspélnej komunikacji
potrdfilismy stworzy¢ aglomeracyjny projekt uzupetniajgcy sie nawzajem”.

Studentka K: ,Mdéj udziat w planowaniu dziatan byt czynny, kontaktowatam
sie z innymi uczestnikami projektu w ramach podziatu prac. Wykonywatam foto-
relacje ze spotkan.

Wspétpraca przebiegata dobrze, zaréwno na spotkaniach w muzeum, jak
i przez kontakt mailowy. Najwiecej satysfakcji data mi pochwata przygotowa-
nego przeze mnie tekstu, ktérq otrzymatam na spotkaniu w ramach konsultacji
z osobami posiadajgcymi dysfunkcje wzroku.

Udziat w projekcie uswiadomit mi, jak trudne jest opisywanie pomieszczenia
w taki sposéb, aby byfo to zrozumiate dla osoby z dysfunkcjq wzroku. Projekt
pomdgt mi dostrzec nowe sposoby wykorzystywania zdobytej na studiach wiedzy,
dzieki temu zdatam sobie sprawe, ze moge dziatac na wielu polach. Dowiedziatam
sie, jak nalezy konstruowac tekst, ktdry opisuje wnetrze od strony historyczno-
-sztucznej, a jednoczesnie jest przystosowany dla oséb z dysfunkcjq wzroku.
O pracy w grupie dowiedziatam sie, ze wymaga dobrej organizacji czasu i spraw-
nego przeptywu informacji”.

przykfadowa karta
do samooceny udziatu

w projekcie

Imie i nazwisko Studenta: Michat C.
Tytut projektu: Audiodeskrypcje

Prosze opisowo odpowiedzie¢ na dazane pytania:

KRYTERIUM SAMOOCENA OPISOWA

Jaki byt moj udziat Optymalny, taki sam, jak innych.
w planowaniu dziatan?

Jak wspétpracowatem z innymi? Korespondowatem za pomoca poczty elektronicznej.




ANEKS

Czy dotrzymywatem terminéw

Wwywiazywania si¢ z zadan?

Tak.

Co dato mi najwiecej satysfakcji?

Nabycie nowej umiejetnosci — umiejetnos¢ skonstru-
owania opiséw wnetrz przystosowanych dla oséb

niewidomych.

Co byto szczegdlnie trudne?

Zastosowanie regut tworzenia audiodeskrypgiji
do opisu Sali Lustrzanej — ze wzgledu na sposéb
uksztattowania wystroju tego wnetrza.

Czego dowiedziatem sig o sobie?

Potrafie wczué sie w sposéb postrzegania przestrzeni
przez osobeg niewidoma.

Czego dowiedziatem sig o pracy
w grupie?

Utwierdzitem sie w przekonaniu, ze potrafie
pracowaé w grupie.

Jakie nowe umiejetnosci zdobytem?

Tworzenie opiséw wnetrz dla oséb niewidomych

zgodnie z regutami sporzadzania audiodeskrypciji.

Prosze wstawic ,,znak X” w odpowiedniej kolumnie,

odpowiadajacej podanym sformutowaniom:

| — catowicie sie zgadzam
2 — raczej sie zgadzam

3 — czesciowo sie zgadzam
4 — raczej si nie zgadzam

5 — catkowicie sie nie zgadzam

MOJA GRUPA

Miata jasne cele

Dazyta do realizacji celéw

Podejmowata wspdlne decyzje

CZLONKOWIE MOJE] GRUPY

Stuchali sie wzajemnie

Pomagali sobie wzajemnie

Szanowali odmienne punkty widzenia

Wszyscy byli zaangazowani

X | X[ X] X
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