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MADAME ANTONIEGO LIBERY
- KICZ CZY ZABAWA KICZEM?

Debiutancka powie$¢ Antoniego Libery, thumacza dramatéw Samuela Becket-
ta oraz rezysera teatralnego, bywa nazywana ksiazka dla elit, powieécia przesycona
francuszczyzng oraz terminologia, np. muzyczng. Jednak podczas lektury Madame
trudno oprzec si¢ wrazeniu, ze ksigzka przedstawia nie tylko krytyke rzeczywistos$ci
lat 60., Ze jest nie tylko realizacja gatunku Bildungsroman, nie tylko romansem do-
strzeganym w relacji ucznia i nauczycielki, ale takze romansem z kiczowo$cia.

Cho¢ elementy kiczu, rozumianego jako miatko$¢ i powtarzalno$é, dostrzec
mozna przede wszystkim w fabule powiesci, ja chcialabym przegledzi¢ jezyk
Madame pod katem jego zwiazku z kiczem. Po przeanalizowaniu wielu definicji
zjawiska, najczesciej odwolujacych sie do sztuk plastycznych, postanowilam od-
nies¢ si¢ do spostrzezenia Krzysztofa Piatkowskiego: ,pojecie kicz odwoluje sie
do nieuzasadnionej przesady — ale czesto ja aprobujemy, przeciwstawia si¢ nasze-
mu idealowi sztuki — ale nierzadko nam sie podoba” [ Pigtkowski 2008: 11].

Takie na$wietlenie problemu pozwolito na dokonanie przesuniecia na jezyk,
jakim zostaje wygloszona wypowiedz. Kicz jezykowy opiera si¢ zatem na prze-
sadnie wyeksponowanej funkeji estetycznej jezyka. Powoluje sie takze na spo-
strzezenia Pawla Beylina: ,zrédlem kiczu jest okreslona i skonwencjonalizowana
$wiadomog¢ estetyczna [...], kicz jest wcieleniem stereotypow” [Beylin 1966:
88-89], ,u podstaw wszystkich znaczen, jakie nadajemy pojeciu kiczu, lezy [...]
pojecie artystycznego nieautentyzmu” [Beylin 1975: 181]. Wykorzystuje tez po-
dejscie Andrzeja Banacha, ktory okredlit utarte metafory i oklepane stwierdzenia
jako te, ktére ,budza nieufnosé [ ...] udaja wyobraznie” [Banach 1968: 99]. Jed-
nak caly czas w kontek$cie Madame mam na mysli odnoszenie sie do jezykowego
nadmiaru, zwlaszcza ze odpowiada to dwém typom kiczowosci, ktére odbiorca
moze odnalezé w powiesci. Sa to z jednej strony: wykorzystanie okreslen szablo-
nowych i utartych, czyli jezykowego kiczu w $cistym znaczeniu [Karolczuk 2006:
97-102], oraz wyrazeni egzaltowanych, przesadnych czy wydumanych, znacznie
odbiegajacych od tych, ktére pozostaja w codziennym uzyciu. Ta druga grupa
cytatow pozostaje w relacji z opinig Aleksandry Okopien-Slawinskiej o przycia-
gajacym odbiorcéw ,powabie staro$wieckosci” [Okopien-Stawiniska 1973: 9],
czasem towarzyszacym kiczowi.
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Do pierwszej grupy na przykladzie Madame zaliczy¢ mozna korzystanie
przez narratora z metafor potocznych i utartych poréwnan, a takze takich sfor-
mulowan, ktére budza watpliwosci natury estetycznej. Zdiagnozowanie tych
fragmentéw jako wkradania sie do jezyka powiesci kiczu jest tym prostsze, ze
nierzadko wystepuja one obok bardzo wyszukanych okreslen i rozbudowanej
skfadni: ,tego rodzaju wybrzydzanie na marna teraZniejszo$¢' i nostalgiczne
wzdychanie do $wietlanej przeszloéci bylo dla moich uszu — przez lata — chle-
bem powszednim” [Libera 1999: 10].

Swietlany miniony czas, terazniejszy chleb powszedni, do tego nostalgia, mar-
nos¢ i wybrzydzanie, sprawiaja, ze powyzszy cytat mozna rozpatrywaé w katego-
riachkiczu. Cho¢ przymiotnik $wietlany czeéciej dotyczy przyszloéciniz przeszlo-
$ci, brzmieniowe i wizualne podobienstwo tych stéw pozwala zaliczy¢ swietlang
przeszlos¢ do kiczowego zasobu jezyka. Umieszczenie w tak bliskim sasiedztwie
metafor potocznych obniza wartoéci artystyczne przytoczonego fragmentu.
Z drugiej jednak strony narrator podtrzymuje satyryczny charakter swojej wypo-
wiedzi literackiej, przypomina, ze tylko pozornie schlebia popularnym czytelni-
czym gustom, gdy niejako wypiera si¢ uzywania frazy ,.chleb powszedni” poprzez
podsumowanie czeéci dotyczacej zycia szkoly: ,taki zapach i smak mial chleb
powszedni szkoly” [Libera 1999: 44]. Defrazeologizacja tego chleba, nadanie mu
zapachu oraz smaku, ma na celu odcigcie sie od zarzutu nieSwiadomego uzycia
sformulowan zakrawajacych na jezykowy kicz oraz wskazujacych na korzystanie
z szablonéw. Nadawca wypowiedzi wskazuje, ze uzywa jezyka §wiadomie i chce
sie bawi¢ jego formami.

Za kolejny przyklad problemu szablonowosci i automatyzmu skojarzen oraz
metafor postuzy opis postaci nauczycielki jezyka francuskiego.

Byla szlachetna réza w pelni swego rozkwitu; zwinnym, kolorowym motylem;
my za$ — we wlasnym odczuciu — nawet nie zasklepionymi pakami, ktére przynaj-
mniej maja szans¢ doréwna¢ juz niedlugo urodzie formy dojrzalej, lecz zielskiem
podlego gatunku rosnacym dziko przy drodze lub, jeszcze precyzyjniej: brzyd-
kimi poczwarkami, tkwigcymi w pokracznych pozach w kokonach niewinno$ci.
[Libera 1999: 51].

Szlachetna réza, zwinny, kolorowy motyl, przeciwstawione zielsku oraz po-
czwarkom, odnosza sie do klasycznego wyobrazenia czytelnika na temat postaci
glownej bohaterki romansu. Kobieta dojrzala, budzaca zazdros¢ wsréd innych,
wyniosla i dumna, zostala opisana szablonowymi okre$leniami, przystugujacymi
jej jakoby z racji gatunku powiesci. Hiperbolizacja kontrastu pomig¢dzy nauczy-
cielka a jej uczniami intensyfikuje wrazenie do§wiadczania kiczu przez czytelnika.

! Wezystkie podkreslenia pochodza ode mnie — M. N.
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Podobnych sytuacji, dotyczacych sposobu opisu postaci, znalez¢ mozna
u Libery wiecej, na przyklad:

Chodzila elegancko ubrana, wylacznie w garderobie produkcji zachodniej (to
sie widzialo od razu), miala wypielegnowane rece, zdobione gustowna bizuteria,
i bit od niej odurzajacy zapach dobrych, francuskich perfum. Jej twarz pokrywat
zawsze starannie zrobiony makijaz, a glowe wienczyly I$niace, kasztanowe wlo-
sy, przyciete krotko i zgrabnie ufozone ponad dluga, wysmukla szyja. Trzymala sie
prosto, miata nienaganne maniery, a przy tym ciagnat od niej jaki§ mrozacy chiéd.
Piekna i zimna, wspaniala i nieprzystepna, dumna i bezlitosna — istna Krélowa
Sniegu. [Libera 1999: 44]

W powyzszym fragmencie widoczne jest nie tylko korzystanie z utartych
szablonéw opisu bohaterki romansu, ale takze pewna trudna do zrozumienia nie-
konsekwencja w kreacji pierwszoosobowego narratora, ktéra wzmaga wrazenie
doswiadczania kiczu. Z jednej strony odbiorca otrzymuje bardzo klasyczng pre-
zentacje¢ kobiecej postaci, ze wszystkimi atrybutami, przystugujacymi tajemniczej
dyrektorce szkoty, ktéra utrzymuje, niewyjasnione jak na polskie realia lat 60.,
kontakty z Francja i szeroko pojeta francuszczyzng. Z drugiej strony widoczna
jest ta niekonsekwencja, zakrawajaca na $émieszno$¢. Narratorem jest przeciez
osiemnastoletni chlopak, przesadnie oczytany, ale niekoniecznie znajacy si¢ na
damskiej garderobie, makijazu, fryzurze, zapachach perfum i wygladzie bizuterii.
Opis, ktory mial by¢ dokonany przez genialnego ucznia, zakrawa na nieprawdo-
podobienstwo, by zostal stworzony przez tego konkretnego bohatera. Ten przy-
ktad w swoisty sposéb wspolgra jednak z wieloma innymi niekonsekwentnymi
fragmentami powiesci, w ktérych narrator jawi sie jako posta¢ wszechstronnie
wyksztalcona, zbyt dojrzata, mimo swojego mtodego wieku. To jeden z zabiegdéw
tworzacych ironiczny autoportret podmiotu méwiacego i satyre na rzeczywi-
stosc.

Ciekawa grupa wypowiedzi narratora, ktére mozna analizowa¢ w katego-
riach kiczu rozumianego jako szablonowos¢ rozwigzan tekstowych, sa dywagacje
mlodych bohateréw powiesci, réwie$nikéw narratora, na temat przeszlosci oraz
zycia osobistego romanistki.

Lecz byla tez druga opcja: nie rozwddka, lecz panna. I to bylo jeszcze bardziej eks-
cytujace! Panna... Trzydziestoletnia! Ba, trzydziestoparo! Czyzby wcigz jeszcze
dziewica? Jako$ nie chcialo si¢ wierzy¢. Wiec jak to sie zaczelo? Kiedy, i z kim,
i gdzie? Na studiach? Podczas wakacji? W domu akademickim? Na to nie wyglada-
fo. Wiec moze raczej w luksusie — w hotelu, w apartamencie, w eleganckim miesz-
kaniu? I jak sie rzecz ma teraz? Czestotliwos$¢. Zasada. W zwigzku ,na kocia fape”,
lecz przynajmniej z kims$ jednym? Czy w trybie krétkich przygdd z innymi wciaz
partnerami? I czy sie nie obawia, ze w konicu zajdzie w cigze, przed ktoéra tak straszo-
no? Czy zabezpiecza si¢ jako$? Jak? Mily Boze, jak? [Libera 1999: 46—47]
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Kicz oparty o $miesznos¢ i zazenowanie to jeden z podtypow kiczowej sza-
blonowosci u Libery. Nagromadzenie pytan retorycznych o intymnym charak-
terze oraz uzycie rownowaznikéw zdan, wspomagajace efekt nadmiernej cieka-
wosci i erotycznych skojarzent mtodziezy, sprawiaja, ze czytelnik moze uznag, ze
staje sie odbiorca utworu kiczowego. Niedopasowanie wykrzyknien do tematu
wypowiedzi, nadmiar i egzaltacja, moga czytelnika znudzi¢, zniecheci¢ do dalszej
lektury, albo tez po prostu rozbawié.

Po tym przykladzie z pogranicza szablonowosci i nadmiernej emocjonalno-
$ci, przejde do drugiego, duzo liczniej reprezentowanego w Madame typu wy-
powiedzi kiczowej. Uznaje za taka kazdy przejaw jezykowej egzaltacji, w tym
przerosnieta sktadnie i udziwniong, jak na zaséb jezykowy maturzysty, leksyke.
Zwracam takze uwage na sposob prowadzenia narracji oraz rozméw z innymi
bohaterami, w tym na dominujace w tekécie poczucie wyzszo$ci podmiotu mo-
wigcego.

Jedyna szansa wystepu, jaka zostala nam dana, i to tez raczej z taski, byto produ-
kowanie si¢ podczas uroczystosci szkolnych — sztywnych, bezdusznych, nudnych
— pelnych grandilokwencji i detej deklamacji. Przyjecie tych warunkéw byto
kompromisem graniczacym ze zdrada ambicji i nadziei, ktére nam przyswiecaty.
[Libera 1999: 13]

W powyzszym fragmencie zwraca uwage nie tylko leksem grandilokwen-
cja, ale takze skrajnie negatywne podejscie ucznia do inicjatyw, w ktérych
biorg udzial jego koledzy. Zestawienie kwartetu jazzowego, stworzonego od-
dolnie przez muzykalnych chtopakéw, z ta zdradg ambicji i nadziei, pokazuje
wydumane wyobrazenie mlodych o ich mozliwosciach. Kicz, rozumiany jako
brak odkrywczych mysli, wspierany jest tutaj jezykowo — nadeciem na wyjat-
kowy styl.

Kolejny przyktad pokazuje, w jaki sposob narrator okresla sam siebie i jak
wysokie ma o sobie mniemanie. Uwaza, ze je$li juz znalazt si¢ przy fortepianie,
jego zadaniem jest stuzenie widowni, ktéra oczekuje tekstu do podsunietej melo-
dii Hit the Road Jack.

— Daj vocal! Nie wstydz sie!

Czy moglem pozostaé nieczuly na tak sformulowane wezwanie? Nie, ta pro$ba, na-
brzmiala wola rozognionego tlumu, byla silniejsza niz powrésta wstydu, ktore
dlawity mi gardtlo. [Libera 1999: 16]

Odbiorca, ktdry zna pelna sytuacje komunikacyjna, odczuwa jej komiczna
kiczowato$¢ (jest to moment wynoszenia krzesel i przewodéw elektrycznych
z sali gimnastycznej po nudnym przegladzie muzycznych zespoléw uczniow-
skich). Tworza ja nie tylko kreowanie siebie na jazzmana, ale takze stowa, kté-
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rych uzywa narrator. Stowa, ktére moglyby opisywac sytuacje powrotu wielkiej
gwiazdy muzycznej po dlugiej nieobecnosci na scenie. Cato$¢ wspiera brzmie-
niowy dobér stéw (nabrzmiala, powrdsta), a takze wyszukana skladnia, oparta
na wtraceniach. Ponadto uzyte metafory, ktore nie naleza do czesto stosowa-
nych w codziennej komunikacji, budza watpliwo$¢ czytelnika pod wzgledem
ich dopasowania do kilku elementéw sytuacyjnych: wieku bohatera, faktu, ze
ten méwi wylacznie do siebie, a takze tego, ze zachete do $piewania wysuwa
jego kolega.

Doskonalg prezentacja sposobu, w jaki osiemnastoletni bohater wykorzy-
stuje swoje umiejetno$ci improwizacyjne, a takze budzacy u$miech starszych
od niego ludzi sposéb wyrazania mygli, jest mini-wyktad dany antykwariuszo-
wi, ktérego celem ma by¢ naklonienie do zmniejszenia ceny za poszukiwang
ksigzke.

Wypatrzywszy poépiesznie jaki$ garb stylistyczny, spadlem na zdanie jak sep i od-
czytalem je na glos: Wielkimi, polnymi kamieniami zasypanych drég, nazywanych go-
Scificami, ktorymi wleklismy si¢ przez cale dnie, nie mielismy ochoty mieniac na obok
nich biegngce tak zwane letnie drogi, na ktérych powéz zapadat si¢ w blocie po osie.
Unioslem wzrok znad tekstu.

— Pan to uwaza za dobre? — skrzywilem si¢ z niesmakiem. — Zaczyna¢ od dopelnie-
nia, w dodatku z pietrowg przydawka, i jeszcze oddzieli¢ je od orzeczenia gtéwnego
wtraceniem i zdaniem podrzednym?!... Przyzna pan, ze to horror. Poza tym, dwa
razy ktéry: ktérymi wleklismy sig, i zaraz na ktérych powdz. Za blisko! Nieporadnie!
No, i wreszcie to mienia¢! — wzniostem oczy do gory w gescie blagania o lito$¢. — Co
to ma by¢? Archaizm? [Libera 1999: 199-200].

Wywdd dany antykwariuszowi okazat sie skuteczny, cho¢ narrator podwa-
zylt przektad ksiazki Joanny Schopenhauer dokonany przez Ossolineum. Miat
na tyle odwagi (a moze bezczelnosci), by wytkna¢ bledy, a tym samym zmniej-
szy¢ warto$¢ Gdariskich wspomnieri mlodosci. Jezykowa egzaltacja jest obecna nie
tylko w wygloszonej wypowiedzi maturzysty, ale takze w opisie wlasnych reakcji,
ktorych dokonat jako narrator powiesci.

Nieco inne jezykowe zjawiska zauwazy¢ mozna we fragmencie opisu postaci
romanistki, gdy ta — z powodu nieobecnosci pielegniarki w szkole — opatruje mu
zraniong na zajeciach technicznych dlon.

Nie poznawalem jej. Byla inng osobg. Czy ja wiem?... Amazonka?... Herkulesem
w spddnicy?... Czupurng sanitariuszka o meskim usposobieniu?... Nigdy bym nie
przypuszczal, ze w takiej sytuacji zachowa si¢ w ten sposéb. Bylbym myslal, ze
zblednie, straci si¢, wpadnie w poploch; albo ze jeszcze bardziej wbije sie w pyche
i dume i taki krwawy klopot bedzie ja draznil i brzydzil. Tymczasem méj wypadek
swoiscie ja ozywial. [Libera: 327]
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Zaskoczenie narratora zachowaniem pani dyrektor przejawia sie w jezyku,
i to w dosy¢ nietypowy sposob. Narrator, ktory zawsze wie, w jaki sposéb sko-
mentowa¢ dang sytuacje, tu zaczyna sie zastanawiad, a jego sposdb myslenia nie
jest plynny. Nazwanie kobiety, wokot ktérej toczy sie ten romans, amazonkq, Her-
kulesem i czupurnq sanitariuszkq jest $mieszne przez swoje oddalenie od rzeczy-
wistej, w gruncie rzeczy blahej, sytuacji. Smieszne, ale takze zawierajace oznaki
kiczu, z uwagi na bezdyskusyjnie kiczows sceng, jaka czytelnik obserwuje.

Przedstawione przeze mnie przyklady obecnoséci w jezyku Madame cech ki-
czu, pozbawione kontekstu calej powiesci, a takze istotnych odniesien intertekstu-
alnych, moga $wiadczy¢ o tym, ze jezyk powieéci Antoniego Libery jest kiczowaty.
Jednak tak nie jest. Pierwszym dowodem na to, ze forma utworu zostala w taki spo-
s6b zaplanowana, by kojarzono ja z kiczem, jest nazwanie pewnych scen i stéw ki-
czem przez samego narratora. Mlody bohater brzydzi si¢ romansem i wszystkim, co
z nim zwiazane, poniewaz uznaje to za kiczowe. Dlatego ze wstretem podsumowuje
niektére swoje zachowania lub sytuacje, w ktérych si¢ znalazl, jako wtlaczajace go
w kategorie kiczu. Uwazam, ze jasne wprowadzenie pojecia do utworu sprawia, ze
jego fragmenty, ktore mozna uzna¢ za kiczowe, staja si¢ automatycznie stylizacja
na kicz, zabawga z formg romansu i przeémiewczym nasladowaniem zainteresowan
mlodziezy, a takze ironig w stosunku do samego narratora — niemozliwie oczyta-
nego i irytujaco egzaltowanego. Leksemy kicz, kiczowaty pojawiaja si¢ w utworze
lacznie 16 razy. Podaj¢ przyklady, w jakich momentach narracji to nastepuje:

Ogladalem ten film naprzéd z drwiacym usmiechem, a z czasem — z irytacja i wzra-
stajacym zdumieniem. Bogowie! Przeciez to kicz! — wzywalem na pomoc Olimp.
Przeciez to straszna tandeta! Sentymentalna bzdura w drobnomieszczanskim gu-
$cie! — Ze chodza na to tlumy, to w koricu nic dziwnego, ale ze to sie podoba —
elitom, haute societe? Ze to dostaje Grand Prix na festiwalu w Cannes, a potem
nominacje do prze$wietnego Oscara? — Dlaczego? Pourquoi? — Swiat zupelnie zwa-
riowal! [Libera 1999: 294].

Bohater rozumie pojecie kiczu, bulwersuje sie jego obecnos$cia w filmie, kto-
ry mial by¢ pokazem dla elit. Jego emocjonalna reakcja dotyczy jednak nie tylko
odbioru tekstéw kultury (uwaza za kiczowate sceny erotyczne z Popioléw Zerom-
skiego, a omawiany film jest obrazem o milosci), ale takze zauwaza go i krytykuje
w swoim zyciu i w rolach, ktére odgrywa, zwlaszcza jako bohater romansu, poszu-
kujacy informacji o kobiecie, ktéra go zafascynowata:

Za$mial sie w sobie szyderczo. — Kicz! Stoczyles si¢ w konicu! I to jak! Znacznie
gorzej niz czytelnik romanséw! Jako bohater kiczu! Stanawszy na szczycie po-
znania, siegnales dna upadku! Opamietaj sie wreszcie! Uciekaj stad, czlowieku! Nie
ruszat sie jednak z miejsca. Stat z lornetka przy oczach jak zahipnotyzowany, cho¢
wszystko, co byt widzial, sprowadzalo sie ledwie do kawatka obrazu z szarawa wieza
kosciola. [Libera 1999: 304].
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Okazuje si¢ zatem, ze narrator ma pelng $wiadomos¢ tworzenia kiczu i na-
zwania go po imieniu. Nie jest tak, ze zbudowanie obrazéw zakrawajacych na to
zjawisko jest przez niego ukrywane. Tym samym inne sceny i stowa, w ktérych
widoczne sa przejawy kiczu i przesady, nalezy nazwa¢ gra z konwencja roman-
su jako przedstawicielem kiczu, zabawg z gatunkiem, ktéry cechuje latwy odbidr
i uniwersalnos¢ akgji oraz charakterystyk postaci.

Na potwierdzenie przedstawiam dwa fragmenty, zaczerpniete z finalnej cze-
$ci utworu, w ktérych wyraznie przejawia sie romansowo$¢ Madame, ale jedno-
cze$nie ta cecha tekstu jest zrbwnowazona przez nazwanie tych dwdch scen ki-
czowymi wlasnie.

Traktowala mnie pani jak widmo, jak powietrze... A teraz ni stad, ni zowad, prosi
mnie pani do tarica. No, sama pani przyzna...

— Nic nie przyznam... Nie gadaj! — skarcita mnie zalotnie. — Stuchaj muzyki i taficz.
— Yesterday, love was such an easy game to play — zawodzil pierwszy vocal Skowyczg-
cych Panter.

— Czyz nie pachnie to kiczem? — zagralem ironiste.

- Co?

— No, ten nasz stodki taniec na tle tych stodkich stow.

— By¢ moze cie to zdziwi, lecz nie znam angielskiego... A poza tym... czasami... kicz
bywa catkiem mily. Nie trzeba sie go wyrzeka¢. Gdyby nie bylo kiczu, nie bytoby
wielkiej sztuki. Gdyby nie bylo grzechu, nie byloby i zycia. [Libera 1999: 350].

Kolejna, takze bardzo romansowa, cho¢ nieklasycznie zakonczona scena,
ukazuje, Ze autorowi nie zalezalo na schlebianiu gustowi czytelnika tego gatunku,
a raczej na o$mieszeniu struktur i elementéw uznawanych dla romansu za obo-
wigzkowe.

Przytrzymalem jej palce i znowu spojrzalem w oczy.

— Fin de partie (Koricowka) juz byl — zaczalem z bijacym sercem. — A teraz... Acte
sans paroles (Akt bez stéw) — i, jak to wiele razy widywalem na filmach, zaczalem sie
wolno zbliza¢ ustami do jej ust.

— Non - powstrzymala mnie, dostownie w ostatniej chwili. — To bylby straszny kicz.
A przeciez tego nie lubisz.

Przetknatem nerwowo ¢ling i opuécitem glowe. [Libera 1999: 360]

Ironia, ktora stosuje autor, a ktéra przejawia sie w budowie utworu, pozwala
stwierdzi¢, ze Madame, jako powies¢, ktdra moze $mieszy¢, wzruszaé lub iryto-
wa¢ zadeciem na oryginalny styl, zostata zbudowana po to, by zagra¢ z kiczowymi
motywami, na przyklad tymi, ktére pojawiaja si¢ w kulturze odbioru literatury.
Potwierdzeniem tej gry, kolejnym, moze juz zbednym, ale na pewno ciekawym,
jest interpretacja Madame przez pryzmat jej odniesien intertekstualnych do Spi-
su cudzoloznic Jerzego Pilcha. Mozna do nich zaliczy¢ na przyklad egzaltowany
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jezyk pierwszoosobowego narratora, ktéry czasem, na skutek narracyjnej eksta-
zy, nagle przechodzi do klasycznej, trzecioosobowej narracji. Inne nawigzania to
na przyklad zadecie na oryginalny styl, przerysowanie i nadmiar, kilkustronico-
wa Piestt Wodnika i Panny, stanowiaca cze$¢ Madame, a ktora jest zaczerpnieta
z okre$len uzywanych przez narratora Spisu cudzotoznic, czy zagraniczny wyjazd
Jerzyka, pracownika naukowego, bohatera Madame, w zestawieniu z wymiang na-
ukowy, w ktérej wzigt udzial Gustaw, narrator Spisu cudzoloznic.

W konkluzji przedstawionych przykladéw i argumentéw mozna stwierdzi¢,
ze w przypadku Madame Antoniego Libery cechy kiczowosci w tekscie utworu
oznaczaja przemyslang gre ze zjawiskiem. Zaprzeczaja uznaniu powiesci za kicz
zaréwno brak tatwoséci odbioru, jak réwniez mnogos¢ szczegoléw oraz zindywi-
dualizowanie wydarzen. Ponadto jezykowy kicz, ktéry mozna odnalez¢ u Libery,
kicz przejawiajacy si¢ egzaltacja wypowiedzi i przesada, dotyczy prawie wylacz-
nie watku romansowego i opisu postaci romanistki lub relacji narratora z nia.
Oznacza to, ze autor wybratironiczny styl i zastosowat go w pelnej formie wlasnie
w momentach styku powiesci z klasycznym i wpisujacym sie w kicz romansem.
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