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Dla dzieci czy dla dorostych?
O dwuadresowosci w literaturze dzieciecej
na przyktadzie ksigzek o Muminkach Tove Jansson

Not only for children. Dual adress
in Tove Jansson’s Moomin books

Hanna Dymel-Trzebiatowska — adiunkt w Katedrze Skandynawi-
styki na Uniwersytecie Gdariskim. Jej badania skupiaja sic wokét
biblioterapii, przektadu i jego teorii, gramatyki jezyka szwedzkiego,
skandynawskiej literatury dzieciecej, wspotczesnej literatury szwedz-
kiej i firiskiej. Prace doktorska, Terapeutisk potential i Astrid Lindgrens
forfattarskap (2005), poswiecita zagadnieniom biblioterapii. Byla
kierownikiem projektu ,,Gramatyka funkcjonalna jezykéw skandy-
nawskich” na Uniwersytecie Gdariskim, kt6ry prowadzita wspdlnie
z lektorami norweskimi i duriskim z Katedry Skandynawistyki UG.

Ich owocem jest seria podrecznikéw do nauki gramatyki jezykéw
skandynawskich 770/l (2007, 2008).

Wybrane publikacje:

o Translatoryka literatury dziecigcej. Analiza przekladu utworéw Astrid Lindgren na jezyk polski
[Translation in children’s literature. Analysis of translation of the works of Astrid Lindgren
into Polish], 2013

o artykuly m.in. w ,,Przekladadicu”, ,Barnboken”, ,,Guliwerze”, ,,Forum for World Literature
Studies”, ,,Acta Sueco-Polonica” [she published her articles e.g. in: “Przektadaniec”, “Barn-
boken”, “Guliwer”, “Forum for World Literature Studies”, “Acta Sueco-Polonica”].

Hanna Dymel-Trzebiatowska — assistant professor at the Department of Scandinavian Studies
of the University of Gdasisk. The main points of her studies are reading therapy, translation and
theory of translation, Swedish grammar, Scandinavian literature for children, modern Swedish and
Finnish literature. Her PhD thesis in Swedish, titled Terapeutisk potential i Astrid Lindgrens
forfattarskap (2005) was devoted to bibliotherapy. She was the manager of a project at the Uni-
versity of Gdarisk, titled “Functional grammar of Scandinavian languages”, which she conducted
together with teachers of Norwegian and Danish at the Department of Scandinavian Studies. Their
result is a series of Scandinavian grammar textbooks Troll (2007, 2008).
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Celem autorki artykutu jest ukazanie, w $wietle konceptu dwuadresowosci,
intertekstéw zawartych w pierwszych tomach serii o Muminkach Tove Jansson,
ktére mogg by¢ odczytane wylacznie przez bardziej doswiadczonych czytelnikéw.
Wstep stanowi krétka refleksja nad podwéjnym adresatem w literaturze dziecig-
cej oraz przeglad kilku popularnych perspektyw. Analizy maja ukaza¢ obecno$¢
eksplicytnych referencji do teorii filozoficznych, ktére trudno uzna¢ za dostgpne
dla dzieci, czym dowodza silnego podwéjnego zwrotu. W badaniach zastosowana
zostanie metoda poréwnawcza, zestawiajaca teorie popularnych filozoféw z wat-
kami i charakterystyka postaci wsparta przez cytaty z analizowanych utworéw.
Rozwazania zakoricza syntetyczne wnioski na temat dwuadresowosci badanych
powiesci Jansson oraz warto$ciowania literatury z zastosowaniem kryterium w po-
staci kategorii zwrotu.

Dopdki wokdét literatury dziecigeej nie zaczgto tworzy¢ teorii, jej oczywista,
dystynktywna i zadowalajacg wlasnoscig byt dzieciecy adresat. Z czasem jednak
naukowa refleksja wokoét ksiazek dla dzieci zaowocowala terminami dwu- lub na-
wet wieloadresowosci. Skonstatowano, ze teksty skierowane do najmtodszych za-
wieraja drugi, cho¢ implicytny, to immanentny zwrot — do dorostego. Wokét tego
spostrzezenia powstato wiele teorii. Na przyktad, Zohar Shavit (1986), w opar-
ciu 0 model semiotyczny, podkresla ambiwalentny charakeer literatury dziecig-
cej. Oznacza to, ze zachowuje ona synchroniczny podwdéjny status, funkcjonujac
w dwbch kregach literackiego polisystemu i jest czytana na dwa rézne sposoby,
przez dwie grupy czytelnikéw: dorostych i dzieci. Tym samym w strukturze tek-
stu koegzystuja dwa modele — jeden konwencjonalny, z mysla o dzieciach, drugi
— bardziej wyrafinowany, operujacy np. parodig czy karykaturg — wykorzystany
z mysla o dorostych (Shavit Z. 1986, s. 66-68). Zdaniem izraelskiej badaczki, je-
dynie adresujac ksigzki do dzieci i dorostych, i udajac, ze sa dla dzieci, autor moze
liczy¢ na sukces. Bo to whasnie dorosli akceptujg ksigzke, udzielajac jej zezwolenia
na wstep do obiegu kultury dziecigcej. Ponadto, taki stan rzeczy jest implikacja
obawy, ze pisarze, tworzac wylacznie dla najmlodszych, nie beda potraktowani
jako powazni twércy, co z kolei wynika z niskiej samooceny w obrebie systemu tej
odmiany literatury (Tamze, s. 59).

Kanadyjczyk, Perry Nodelman, kwestionuje zaproponowany przez Shavit kla-
rowny podzial na radykalnie odmiennych odbiorcéw dorostych i dziecigeych.
Sam korzysta z okreslenia ,cienia” — tekstu, ktéry jest bardziej skomplikowany,
i do ktérego dostep maja czytelnicy posiadajacy wstepna wiedzg o zyciu i literatu-
rze (Nodelman P. 2008, s. 77). Ta trudniejsza, subtelna warstwa znaczen skrywa
si¢ pod ich podstawowym poziomem i jest druga prawda o literaturze dziecigce;.
Jest nierzadko wysublimowana i stanowi specyficzne ,wyrafinowanie w prosto-
cie”, ktdre mozna uznac za dystynktywna ceche ksiazek dla dzieci. Nodelman nie
odrzuca istoty uczestnictwa dorostych w procesie tworzenia literatury dziecigcej,
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ktérzy ja praktycznie dominujg (Tamze, s. 85) — stad koncept ,,ukrytego doro-
stego” — jednak nie wyklucza dostgpu dziecka do tresci , tekstu-cienia”. Domeny
dorostych i dzieci przenikaja si¢ — i tak, jak dorosty doswiadcza radosci, wezuwajac
si¢ w dziecigcy punkt widzenia, tak nie mozna podwazaé przeczuwania ,cienia’
przez mtodszych czytelnikéw (Tamze, s. 209).

Barbara Wall, analizujac glos narratora w fikeji dziecigcej, proponuje popularng
typologi¢ zawierajacg trzy odmiany zwrotu. Oméwiona wyzej inherentna i zara-
zem permanentna dwuglosowos¢ prezentowana przez Shavit najblizsza jest dwém
pierwszym kategoriom modelu zaproponowanego przez Wall. Pierwsza z nich,
okreslana jako double address (podwéjny zwrot/adresat), cechowala minione epo-
ki i oznaczala silng $wiadomos¢ obecnosci dorostego, ktéry stopniowo zaczynat
uwzglednia¢ obecno$¢ dziecigeego czytelnika. Single address (pojedynczy zwrot/
adresat) to zwrot wylacznie do dzieci i, zdaniem Wall, jest to cecha literatury, kté-
ra zapoczatkowal wiek XX. Narrator zaczat wéwczas sprawiaé pozory, ze zwraca
si¢ wylacznie do dzieci. Szczegblnym wariantem jest fuzja dwéch poprzednich,
czyli podwdjnego i pojedynczego zwrotu, ktéra skutkuje dual address (dwojaki
zwrot/adresat). Wystgpuje on wéwczas, gdy zamierzonym domys$lnym odbiorca
tekstu miato by¢ dziecko i z mysla o nim byla prowadzona narracja, jednak rze-
czywistym czytelnikiem stal si¢ tez dorosty (Wall B. 1991, s. 9).

Propozycja ta spotkata si¢ z kolei z krytyka Emer O’Sullivan (2005). Zastrze-
zenie niemieckiej badaczki jest podobne do tego, ktére Nodelman postawit anali-
zom Shavit i dotyczy dychotomii adresatéw'. O’Sullivan utrzymuje, ze koncepcja
Wall wprowadza niestuszne ograniczenia i sama proponuje, aby binarny ukfad
z przeciwstawnymi biegunami — dziecigca i dorosta percepcja — zastapi¢ multi-
ple address (wielokrotnym zwrotem) — ruchoma skalg obejmujaca rézne sposoby
odczytania tekstu, na réznych etapach zycia, przez rézne osobowosci, z réznym
bagazem doswiadczen. Co wigcej, tak zwana ,dorosta lektura” moze by¢ realizo-
wana na wiele sposobéw: dorosty moze czyta¢ dla dziecka, dla siebie, w imieniu
dziecka lub tez przyjmujac rol¢ domyslnego dziecigcego czytelnika (O’Sullivan E.
2005, s. 16).

W Polsce na obecno$¢ podwdéjnego odbiorcy zwraca uwagg na przyktad Zofia
Adamczykowa:

Wipétczesna literatura dla mlodego odbiorcy — zardwno w Polsce, jak i na swiecie
— coraz czescie] przekracza granice owej odrebnosci i staje si¢ tym samym literaturg
uniwersalng, tj. bez wyraznego adresu czytelniczego. Zjawisko dwuadresowowsci, a na-
wet wieloadresowosci, z calq pewnoscig dotyczy arcydziet literatury ,dziecigcej”, kidre sq

' Krytyke ograniczeri modelu Wall przeprowadza tez Dominic Cheetham w artykule Audience in
children’s literature.
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mozliwe do odczytania w réznych przestrzeniach i czasach oraz na réznych poziomach
interpretacyjnych, ale widoczne jest tez w odchodzeniu od uje¢ afirmatywnych i podej-
mowaniu przez pisarzy tematow trudnych, jakich zwykle unikata ta literatura (krzyw-
da, tragizm, cierpienie, Smierc), oraz przyjmowaniu poetyki ogélnej (2004, s. 15).

Dalej, okreslajac warunki dobrej ksiazki dla dzieci i mlodziezy, autorka stwier-
dza, ze oprécz jednoczesnej realizacji funkeji dydaktycznej, ludycznej i autotelicz-
nej, ksigzka ta winna przekroczy¢ waski adres czytelniczy: Dwuadresowos¢ tekstow
jest — jak si¢ wydaje — waznym czynnikiem, zapewniajgcym literaturze ,osobnej”
status literatury wysokoartystycznej (Tamze, s. 34). Tym samym polska badaczka
wyraza spostrzezenie po cz¢sci podobne do koncepcji Zohar Shavit.

Jak wida¢, obecno$¢ dorostego w procesie tworzenia literatury dziecigeej to-
warzyszy teorii literatury dziecigcej od do$¢ dawna i postrzegana jest na wiele
sposobéw. Cho¢ badacze wskazuja na wielo§¢ zwrotéw, ktére sa diachroniczne
i relatywne, to niezmiennie akcentuja obecno$¢ ,ukrytego dorostego” zaréwno
w kreowaniu literatury dziecigcej, jak i jej odbiorze.

Tove Jansson dzigki dziewigciu powiesciom o nietypowych trollach (1945-
-1970) zyskata niespodziewana, réwniez dla siebie samej, $wiatowa stawe? — co,
wykorzystujac koncepcje Zohar Shavit, mozna zinterpretowaé jako oznake po-
wszechnej akceptacji tej lektury przez dorostych. Seria o Muminkach czesto
okreslana jest przez akademikéw jako dojrzewajaca, zawierajaca wraz z kolejny-
mi tomami coraz wigcej tresci zrozumiatych dla dorostych. Ostatni z nich, Doli-
na Muminkéw w listopadzie, traktowany jest wreez jako literatura dla dorostych.
Uwazala tak sama autorka i z poczatku planowata dystrybucje tej ksiazki wlasnie
w tym sektorze (Westin B. 2012, s. 398). Nie jest tez tajemnica fakt, ze marze-
niem Jansson bylo stanie si¢ prawdziwa artystka, przez co rozumiata realizowanie
si¢ w domenie malarstwa oraz literatury dla dorostych.

Seria ksigzek o Muminkach bezsprzecznie przechodzi swoisty proces dojrze-
wania i na rézne sposoby oddala si¢ od klasycznie pojmowane;j literatury dzie-
cigcej (Nikolajeva M. 2000, s. 231), wypracowujac coraz rozleglejsza przestrzen
cienia”. Jednak juz pierwsze tomy nosza wyrazne znamiona $wiadczace o dwu-
adresowosci, ktéra z czasem jedynie si¢ poglebia, co ukazuja ponizsze przyktady
zaczerpnigte z drugiej i trzeciej czesci cyklu: Kometa nad Doling Muminksw oraz
W Dolinie Muminkéw. Zawieraja one szereg referencji do filozoficznych teorii,
ktére bylty modne i poczytne w okresie, gdy Jansson pisata pierwsze tomy. Chodzi
tu przede wszystkim o dwie przeciwstawne koncepcje zycia prezentowane przez
postaci z Doliny, a odnoszace si¢ do koncepcji Oswalda Spenglera oraz Henriego

2 W analizie Autorka ogranicza si¢ wytacznie do powiesci o Muminkach, cho¢ ich popularnos¢ bez-
sprzecznie nalezy przypisa¢ réwniez komiksom, filmom oraz ksiazkom obrazkowym.
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Bergsona. Zmierzch Zachodu Spenglera znany byt Tove Jansson (Westin B. 2012,
s. 171) i moze by¢ odczytany jako potezny intertekst do Komety nad Doling Mu-
minkdéw. Fabul¢ tego tomu mozna stresci¢ w kilku stowach: do $wiata nieuchron-
nie zbliza si¢ zlowieszcza kometa, ktéra ma przynies¢ kres przechodzacej niepo-
kojace, przedapokaliptyczne zmiany planecie. Najbardziej interesujace sa tu rézne
reakcje na to zagrozenie, wpisane w poszczegdlne postaci ksiazki: jedni zdaja si¢
ignorowa¢ kometg (Pizmowiec), drudzy wyliczaja czas katastrofy, nie zwazajac na
jej konsekwencje (naukowcy z Obserwatorium), jeszcze inni chea poznaé kosmos,
z ktérego przybywa zaglada (Muminek, Ryjek) lub zyja zwyktym, wytyczonym
przez rutyny zyciem (Mamusia, Tatus). Przebieg wydarzeni konstruuja epizodycz-
ne, pelne napiecia i niebezpieczenistw przygody, ktérych doswiadcza Muminek
razem z przyjaciétmi w drodze do gérskiego Obserwatorium. Rodzice wysylaja
go tam wraz z Ryjkiem, aby odwréci¢ ich uwage od ztowieszczej atmosfery i pe-
symistycznych wizji Pizmowca. Ciag przygdd konczy si¢ oczywiscie szczedliwie:
grono przyjaciél i towarzyszy powigksza si¢ o Widczykija, Migotke, jej brata oraz
Paszczaka, a kometa ostatecznie omija Ziemig. Wszystko to dzieje si¢ zgodnie
z recepturg Jansson na ksiazke dla dzieci: Dzieci lubiq ro, co straszne, pocigga je
wielka katastrofa, ale to wigze si¢ z przygodq, a nie ze spustoszeniem. |[...] I bezpie-
cgeristwo wrdci, spokojne, cieple, ciekawe, réwnie kojgce i odswiezone, jak cisza po
burzy. Czemu nie? 1o jest przeciez minimum tego, co mozemy im dac (Jansson T.
2001, s. 9). Jednoczesnie za ta pozornie prosta fabuly czytelnik napotyka ukryty
ciei” tekstu, dostgpny dla bardziej doswiadczonych lub po prostu otwartych na
niego odbiorcéw.

W roku 1917 w Zmierzchu Zachodu Oswald Spengler zanegowal tradycyjne
spojrzenie na histori¢ jako na zbidr faktéw, dat i postaci, utozonych w taricuchu
przyczynowo-skutkowym, z podziatem na starozytnos¢, $redniowiecze i nowozyt-
nos$¢. W zamian zaproponowat termin ,,przebieg zycia” polegajacy na aktualizacji
tresci duchowych, ktére uosabia osiem kregéw kulturowych posiadajacych wia-
sne prasymbole realizowane w ich ciele (np. jako sztuka). Owe kultury sa dyna-
miczne, a ich ewolucja przypomina t¢, ktéra dotyczy praw natury. Kazda kultura
praechodzi w swym istnieniu fazy wieku indywiduum ludzkiego. Kazda ma swdj
wiek dziecigcy, miodosé, dojrzatosé i wreszcie starosé, pisat filozof (Spengler O. 2001,
s. 101). Kultura umiera, gdy wykorzystala juz wszystkie mozliwe duchowe zasoby,
nie tworzy niczego nowego i przeistacza si¢ w cywilizacjg. Oznakami kulturowej
$mierci jest materializm, rozwdj miast, wzrastajaca sita pieniadza i irreligia, gdy
praktyczna refleksja moralna wyzbywa si¢ wszelkiej metafizyki, a opiera jedynie
na przestankach czysto racjonalnych (Tamze, s. 217).

Spenglerowska koncepcja zmierzchu Zachodu przyczynita si¢ do przeswiad-
czenia o gwaltownej i nieuniknionej zagtadzie kultury, ktérej symbolem w po-
wiedci Jansson jest tytutowa kometa. Heroldem samej teorii jest za$§ Pizmowiec,
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ktéry wielokrotnie podkresla swoja filozoficzng postawe. Jest on tez czytelnikiem
pracy Spenglera, co Jansson jednoznacznie pokazala na ilustracji poprzedzaja-
cej nagtéwek drugiego rozdziatu. Widnieje na niej odpoczywajacy w hamaku,
szczelnie przykryty kocem Pizmowiec, a na ziemi lezy ksiazka z napisem Spengler
(Jansson T. 2001, s. 23). W katastroficznej wizji Pizmowca kometa bezsprzecznie
ma si¢ przyczyni¢ do kresu Ziemi. Gdy cata Doling pokryt rankiem tajemniczy
szary kurz, bohater nie ma watpliwosci, co to oznacza i oznajmia spokojnym
glosem: Zaglady swiata, ma si¢ rozumiec (Tamze, s. 24). Chwile weze$niej przeko-
nuje zaniepokojonego Muminka: Baw si¢, dopdki bedziesz mdgt. I tak nie mozemy
nic na to poradzic, wigc lepiej brac rzeczy filozoficznie (Tamze, s. 23). ,Filozoficz-
nie” w ustach Pizmowca oznacza ,,po stoicku”, poniewaz — cho¢ nie nazywa jej
po imieniu — to wlasnie pod tg filozofig wielokrotnie si¢ podpisuje. Cechuje go,
typowy dla stoikéw, fatalizm, ktéry wobec niemoznosci wptywania na przebieg
wydarzen sktania do wyzbycia si¢ wszelkich uczué. Dla stoika dobra material-
ne nie majg znaczenia, nie nalezy si¢ wigc do nich przywiazywad, a szczedcie
i wolno$¢ dajg mu madros$¢ i cnota. Pizmowiec zdaje si¢ doktadnie hotdowa¢,
przynajmniej w teorii, tym zasadom. Swoje stanowisko wyktada od pierwszego
spotkania z Tatusiem:

— Jestem Pizmowiec — odezwato si¢ owo ngdzne stworzenie stabym glosem. — Bez-
domny Pizmowiec. Pét domu mi si¢ rozlecialo, kiedy pan budowat swéj most na rzece.
1o oczywiscie nie ma zadnego znaczenia. Drugg potowg zmyt deszcz. To ma jeszcze
mniejsze znaczenie. Dla filozofa jest zupetnie obojetne, czy bedzie 2yt, czy tez umrze,

ale po tym przezigbienin weale nie wiadomo, co si¢ ze mnq stanie... (Tamze, s. 18).

Latwo mozna zauwazy¢, ze kazda opini¢ Pizmowca koriczy pewne ,ale”, ktére
wprowadza korekte do jego filozofii. W cytacie powyzej ,,ale” ma zaniepokoi¢ Ta-
tusia i wzbudzi¢ w nim wyrzuty sumienia. Podobnie jak w wypowiedzi Pizmoweca,
ktéra pada na nastgpnej stronie: Mieszkatem dotgd w norze i dobrze mi w niej byto.
Oczywiscie filozofowi nie sprawia zadnej réznicy, czy dobrze si¢ czuje, czy nie, ale to
byta jednak dobra nora (Tamze, s. 19). Indyferencja zupetnie znika, gdy rzecz tyczy
si¢ godnosci filozofa. Pizmowiec méwi o tym wyraznie Tatusiowi w tomie Dolina
Muminkéw w sytuacji, gdy spadl z hamaka i postanawia wyprowadzi¢ si¢ z domu
Muminkéw do jaskini:

Ziemia moze sig rozstqpic i ogieri spasé z nieba — nic a nic to mnie nie wzruszy. Takie
wydarzenia nie sq w stanie naruszyé mego spokoju. Ale nie lubie, gdy si¢ mnie stawia
w Smiesznej sytuacji. Jest to niegodne filozofa! [...] A jak pan sobie zapewne przypomi-
na, réwniez w zeszlym roku usiadtem na torcie czekoladowym jego matzonki. Byto ro
najwyzsze uchybienie mojej godnosci (Jansson T. 2006, s. 58).
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Jansson ironizuje na temat pseudofilozofowania, wyglaszania wzniostych teorii,
ktére stoja w sprzecznosci z zyciem; bezsensownego fatalizmu, ktéry si¢ nie spraw-
dza, a jedynie straszy otoczenie; pozoréw ascezy, a nawet apatii, ktére konfliktuja
si¢ z wlasnym ego.

Przeciwwagg dla fatalizmu i ,stoicyzmu” Pizmowca stanowi rodzina Mumin-
kéw, ktéra realizuje raczej koncepcje Bergsonowskiego pedu zycia. Tove Jansson
czytata prace Bergsona, o czym pisze jej biogratka, Boel Westin (2012, s. 171), wiec
préba analizy tych referencji nie jest nadinterpretacja. Henri Bergson w Ewolucji
tworczej z 1907 1. poddaje krytyce wszechmoc ludzkiej inteligencji wykorzystywa-
nej zarébwno w zyciu codziennym, jak i dyskursie naukowym. Inteligencja korzysta
bowiem z instrumentarium deformujacych abstrakeji, analiz i jezyka, opierajac si¢
na logice ciat i stanéw stalych. Natomiast mys! nasza, w swej czysto logicznej postaci,
Jest niezdolna do wyobrazenia sobie prawdziwej istoty zycia, glebokiego ruchu ewo-
lucjonistycznego (Bergson H. 1957, s. 9). Zwyczajowo dzielimy rzeczywisto$¢ na
czesci, negujac jej istote jako catosci, nie dostrzegajac uniwersalnej zasady ciagtosci
i nieustannego stawania si¢. W tej nieskoniczonej dynamice Bergson odrzuca jaki-
kolwiek finalizm czy determinizm, a podkresla mozliwo$¢ przypadku.

Poznaniu rozumowemu filozof przeciwstawia poznanie intuicyjne, podobne do
dziatani instynktownych, ktére jednak nie jest stanem statym, a jedynie przejscio-
wym — dost¢pnym, gdy odrywamy si¢ od abstraktéw i obcujemy z prawdziwa
natura. To wlasnie w tym akcie cztowiek najdoskonalej realizuje si¢, umozliwia
on bowiem bezposrednie poznanie przedmiotu. Za kluczowa doktryng Bergsona
uwaza si¢ wspomniany wyzej ped zycia, élan vital:

Jest zyciem uniwersalnie czynnym we wszystkich sferach rzeczywistosci: w samym
akcie tworzenia materii w rozwoju gatunkdw, w twdrczosci indywiduum ludzkiego,
w zyciu spolecznym. Mozemy weielic si¢ w jego nieustajgcq aktywnosé i przez sympatie
intuicyjng wspdtzyc z jego ternem niosqcym swiar ku statym niespodziankom i nowo-
Sciom, statym poszukiwaniom i wysitkom (Kotakowski L. 1957, s. XVIII).

Rodzina Muminkéw zdaje si¢ zywa inkarnacja ostatniego zdania. Gdy do Do-
liny zbliza si¢ kometa, a Pizmowiec sieje defetyzm, rodzice wpadaja, wrecz in-
stynktownie, na pomyst, aby Muminka i Ryjka wysta¢ do Obserwatorium w celu
zbadania, czy wszechswiat jest rzeczywiscie czarny:

— Musimy ich jakos sktonié, zeby si¢ czyms zajeli — powiedziata zmartwiona Mama
do Tatusia. — Nie cheq si¢ bawié. I o niczym innym nie myslg, tylko o jakichs wizjach
zaglady, kidrymi Pizmowiec zawrdcit im w glowie.

— Mysle, ze trzeba by ich wysta z domu na pewien czas — odrzekt Tatus Muminka
(Jansson T. 2001, s. 26-27).
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Decyzja ta przychodzi rodzicom nader fatwo, a jej konsekwencje, czyli podréz
do Obserwatorium i z powrotem, nosi wszystkie znamiona dzialaii po wptywem
élan vital: niespodzianek, nowosci, poszukiwan, wysitku. Pomimo zblizajacej si¢
zaglady, Mamusia i Tatus zyja normalnym Zzyciem, a Mama zegna dzieci stowami:
[ wrdécie do domu na niedzielg, bo bedzie tort hiszpariski! Nie zapomnijcie o cieplych
majtkach, jezeli zrobi si¢ zimno. Proszki na bol brzucha sq w lewej bocznej kieszonce. ..
(Tamze, s. 31). Jej troska, praktycyzm nie ust¢puja miejsca obojetnosci czy apatii,
ktérych mozna by si¢ spodziewaé po osobie, ktérej dni sg policzone. Jest nieustan-
nie t3 sama mama, przepetniona witalnoscig i energia, snujaca plany na przysztosé
i, wydaje si¢, nieul¢kniong. Obawy Muminka o losy $§wiata pod wplywem pesy-
mizmu Pizmowca szybko kwituje jego zdenerwowaniem: Mozna by¢ zdenerwowa-
nym, jesli komus rozleci si¢ dom i jezeli jest mu zimno w brzuszek (Jansson T. 2001,
s. 24). Gdy zbliza si¢ koniec $wiata, Mamusia piecze olbrzymi tort i pierniki, a gdy
rodzina szykuje ewakuacj¢ do jaskini, staje si¢ mistrzynia logistyki: pakuje zapasy
ze spizarni, firany, wanng, posciele, muszle i réze z rabat... Ostatecznie to wlasnie
optymistyczna, beztroska postawa rodzicéw wygrywa wobec fatalizmu Pizmowca.
Gdy kometa szczgéliwie mija Ziemig, zostaje to podsumowane w typowo ,,mamu-
siowy” sposob: — Mamusiu — szepngl Muminek — czy Ziemia juz ulegla zagladzie?
— W kazdym razie jest juz po wszystkim — odpowiedziala Mama. — Moze nawet zosta-
lismy zgladzeni, ale tak czy inaczej wszystko juz minglo (Tamze, s. 147).

Bergson w swoich teoriach wyraznie sktania si¢ ku irracjonalizmowi i spirytu-
alizmowi, kwestionujac rozum i wiedz¢ jako przestanki prawidlowego rozwoju
ludzko$ci. Ten Bergsonowski ton rozbrzmiewa w Komecie nad Doling Muminkéw
réwniez w krytyce intelektualizmu. Czcze zachowania i osiagnigcia skoncentro-
wanych na sobie naukowcéw zostajg poddane surowej ocenie w charakterystyce
postaci profesoréw z Obserwatorium, Pizmowca i Paszczaka. Gdy nieustraszeni
podréznicy docieraja do Obserwatorium, przed ich oczami rozposciera si¢ naste-
pujacy obraz: Wszedzie krecito sie mndstwo profesordw, ktdrzy wehodzili i schodzili
po schodkach ze swiecqcego mosigdzu, co chwila cos przekrecali i mierzyli, ustawia-
li i oglgdali, i wcigz robili notatki w swoich notatnikach. Bardzo im si¢ spieszylo
i wszyscy palili papierosy (Tamze, s. 60). Czekaja na komete i nie interesuje ich
$wiat, ludzie i ich problemy. Sa zadufani i petni samouwielbienia. Ignoruja préby
nawiazania kontaktu przez Muminka, a Ryjek dost¢puje przywileju obejrzenia
komety przez teleskop, poniewaz rozpoczyna rozmowg pochlebstwem: — Duzo
styszatem o pana nadzwyczajnych odkryciach. — Naprawdg? — ucieszyt si¢ profesor.
— Ta kometa jest naprawdg pickna. Zastanawiam sig, czy nie nazwac jej od mojego
nazwiska (Tamze, s. 62). Naukowiec potrafi wyliczy¢ moment zderzenia (siddmego
sierpnia o godzinie dsmej czterdziesci dwie wieczorem), ale nie zastanawia sig, co to
oznacza. Na pytanie Ryjka, co si¢ wowczas stanie, udziela absurdalnej odpowiedzi:

O tym nie zdgzylem jeszcze pomyslec. Ale bede bardzo dokladnie zapisywat przebieg
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wydarzen (Tamze, s. 64). Jego wysitki sa jalowe, bezproduktywne, a w swoim her-
metycznym intelektualizmie nie dostrzega, ze kosztuje go on utratg wrazliwosci
na innych oraz na pickno $wiata. Podobnie zachowuje si¢ Paszczak, ktérego swiat
sprowadza si¢ do filatelistyki. Jest tak nienaturalnie skoncentrowany na wlasnym
albumie znaczkéw, ze nie jest w stanie dostrzec i zrozumieé zblizajacego si¢ nie-
bezpieczenistwa. Nie przeszkadza mu to jednak, aby skrytykowaé t¢ sama wade
u swego kuzyna: — Straszny osiol. Nie jestesmy juz krewnymi, bo zerwatem z nim
znajomosé. — Dlaczego? — zapytat Ryjek. — Poniewaz byl jednostronny — odpowiedziat
Paszczak. — Nic, tylko owady, owady i owady (Tamze, s. 117).

Henri Bergson w teorii ewolucji twérczej nie wyklucza istnienia wolnosci czto-
wieka, jednak uwaza, ze aby jej doswiadczy¢, nalezy przetamaé pragmatyzm i uty-
litaryzm. Gdy cztowiek wolny oderwie si¢ od kolektywnych prakeyk, konwencji
i automatyzméw, moze przej$¢ do dziatan twérezych. Nasza wolnosé [...] stwarza
rodzqce si¢ przyzwyczajenia, ktdre jq zagluszq, jezeli si¢ nie bedzie odnawiata przez
nieustanny wysitek: automatyzm czyha na niq. Najbardziej zZywa mysl lodowacieje
w formule, ktdra jg wyraza. Stowo zwraca sig przeciwko mysli. Litera zabija ducha
(Bergson H. 1957, s. 119). Cechy wolnosci sprzeciwiajacej si¢ automatyzmowi
nawykdw reprezentuje Widczykij. To on opuszcza Doling kazdej jesieni, aby uda¢
si¢ w sobie tylko znane strony, to on w calej konstelacji muminkowych postaci
jest najbardziej matomdéwny i, realizujac zasadg¢ niedoskonatosci litery, wyraza si¢
raczej poprzez diwigki swojej harmonijki. To on wreszcie stanowi kontrapunke
dla chciwosci Ryjka. Gdy ten — podczas jednej z przygéd w drugim tomie — pyta
Wiéezykija, czy moze udaé si¢ do jaskini po rubiny, ten bez wahania udziela mu
pozwolenia: — Wigystkie sq twoje? — szepnqt Ryjek. — Tak, poki tu mieszkam — odpart
Whéczykij beztrosko. — Wizystko, co widze, do mnie nalezy, cata Ziemia, jesli cheesz
wiedziel. I to mnie raduje (Jansson T. 2001, s. 37).

Gdy okazuje si¢, ze rubiny sa strzezone przez olbrzymiego jaszczura, a swo-
ja zachtanno$¢ Ryjek niemal przyplaca zyciem, Wi6czykij pociesza go i zarazem
wyklada wiasna zyciowa filozofig: Wiem. Wiszystko wydaje si¢ trudne, kiedy sig chce
posiadac rézne rzeczy, nosic je z sobg i miec je na wlasnosé. A ja tylko patrze na nie,
a odchodzqc staram si¢ zachowac je w pamigci. I w ten sposéb unikam noszenia
walizek, bo to weale nie nalezy do przyjemnosci (Tamze, s. 39). Postawe t¢ potwier-
dza w tomie trzecim, tym razem komentujac obecnos¢ czarodziejskiego kapelusza
w domu Muminkéw:

— Bedziecie mieli jeszcze jeden mebel wigcej — powiedzial, chichoczqc, gdyz nigdy
nie mdgt zrozumiel, czemu ludzie cieszq sig z posiadania réinych rzeczy. Sam czut sig
gupelnie szczesliwy w swoim starym palcie, ktdre miat od urodzenia (nikt nie wie zresz-
iq, gdzie i kiedy si¢ urodzit), a jedynq jego wtasnoscig, do ktdrej byt praywiqzany, byly
organki (Tenze 2000, s. 18).
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Wyraznie wida¢, ze cechy bohatera zdazyly si¢ wykrystalizowa¢ juz w obre-
bie pierwszych powiesci: realizuje on wolng postawe tworcza, przeciwwage do
rodzinnego przywiazania reprezentowanego przez Muminki czy tez do pustych
teorii Pizmowca, ktérym on sam przeciwstawia si¢ wlasnym zyciem. W opozycji
do niego Wibczykij zyje tak, jak méwi — nie jest teoretykiem oderwanym od gér-
nolotnych stéw. Jest ponadto artysta, bo sztuka jest dostgpna wylacznie dla ludzi
wolnych, za$ przynalezno$¢ do grona artystéw potwierdza nieodzowny atrybut
w jego charakterystyce — harmonijka.

Podsumowujac, zaprezentowane wyzej przyktady, zaczerpnigte z pierwszych to-
méw opowiesci o Muminkach Tove Jansson, wykazaly istnienie drugiej warstwy
znaczeni, ktérg w $wietle teorii Nodelmana mozna okresli¢ ,,cieniem” prymarne-
go tekstu, z perspektywy Barbary Wall — podwéjnym adresatem, wedlug Zohar
Shavit za$ — tekstem ambiwalentnym. S3 to jednoznaczne odniesienia do teorii
Spenglera i Bergsona, krytyka izolacjonistycznych postaw intelektualnych, apo-
teoza twérczej wolnosci. Ow ,cie” dostepny jest dla bardziej doswiadczonych
czytelnikéw, jednak nie powinien by¢ traktowany jako czynnik wartosciujacy lek-
ture. Jej silna dwugltosowos$¢ dostarcza bowiem przyjemnosci obcowania z ksiazka
takze na bardziej naiwnym poziomie, ktéry jest réwnie cenny — to wilasnie on
pozwala uciec w $wiat prostych rozwiazan i bezwarunkowej mitosci. Nie powi-
nien by¢ automatycznie klasyfikowany jako skierowany do dziecigcego czytelnika.
Moze z niego korzysta¢ nie tylko dorosty, ktéry np. nie spotkat si¢ z pracami
Spenglera lub zignorowat fakt, ze czyta go Pizmowiec, ale réwniez ten dorosty
czytelnik, ktéry, rezygnujac z bagazu doswiadczen, poprzez regresje wezuwa si¢
w dziecigcy sposdb percepcji i zanurza w lekturze na pulapie, z ktérego kiedys
czytal jako dziecko. Seri¢ 0 Muminkach mozna czyta¢ na wiele sposobéw, wiele
razy i w réznym wieku. Nie zawodzi, nie nudzi, nieustannie odkrywa nowe tresci
i znaczenia. Jest to mozliwe dzigki temu, ze Tove Jansson sprawnie balansowata
na wieloadresowosci tekstu i mistrzowsko wykorzystywata jej potencjat, co warto
bylo przypomnie¢ w jej jubileuszowym roku’.

3 Tove Jansson urodzila si¢ w 1914 r. i w roku 2014 na catym s$wiecie obchodzony byt jej jubileusz.
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Abstrakt

W artykule skoncentrowano si¢ na obecnosci podwdjnego adresata w serii powiesci
0 Muminkach fiiskiej pisarki i malarki Tove Jansson. Ksiazki te postrzegane sa w Polsce
jako literatura dziecigca, jednak wiele tresci skierowanych jest do drugiego, immanentne-
go czytelnika ksiazek dla dzieci, dorostego. Koncepcja dwuadresowosci towarzyszy litera-
turze dzieci¢eej od dawna (por. Barbara Wall, Emer O’Sullivan, Perry Nodelman, Zofia
Adamczykowa). Autorka zwrécita uwage na filozoficzne zainteresowania Tove Jansson,
ktéra czytata prace Henriego Bergsona i Oswalda Spenglera. Jansson nie korzysta jednak
z protekcjonalnego zwrotu do dorostego za plecami dziecka. Traktuje dzieci na réwnych
warunkach i sprawia, ze odczytaja one ksiazki o Muminkach na poziomie fascynujacych
przygdd. Dorosty dostrzeze w nich inne tresci, cho¢ by¢ moze nie zawsze skojarzy je z my-
§la znanych filozoféw.
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Abstract

‘The paper focuses on the presence of a double address in a series of the Moomin novels
by Tove Jansson — a Finnish writer and painter. These books are perceived in Poland as
children's literature but a lot of content is targeted at another immanent reader of chil-
dren's books — an adult. The concept of dual address has accompanied children's litera-
ture for long and first I devote some attention to a number of proposals in the approach
to this issue: by Barbara Wall, Emer O'Sullivan, Perry Nodelman, Zofia Adamczykowa.
Next I turn attention to the philosophical interest of Tove Jansson who read works by
Henri Bergson and Oswald Spengler, and undoubtedly the inspiration of their reading
can be seen already in her first novels about the Moomins. However the author does not
use a patronizing address to adults behind a child's back. She treats children on equal
terms, which makes that the Moomin books are read by them at the level of fascinating
adventure. Adults can perceive other content in them though perhaps they will not always
associate it with some views of famous philosophers.



