M R R SRR SR s,
DO ,SLOWNIKA RODZAJOW LITERACKICH*

Jednym z najstarszych rodzajéw literackich jest opowiesé. Te prébe
przekazania slowem jakiego$ przebiegu wydarzen, jakiejé historii ludzkiej,
przyciagajacej do siebie uwage stuchacza lub czytelnika, mozna by nazwaé
jedna z form wspélzycia ludzkiego. W tym zjawisku spolecznym, psycho-
logicznym, a pozniej literackim cheé¢ przekazania tresci z jednej strony,
a ciekawo$¢ z drugiej, pozostaja w zwigzku z najbardziej istotnym ele-
mentem opowie$ci — interesujaca fabula. Inne elementy opowiesci ksztal-
tuja si¢ zaré6wno pod wplywem potrzeb samej treSci, jak i warunkéw,
w ktorych powies¢ powstaje. Wyrosly z niej nowozytna powieéé i nowela,
wszelkiego rodzaju opowiadania, anegdoty, powiastki i zartobliwe, czaro-
dziejskie bajki.

Opowiesé¢ nie tylko rozgalezia sie tresciowo, nie tylko przybiera naj-
rozmaitsze formy kompozycyjne, lecz takze z réwna swobods uzywa tak
prozy, jak i wiersza. Wida¢ to na przykladach z literatury staroindyjskiej,
staroprowansalskich novas, fabliaux Sredniowiecznej Europy, poveste
literatury rumunskiej. Jest to zjawisko, zdawaloby sie, wystepujace
W roznym nasileniu we wszystkich wiekach i krajach. Przeciez jeszcze
w 1856 angielska poetka Elisabeth Barrett Browning wydala Aurore
Leigh — powie§¢ na tematy spoleczne pisang bialym wierszem... Cieka-
wym przykladem laczenia prozy z mowa wigzana w obrebie utworu jest

chantefable.
Redakeja

AKHYANA: (od @ + khya — opowia-
da¢) w starszej, przedklasycznej lite-
raturze indyjskiej ogdélna nazwa dluz-
szych opowie§ci o bogach i bohaterach,
opowiedcl przewaznie wiraconych do réz-
nych wiekszych utworéw. Akhyina w
Rigwedzie por. samvada. W Aitareya
Brahmana (VII, I) mamy opowie$¢ na-
zwang akhyana proza i wierszem o pew-
nym brahmanie imieniem Sunah$epa,
ktérego wlasny ojciec zgodzil sie zabié
na ofiare dla boga Waruny za cene 400
kréow. W ostatniej jednak chwili Sunah-
Sepa za sprawg medrea Wiswamitry

zwraca sie do bogéw i wyslawia ich
hymnami wzietymi 2z Rigwedy. Gdy
w konicu 3 strofy kieruje do bogini Ju-
trzenki (Uszas), ta wyzwala go z wiezow
i ratuje od $mierci. Réwniez w Kanonie
buddyjskim wystepuja opowieéci o cha-
rakterze akhyana. W Mahabhardcie jed-
nak wszystkie wieksze opowiesci nazy-
wane sg nie @khyana, lecz updkhyana,
talke np. Nalopdkhydnam (opowiesé o kro-
lewiczu Nalu), Ambopakhyanam (opo-
wiesé o krolewnie imieniem Amba)
i w in, pomimo iz updkhydna oznacza
wlasciwie mniejszq opowie§é, epizod,
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Epizody takie, cho¢ zawieraly nieraz po
kilkaset dwuwierszy, byly jednak male
w stosunku do samej Mahabharaty i dla-
tego zapewne otrzymaly nazwe upak-
hyan.

Stanislaw Michalski

AKHYAYIEA: w literaturze indyjskiej
termin ten oznaczal na og6l opowiesc,
sciélejsze okreélenie tego wyrazu nie da
sie ustalié. Gramatyk Patandzali (II w.
przed ne) stosuje nazwe akhyayi-
kd do trzech utworéw, z ktorych jeden,
Vasavadattd, zachowal sie do mnaszych
czasow i jest rodzajem powiesci. W cza-
sach pézniejszych (w. VII) swa powies¢
Harszaczarita nazywa akhyayika, pod-
czas gdy swa druga powie§¢ Kadambari
nazywa kathd, niewagtpliwie dlatego ze
pierwszy utwor jest w zasadzie roman-
sem historycznym, a drugi opowiescig
zmys$long, opowiadana przez papuge
i ujeta w forme ,szkatulkowa®, fak sa-
mo, jak rézne =zbiory bajek. Podobne
rozréznianie rodzajow literackich akhy-
dyika i katha wystepuje z wiekszymi lub
mniejszymi modyfikacjami u wielu teo-
retyké6w. Tak Bhamaha (w. VI—VII),
opierajac sie zapewne na jakich$ nie-
znanych utworach, okre§la akhydyika
jako utwér majacy za podstawe rzeczy-
wiste wydarzenie, przy czym bohate-
rem utworu jest sam narrator. Opowiesc
jest prozaiczna, podzielona na rozdzialy
zwane uczezhvasa i zawiera ustepy wier-
szowane w metrum vakira i apavakira.
Tematem moze byé np. porwanie uko-
chanej, walka, rozlaka i ostateczny
triumf bohatera, jezykiem powinien by¢
sanskryt. Katha natomiast opieraé sie
moze ma wydarzeniu zmy$lonym, narra-
tor nie jest bohaterem utworu; nie obo-
wiazuje podzial na uczezhvisa (ode-
tchnienie®); jezykiem moze by¢ san-
skryt lub swoisty dialekt apabhramsa.
Inni jednak teoretycy, jak Dandin,
a w szczegdlno$ci Vamana, uwazajg wszy-
stkie te przepisy za nieistotne. Zasad-
nicza réinica polega¢é ma na tym, zZe
akhydyika opiera sie na og6l na wlasnym

Akhyayika — Chantefable

doswiadczeniu autora i ma charakter au-
tobiograficzny, na wpol historyczny, ka-
tha zas jest wytworem fantazji. Co do
literatury basniowej i bajkowej, to z jed-
nej strony Dandin okrefla znany zbior
basni Brhatkatha (wielka opowiesc) jako
kathd, moze wlasnie dlatego, ze cechg
tych basni jest fantazja, z drugiej stro-
ny jednak jedna z recenzji Panczatantry
nosi nazwe tantrakhyayika (,opowiesc
podzielona na ksiegi”). Widocznie bajki
zwierzece odrozniano jako rodzaj literac-
ki od basni. Pézniejsi teoretycy, jak
Rudrata, budowali swoje definicje ak-
hyayiki giéwnie na podstawie dwu kla-
sycznych powieSci Bany Harszaczarita
i Kadambari. Pamietaé jednak nalezy,
ze powieéci te naleza nadto do prozy
poetyckiej, ktéra rozwinela sie z poezji
wierszowanej i zachowala jej styl i wy-
szukana ozdobnosé jezyka. Stad wniosek,
ze powiesci indyjskie zaliczane sg jed-
nocze$nie do dwoch rodzajow literac-
kich: z jednej strony wraz z poematami
wierszowanymi do poezji — kavya,
z drugiej, ze wzgledu ma sw6j wybitnie
narracyjny charakter i prostszy zakres
tematyki — do rodzaju kathad lub dk-
hyayika.
Stanistaw Michalski

CHANTEFABLE: jedynym zachowanym
we francuskiej literaturze Sredniowiecz-
nej okazem chantefable (chanter = can-
tare — $piewaé, + fable = fabula —
bajka) jest pélspiewany i pélméwiony
poemat (romans) Aucassin et Nicoleite.
nazwany w ten sposob przez samego au-
tora w. przedostatnim wierszu utworu
(no cantefable prent fin, n'en sai plus
dire). Sama nazwa oddaje juz nadzwy-
czaj trafnie oryginalno§é kompozycji,
przeplatajgcej wiersze proza, tworzacej
regularng mieszanine (alternacje) lirycz-
nych strof wierszy, powigzanych asonan-
cjami i przeznaczonych do $piewu po-
dlug dochowanych jeszeze melodii (or
se cante — fteraz sie §piewa) z uste-
pami prozy przeznaczonymi do méwie-
nia czy tez deklamowania (or dient et



content et fablent — teraz méwia i opo-
wiadaja). Przy tym forma chantefable
ma jeszcze inng oryginalng ceche: tak
w liryeznyceh strofach (laisses), jak i par-
tiach prozy opowiadanie bywa czesto
przerywane monologami i dialogami.
Na ogol polowa dzieta sklada sie z mo-
nologéw i dialogéow: na 41 fragmentow
pisanych wierszem lub proza 33 sa prze-
platane monologami lub dialogami. Jakiz
jest stosunek tej formy do innych podob-
nych utworéow S$redniowiecznych? Bez
watpienia autorzy romansow XII i XIII
wieku wprowadzaja czasami do opowia-
dania epizody moéwione, i niektorzy, jak
Guillaume de Déle, wirgcajg do tekstu
piosenki, lecz w zadnym wypadku mie-
szanina ,méwienia® i ,,opowiadania® nie
jest tak regularna i tak rozlegla, i ni-
gdzie piosenki mnie alternujg tak regu-
larnie z proza, a przede wszystkim
w zadnym wypadku nie tworza tego sa-
mego watku opowiadania, jak to ma
miejsce w Aucassin et Nicolette. Ta re-
gularna i precyzyjnie wypracowana for-
ma, zachowana tylko w jednym utwo-
rZze, moze oczywiscie byé uwazana za
typowy okaz popularnego niegdys ro-
dzaju literackiego. Czymze jest w rze-
czywistosci Aucassin et Nicolette? Rozne
nazwy nadawano juz temu oryginalnemu
utworowi: romans, powiastka, nowela,
fabliou, opowiadanie. Dopatrywano sie
w nim nawet prawdziwej kompozycji
dramatycznej, przeznaczonej do grania
przez jednego lub raczej przez kilku ak-
toréw. W pewnej mierze czyni on rze-
czywiscie wrazenie mimy, czyli kompo-
zycji dramatycznej, ktorej przedmiotem
jest nasladowanie rzeczywistosci przy po-
mocy gestéow i glosdéw, bez uciekania sie
do pelnej i regularnej inscenizacji te-
matu. Za podobng mime mozna uznac
Dit de U'Herberie Rutebeufa (XIII w.),
skomponowany czeSciowo wierszem, cze-
Sciowo proza. Wrazenie mim robig takze
monologi dramatyczne z XV i XVI
wieku.

Pod wzgledem ukladu i formy staro-
francuska chantefable ma jednak blizsze
lub dalsze odpowiedniki w innych lite-

215
raturach. Przeplatanie prozy utworami
liryeznymi jest najpierw powszechnym
zjawiskiem w literaturze arabskiej, ale
nie ma ono fam takiego regularnego
ukladu, jak w Aucassin et Nicolette.
Prawdopodobniejszym w tym wypadku
mogtby byé wplyw celtycki. W litera-
turze gaelickiej, w Irlandii i w Szkocji,
rodzaj literacki odpowiadajacy francu-
skiej epopei (la chanson de geste) jest
najczesciej zywsg mieszaning prozy
i wierszy. Z podobnym zjawiskiem spo-
tykamy sie réowniez w sagach skandy-
nawskich. W literaturze walijskiej do-
chowal sie tylko jeden tego rodzaju
utwor: Historia Taliessina, ktérej redak-
cja pochodzi z XVI wieku. Natomiast
walijska powieS¢ zbliza sie czesto pod
tym wzgledem do sag irlandzkich. W
koncu takze bretonskie lais sy na ogol
‘mi-parlés, mi-chantés.

O autorze Aucassin et Nicolette nie
doszly nas zadne wiadomosci. Wszystko
przemawia jednak za tym, ze byl on do-
brze przygotowany do zawodu literac-
kiego. Jedyny zachowany rekopis (Bibl.
Nat., nr 2168) pochodzi z koneca XIII
wieku. Z powodu uzZycia asonansow
G. Paris prébowal przesungé moment po-
wstania utworu do czasu panowania Lu-
dwika VII i szukal jego autora wsrod
wspolezesnych Chrétien de Troyes. Ar-
gument ten jednak odpada, gdyz aso-
nanse nie wyszly Jjeszcze z uZycia
w XIII wieku (Huon de Bordeaux..).
Najprawdopodobniejsze wyda sie twier-
dzenie, ze poemat Awucassin et Nicolette
powstal w I polowie XIII wieku, przy-
puszczalnie w Pikardii, z powodu ude-
rzajgcego podobienstwa jego jezyka
z proza Roberta de Clari. Zreszta sam
jezyk zdradza w spos6b wyraZiny wila-
Seiwosei dialektu pikardyjskiego. Jesli
chodzi o strone wersyfikacyjna, to strofy
(laisses) skladajg sie z siedmiozglosko-
wych wierszy (8 zglosek w wierszach
zenskich) polgczonych asonansami i kaz-
da z nich konczy sie jednym czterozglos-
kowym wierszem (5 zglosek w wierszach
zenskich). Melodia siedmiozgloskowych
wierszy jest niemal calkowicie sylabicz-



216

na, podezas gdy melodia ostatniego, krot-
kiego wiersza ma zawsze barwniejszg
tonacje.

Tre§¢ utworu, na ktorg sklada sie
miloéé dwojga mlodych, jest na ogdl
prosta, ale urozmaicona romantycznymi
epizodami i oZywiana nawet w pewnych
momentach lekkim humorem. Rzecz
dzieje sie zrazu w Prowansji, w miescie
Beaucaire. Aucassin, syn hrabiego de
Beaucaire, zaplonal goraca miloseig do
Nicolette, branki saracenskiej, kupionej
przez wasala hrabiego od piratéw mor-
skich (une captive qui fu amenée d'es-
trange terre), nastepnie ochrzczonej
i starannie wychowanej. Rodzice nie
cheg slysze¢ o podobnym zwigzku, Tym-
czasem hrabia de Beaucaire musi pro-
wadzi¢ wojne z poteznym sasiadem (li
quens Bougars de Valence). Podezas
gdy inni rycerze ciggna do boju, Au-
cassin siedzi bezezynnie w zamku, gdyz
ojciec zabrania mu w ogole myslec
o Nicolette. Co wiecej, hrabia kaze ja
nawet osadzié w baszceie wieziennej (Ni-
cole est en prison mise En une canbre
vautie). Wowezas Aucassin jest gotow
ruszy¢ do boju pod warunkiem, ze ojciec
pozwoli mu potem ucalowaé Nicolette,
Hrabia zgadza sie; syn $pieszy na wojne,
dokonuje bohaterskich czynow i przy-
prowadza wzietego do niewoli wodza
wojsk nieprzyjacielskich. Jednak gdy oj-
ciec nie chee dotrzymac obietnicy, wy-
puszeza go zaraz na wolno§é. Wtedy
hrabia kaze go zamkngé za kare w basz-
cle wieziennej. Z obawy przed §miercig
Nicolette my$li ciggle o ucieczce. Po ja-
kimé czasie spuszcza sie po Ssznurze
z okna baszty, biegnie przez ogrody, od-
dala sie od zamku przy wtorze pieéni
straznika (Li gaite fu mout vaillans,
Preus et cortois et sacans; Il a comen-
ci¢ un cant Ki biax fu et avenans.)
i ucieka szczeSliwie z Beaucaire. Przyby-
wszy do lasu, rozmawia z pasterzami,
ktérym poleca, aby donie§li synowi hra-
biego de Beaucaire, ,ze zwierzyna jest
w tym lesie i ze winien przyj$é na nig
polowad®. Nicolette zapuszeza sie w glab
lasu i tam kleci sobie chatke. Tymeczasem

Chantefable

po ucieczce Nicolette syn hrabiego zo-
staje wypuszczony na wolnosé. Otrzy-
mawszy wiadomos$é od pasterzy, Aucas-
sin rusza od razu do lasu i po réznych
przygodach odnajduje Nicolette. Wcho-
dzi do chatki. A potem rados¢ wielka: Il
s'entrebaisent et acolent, si fu la joie
bele. Aucassin i Nicolette ruszaja teraz
razem w Swiat. Jada przez morze, Burza
zapedza ich do bajecznego kraju Tore-
lore. Auecassin spotyka sie tam w zamku
z krélem, kiéry z powodu urodzin syna
musi lezeé¢ przez caly miesigc w pologu
(couvade). ,Leze z powodu urodzin syna
— powiada krél — gdy skonczy sie maj
miesige i gdy przyjde calkiem do zdro-
wia, péjde na msze do koSciola, tak jak
to czynil mo] dziadek". Aucassin, po-
czestowawszy krola niewybrednym epi-
tetem malvais fix a putain, a nastep-
nie kijem, kaze mu iS¢ na wojng, gdzie
kréolowa-poloznica dowodzi wojskiem,
Szezedliwe chwile przezywane w kraju
Torelore przerywa im najazd piratow
morskich, Aucassin i Nicolette zostaja
uprowadzeni i rozdzieleni. Po roéznych
przygodach okret wiozacy Aucassina
rozbija sie u brzegow Prowansji. Aucas-
sin pewraca do Beaucaire. Poniewaz ro-
dzice juz zmarli, zostaje dziedzicem ich
wloéei. Nicolette zostaje zawieziona do
Kartaginy, gdzie wychodzi na jaw, ze
jest ona cérka kréla Kartaginy, upro-
wadzona niegdy$ przez piratéow morskich.
Po jakim$ czasie wymyka sie z Kartagi-
ny i przybywa przebrana za Zonglera do
Beaucaire, gdzie zostaje zong mlodego
hrabiego.

Ta romantyczna historia przypomina
swym watkiem nieco romans Floire et
Blancheflor, ktoremu przypisuje sie po-
chodzenie bizantyjskie lub arabskie,
a w pewnej mierze takze romans Jour-
dain de Blaivies, w kazdym razie wczes-
niejszy od Aucassin et Nicoletie,
a w koncu historie babiloniska o Pyra-
mie i Thysbie., Z uwagi na forme, be-
daca mieszaning lirycznych  wierszy
i opowiadania prozg, jak réwnieZz z uwa-
gi na to, ze akcja rozgrywa sie w Pro-
wansji, prébowano réwniez przypisaé¢ po-
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ematowi Aucassin et Nicolette arabskie
lub bizantyjskie pochodzenie. W istocie
cala ta romantyczna historia jest w gu-
$cie bizantyjskich powiesci, podobnie jak
wladeza namietnos¢ Aucassina ma wy-
razne odpowiedniki w arabskich opowie-
$ciach. Jednak brak konkretnych, ma-
terialnyeh dowodow nie pozwala fego
udowodnié. Za oryginalnoscig {francus-
kiego utworu przemawia znowu Szereg
ryséw i epizodéw wspdalnych z utworami
francuskimi XII i XIII wieku (Ywvain,
Lancelot, Bovon de Hanstone, lais Marie
de Franece). W koncu nie wiemy rowniez,
jaki byl sukces tej chantefable w sred-
niowieczu, gdyz pozostalo nam tylko
jedno jej nasladownictwo: Chanson de
Clarisse et Florent, dolaczona do tekstu
poematu epicznego Huon de Bordeaux.

Bibliografia: ,Aucassin et Nico-
lette, Chantefable du XIIIe siécle édi-
tée par M. Roques, Paris 1925 (Les
Classiques Francais du Moyen Age);
Aucassin et Nicolette, kritischer Text
mit Paradigmen und Glossar von H. S u-
chier, Paderborn 1911; W. Meyer-
Libke, Aucassin et Nicolette, ZRPh
XXXV (1910), s, 513—522; G. Paris,
Poémes et légendes du moyen dge, Pa-
ris 1900; Nouwelles francaises en prose
du XIIIe siécle publiées par L. Mor-
land et G. d'Héricault, Paris
1856; H. Suchier und A, Birch-
Hirschfeld, Geschichte der franzo-
sischen Literatur, t. I, Leipzig u. Wien
1913; K. Voretsch, Einfihrung in das
Studium der altfranzdsischen Literatur,
Halle 1905; G. Dottin, Les Littératures
celtigues, Paris 1924; A. R. Nylk, His-
pano-Arabic Poetry and Its Relations
with Old Provencal Troubadours, Balti-

more 1946. Stanistaw Lukasik

/ FABLIAU: Nazwa feblicu, bedaca pi-
/ kardyjska forma starofrancuskiej fa-
blel (= fable = tac. fabula — bajka),
oznaczala w wiekach $rednich wierszo-
wane powiastki, krdotkie nowelki wier-
szem, majace na celu budzié¢ $miech
i wesolo§é, bawi¢ mniej wybrednych
sluchaczy opowiadaniem réznych weso-

lych i komicznych przygod, trywialnych
awantur i burd. Rodzaj ten, tworzacy
osobny dzial literatury, rozwingl sie ze
zwyklych, mniej lub wiecej fantastycz-
nych opowiesci, powiastek i opowiadan,
siggajacych swymi poczatkami w mnaj-
bardziej zamierzchle czasy. We Francji
juz w VIII i XI wieku Kosciol zabranial
swym wiernym szukania przyjemnosci
w fabulas inanes, na pewno jeszeze nie
rymowanych i opowiadanych ustnie. Naj-
starszy fabliau de Richeut, pochodzgcy
z 1. 1159, kaze przypuszczaé, ze rodzaj
ten byl woéwezas jakby w poeczatkowym
stadium swego rozwoju i ze powoli grun-
towal swoja pozycje w atmosferze prze-
pojonej podnioslymi nastrojami chansons
de geste i nasigkajacej juz stopniowo
subtelnymi tonami piesni dworskiej.
Mial on juz jednak pewna tradycje
i pewne tlo w literaturze, przede wszy-
stkim w wesolych facecjach i zartobli-
wych gabach, przenikajgcych do nie-
ktérych chansons de geste (Le Pélerina-
ge de Charlemagne, Aliscans, Aymeri de
Narbonne, Audigier). Nowy rodzaj za-
akcentowal z miejsca swoja odrebnosé
i oryginalnosé. Richeut, kobieta lekkich
obyczajéw, uczy swego syna nowej sztu-
ki Zyecia, ktéra ma polega¢ na wyzyciu
sie w milodci. Od samego poczatku fa-
blizux weiagaja w coraz to szersze kre-
gi akceji epizody i wydarzenia zycia co-
dziennego, pospolitego 1 wulgarnego,
kidre sg przedstawiane w realistycz-
nych obrazach, przepojonych zlosliwg ob-
serwacja i szyderczymi nastrojami.
Pochodzenie francuskich fabliaux nie
zostalo jeszeze dotychezas calkowicie
i we wszystkich szezegdlach wydwietlo-
ne. Podlug teorii Gastona Parisa motywy
wszystkich fabliaux mialy przybyé rze-
komo 2z dalekiego Wschodu, z Indii,
gdzie najpierw zdolaly uformowaé sie
w duze zbiory powiastek i opowiesci:
Calile i Dimna, Cukasaptati, Opowiesé
o siedmiu medrecach. Opowiesci wschod-
nie docieraly do zachodniej Europy
w XII i XTIIT wieku dzieki lacinskim
i hiszpanskim przekladom (Petrus Al-
phonsi, Disciplina clericalis...) i droga
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tradycji ustnej w okresie wypraw krzy-
zowyeh. Zadanie francuskich fruwe-
row, jak twierdzi G. Paris, polegalo
gléwnie na adaptacji egzotycznych po-
wiesci hinduskich do lokalnych obycza-
jéw i do warunkéw codziennego zycia.
Te wywody czolowego w swoim czasie
historyka francuskiej literatury okazaly
sie w wiekszosci wypadkéw falszywe.

Autorzy francuskich fabliaux, znani
niekiedy tylko z nazwiska, nie przejmo-
wali na pewno ich motywéw z niedo-
stepnych im rekopi$miennych przekla-
déw ani tez nie wynajdowali ich samo-
dzielnie, lecz czerpali je bezposrednio
z otaczajacego Zycia, z biezacej tradycji
ustnej. Podobnie bylo péZniej z Molie-
rem, kitéry przed napisaniem Le Médi-
cin malgré lui na pewno nie studiowal
specjalnie fablieou du Vilain mire. To
wszystko nie dowodzi jeszcze, Ze WsSzZy-
stkie te motywy musza byé pochodzenia
wylacznie krajowego. Niektére z nich
maja przeciez prawdziwie uniwersalny
charakter i wystepuja w mnajréznorod-
niejszych grupach etnicznych. Jednak
kazde Srodowisko spoleczne stara sie na-
rzucié im wlasny koloryt, wtasne ten-
dencje. Inne mogly dostaé sie na obsza-
ry Francji za poérednictwem podréz-
nikéw, kupcoéw, patnikdéw, zeglarzy, aby
upowszechni¢ sie 2z biegiem czasu
w miejscowej tradyeji.

W 1lacinskiej literaturze Sredniowiecza
szerzyl sie takze rodzaj zwany comoedia,
bedacy jakby ogniwem posrednim po-
miedzy dawna komedia lacinska a fran-
cuskim fabliau, kiérego najstarszymi
okazami sa utwory Amphitryo i Aulu-
laria, napisane w drugiej polowie XII
wieku przez niejakiego Vitalisa, i Alda,
napisana przez Guillaume de Blois przed
r. 1170.

Francuskie fabliaux, poza paru wy-
jatkami, nie byly dzielami oryginalnej
i samorzuinej inwencji truweréw. Zon-
glerzy chwytali pewne tematy bedace
w obiegu i nadawali im stosowna forme,
bawigc w ten sposdb siebie i drugich.
Rodzaj mial juz na pewno dluzsza tra-
dvcje przed wejsciem do literatury,

gdyz zdolal on objgé swym zasiegiem
niemal wszystkie prowincje Francji. Do-
wodzi tego rowniez jego nagle powstanie
oraz zywe tempo rozwoju na przesirze-
ni niemal dwoéch wiekow.

Historia  fabliaux  rozpoczyna  sie
w r. 1159, osigga bujny rozkwit w XIIT w.
i konczy sie w r. 1340, w ktérym umiera
Jean Condé, ostatni z poetéw rymujacych
tego rodzaju utwory. Z duzej masy po-
wstalych na pewno w tym okresie utwo-
réw zachowalo sie tylko 148. W prze-
wazajacej czeSci sa to dziela ano-
nimowe, gdyz tylko 20 posiada podpisy
autoréw. Jednak, poza truwerem Rute-
beufem, autorzy c¢i sg znani jedynie
z nazwiska i dos$¢ czesto takie z przy-
naleznosei terytorialnej. Wsrdéd truwe-
row piszacych fabliaux bylo takze kilku
przynaleznych do stanu rycerskiego lub
stanu duchownego, gdyz rymowanie tego
rodzaju powiastek stalo sie w niekté-
rych wypadkach modg réwniez i
w o$wieconych sferach. Jean de Journi,
ktory zyl na Cyprze pod koniec XIII wie-
ku, wyznaje w swoim poboznym utwo-
rze, ze ukladat w mlodym wieku faus
fabliaus. Henri d’Andeli (druga pol.
XIIT wieku), po ktérym pozostal tylko
jeden fabliau, napisany na pergaminie,
i Philippe de Gréve tworzyli dla Swia-
ta duchownego. Do $wiata rycerskiego
i zarazem prawniczego nalezal Philippe
de Beaumanoir, autor pieknego utworu
La Fole largece. Wymienieni byli jednak
tylko przypadkowymi i okolicznoSciowy-
mi rymotwdércami. Tymczasem autorami
wiekszodei fabliaux byli zawodowi Zon-
glerzy, najczeSciej zdeklasowane typy
wiecznych studentow, klerykéw i wy-
dalonych z klasztoru zakonnikéw (vagi
scholares, clerici vagantes), czesto pogar-
dzani i wyszydzani jako wil6ezedzy i roz-
pustnicy. Nalezeli do nich przede wszyst-
kim zonglerzy z Pikardii i Artois: En-
guerrand d’Oisi (Le Meunier d'Arleux),
Eustache d’Amiens (Le Boucher d'Abbe-
ville), Colin Malet (Jouglet), Gautier le
Long (La Veuwve), Huon de Cambrai
(La Male Honte), Huon Piaucele (Estor-
mi, Sir Hain), Huon le Roi (Le Vair Pale-
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fori), Milon d'Amiens (Le Prétre et le
Chevalier), Jean Bedel (autor 7 fabliaux)
identyczny prawdopodobnie z Jean Bo-
delem. Z lle-de-France pochodzil znany
truwer Rutebeuf, autor 6 fabliaux (Testa-
ment de Uasne, Frére Denise, Le Pet
du vilain) i Courtebarbe (Les Trois aveu-
gles de Compiégne); z Normandii: Hai-
seau (L’Anneau merveilleux, Le Prétre
et le mouton, Les Dames qui trouveérent
Panel au comie), Jean le Chapelain (Le
Dit du Srecretain), Guillaume le Nor-
mand (Le Prestre et Alison); z Szam-
panii: Jean le Galois d’Aubepierre (La
Bourse pleine de sens..); z Orléanais:
Gautier (Le Prestre teint, Connebert...);
z nieznanych stron: Durand (Les Trois
bossus menestrels...). W XIV wieku za-
stapili tych zawodowych zongleréw po-
wazni menestrelowie: Watriquet Bras-
senel de Cousin (Les Chanoinesses de
Cologne, Les Trois dames de Paris),
Jacques de Blaisieux (La Vessie au pre-
stre), Jean de Condé (Les Braies au
prestre, Le Sentier battu).

Budowa i forma fabliauxr sg na ogol
proste i bezpretensjonalne, chociaz nie
zawsze poprawne i regularne; utwory te
licza przecietnie od 300 do 400 oémio-
zgloskowych wierszy; najkrétszy z nich
zawiera 18, a najdtuzszy 1300 wierszy.
Narracyjne oSmiozgloskowe wiersze wig-
zane rymami plaskimi marzucaly sie po
prostu same dla oddania zywego ryt-
mu opowiadania. Jednak fabliau de Ri-
cheut stanowi pod tym wzgledem wyja-
tek, gdyz przeplata wiersz oémiozglos-
kowy wierszem czterozgloskowym i 1g-
czy tym samym rymem wiecej niz dwa
wiersze. Rymowanie jest na ogél nie-
dbale; w wielu utworach znajdujemy tyl-
ko S§lady ryméw i mierzadko jedynie
asonanse. Za to jezyk jest wszedzie zy-
wy, soczysty, jedrny i niewymuszony.
Uklad stroficzny nie jest stosowany we
wszystkich utworach. Fabliaux nie byly
przeznaczone do $piewu, ale tylko do
publicznej recytacji. Zdarzalo sie jed-
nak, ze Zongler §piewal jaki§ utwér przy
akompaniamencie liry, parodiujgc przy
tym po blazensku jaka$§ znana pie$n.
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W kompozyeji fabliouxr nie uwidocz-
nily sie zadne sztuczne pretensje lite-
rackie, od samego poczatku postacie
wpadaja w tryby zywej akcji i wypa-
daja z nich samorzutnie po odegraniu
swych r6l. Pierwsze z fabliauxr (Ri-
cheut...) sg jeszcze tylko barwnymi obra-
zami obyczajowymi, w kiérych intryga
redukuje sie do minimum, w ktérych
charaktery stanowig wszystko. Przeciw-
nie poézniejsze fablinux odznaczajy sie
jasno zakre§lonymi zrebami budowy,
w ramach ktérych zywa i pomyslowa
intryga wysuwa sie na pierwszy plan.
Zongler opowiada szybko i barwnie we-
solg historyjke bez zadnych sziuczek
i dodatkéw Iliterackich. Przy tym zalez-
nie od tematu styl bywa juz to wulgarny,
szorstki i jedrny, juz to wytworny, glad-
ki i plynny.

Oryginalnoéé fabliaux ujawnia sie
w ich treSci, duchu i nastrojach. Zro-
dzone z mieszczanskiego ducha sa one
tylko mniej lub wiecej niewybrednymi
zabawkami, dostosowanymi w swych na-
strojach do zamilowan i do poziomu
umyslowosci nizszych stanéw. Majg one
jedynie na celu budzié $miech, humor
i wesolosé (contes a rire). Bystry i zlos-
liwy komizm, operujacy duzg skalg wy-
olbrzymiajacych kontrastow i ujawnia-
jacy dosadnymi rysami najréznorodniej-
sze objawy ludzkiej naiwnosci, glupoty
i przewrotnosei, splata sie wszedzie z we-
solym, bujnym, rubasznym i beztroskim
humorem. Czesto $miech powstaje jakby
z niczego i marzuca sie z zywiolowa sila
otoczeniu. Wszedzie goéruje i Swieci
triumfy lUesprit gaulois. laczacy w sobie
iskrzaca sie komiczng werwe, rubaszny
humor, ironiczna zlo§liwoéé, poczucie
rzeczywistosci, zmyst praktyczny i zdro-
wy chlopski rozum, wsrod zjadliwych,
satyryeznych i nierzadko wulgarnych na-
strojow.

Na tresé opowiadania sklada sie za-
zwyczaj jakas konkretna przygoda, ja-
kas mniej lub wiecej komiczna i dras-
tyczna awantura. Tematy, czesto ploche,
brutalne i ftrywialne, wukazujg nam
w $Smiesznych i komicznych sytuacjach
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przede wszystkim przedstawicieli niz-
szego stanu duchownego, przewrotne ko-
biety, glupich i naiwnych mezow. Intryga
bywa prosta, niewyszukana i niewybred-
! na: malzeriskie klopoty mieszezanina,
chlopa i niekiedy takze i rycerza, niefor-
tunne przygody milosne ksiedza lub mni-
cha, oszukiwanie i okradanie bogaczy
i ksiezy, nie konczace sie pasmo WwWy-
biegéw i podstepéw kobiecych.. Wsrod

galerii postaci wysuwaja sie na czolo
ksieza, zakonnicy, mieszezanie, chlopi
(vilains), majrozniejsze typy miodych

kobiet, rzadziej jakas cyniczna matrona,
rycerz, student.. Sila fizyczna, spryt
i brutalne podstepy zwyciezajag we
wszystkich okolicznoéciach. Na psycho-
logie nie ma tam ani miejsca, ani czasu.
Zadna sympatia ani zadne wzruszenie nie
znajdujg nigdzie dostepu; typy slabe
i ofiary spotvkajg sie tylko z lekcewa-
Zaca pogarda.

Najobszerniej =zostal rozwiniety cykl
podstepéw kobiecych. Kobiety z fabligux,
stajace zawsze po stronie tego, ktéry im
schlebia lub placi, potrafig w kazdej
okolicznosdei oszukaé lub wywieé¢ w pole
swych naiwnych mezéw oraz wyszukaé
dla swych kochankéw najbardziej nie-
przewidziane Kkryjowki. Zlapane przez
mezow na gorgeym uczynku, potrafig
z latwodeig ich obalamucié i oczarowaé
lub tez przekonaé ich, ze to wszystko
bylo snem (La Bourgeoise d’'Orléans, Le
Chevalier ¢ la corbeille, Le Cuvier, Les
Trois dames qui trouverent ['anel..)).
Rozwigzloé¢ kobiet przybiera niekiedy
formy cynicznej brutalnosci (La Femme
qui servoit cent chevaliers, La Demoisel-
le qui voloit wvoler en lair, Les Trois
Meschines, Gauteron et Marion, Jou-
glat...). Poza kilku przykladami niewies-
ciej cnoty (La Bourse pleine de sens..)
i poza kilku na ogol przyzwoitymi te-
matami (Le Vilain Mire, La Housse par-
tie...) nie spotyka sie w wiekszoSci fa-
bliauxr zadnego poczucia moralnosci. Nie-
moralnoéé, oszustwa i wykrety wysuwa-
ja sie wszedzie ma pierwszy plan. Gdy
\tylko nadarzy sie okazja, zadna z ko-
biet nie potrafi odzegnaé sie od rozpusty.

Fabliau

W DMari qui fist sa femme confesse
maz, przebrawszy sie za mnicha, wystu-
chal spowiedzi swej zony. Gdy przycho-
dzi potem do awantury, sprytna zona
oswiadcza, ze poznawszy go pod habitem
cheiala tylko doswiadczyé go w ten
sposob. Ksieza oraz zakonnicy ukazujg
sie dosyé czesto jako istoty cheiwe, skg-
pe, rozpusine i nadete pychg (Le Préire
et le chevalier, Les Quatre prétres, Le
Préire qu’on porte..), a niekiedy jako
naiwne i poczciwe dusze (Le Prétre et
le mouton...).

Jedna z tych fabliaux (Le Préire aux
miires) ukazuje nam ksiedza, co z grzbie-
tu osla cheial dosiegnaé morwy; osiol sie
wymknat i ksigdz zawisl na plocie. Saty-
ryczne tendencje Zongleréw ledwo daija
sie wyczué tu i owdzie. W Constant du
Hamel trzech wiejskich tyranéw: wéit,
panski leSniczy i1 ksigdz majg chrapke na
zone chlopa Constant du Hamel, ktéra
stawia im zdecydowany opdr. Pochopni
zalotnicy: stosujg wszystkie mozliwe
szykany wobec jej meza. Zrujnowany
przez nich chlop zdolal jednak w koncu
znalezé sposocbno$é do zemsty; zamknal
ich wszystkich trzech w beczce napel-
nionej pierzem i podlozyl pod nig
ogien. Ten drobny szczegél, zdajacy
sie ujawniaé pewna tendencje walki kla-
sowej, nie znajduje juz podobnych od-
powiednikow w innych utworach. Przed-
stawiciele trzeciego stanu nie wystepuja
tam nigdzie przeciwko nierdéwnofci i nie-
sprawiedliwoseil spolecznej. Slabi i bied-
ni sa tam w takim samym stopniu wy-
szydzani i ofmieszani, jak moeni i bo-
gaci. Wady 1 bledy wszystkich klas
spolecznych sg przedstawiane szybkimi
i dosadnymi rysami, lecz bez specjalnych
polityeznych tendencji. Zdarza sie tylko
niekiedy, ze zongler potrafi przyja¢ bun-
towniczg postawe lub poufali¢ sie z moz-
nymi. W Saint Pierre et le jongleur
zongler, czuwajgc w piekle nad kadzig,
w ktoérej smazg sie dusze, zabawia sie
gra w kostki ze §w. Piotrem. W kohcu
przegrawszy wszystkie dusze robi awan-
ture swemu partnerowi, posgdzajac go
o oszustwo. W Estula Zongler staje wy-
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raznie po stronie zlodziei. Dwaj biedni
bracia zakradaja sie noca na gospodar-
stwo bogatego sgsiada. Jeden Scina glow-
ki kapusty w ogrodzie, podezas gdy dru-
gi oprawia barana w stajni. Bogacz, po-
styszawszy podejrzane szmery, kaze swe-
mu synowi zawola¢ psa Estula (Es-tu-la?
— Czy jestes tam?). Zlodziej ze stajni
odpowiada zaraz: ,Tak, jestem tutaj!™
Bogacz, my$lac, ze to sa slowa psa, po-
syla po ksiedza, aby wyklal zen dia-
bla. Cala przygoda konczy sie bardzo
przykro dla ksiedza. W Vilain qui con-
quist paradis par plaid chiop sprzecza sie
po kolei z Sw. Piotrem, Tomaszem
i Pawlem, ktérzy nie chea go wpuscié
do nieba; wytykajac im wilasne grzechy,
chtop zdobywa w koncu cietymi odpo-
wiedziami niebo. W pewnych wypadkach
zonglerzy rezygnuja ze zloSliwych burd,
poprzestajac na humorze i jowialne]j
wesolosei.

Niektore z fabliaux, jak Le Vilain mire
i Les Trois aveugles de Compiegne, od-
znaczaja sie nadzwyczaj logiczng i zwar-
ta budowa oraz doskonale wypracowa-
na forma. W Le Vilain mire, ktéry po-
stuzyl! Molierowi za punkt wyiscia do
napisania Le Médecin malgre lui, zlo-
dliwa zona robi prostemu chlopu slawe
znakomitego lekarza. Chlop, wezwany na
dwoér krélewski do ksiezniczki, ktérej
o0é¢ utkneta w gardle, i okladany kija-
mi podlug wskazéwek =zloSliwej zony,
robi tak glupie i émieszne grymasy, ze
ksiezniczka, parsknawszy $miechem, wy-
rzuca o8¢ z krtani. W Les Trois aveugles
de Compiégne trzech s$lepcow idzie
droga z Compiégne do Senlis. Przecho-
dzacy obok nich bogaty student powia-
da: ,,Oto dukat dla was trzech®. Mowi,
ale nie daje go zadnemu z nich. Tym-
czasem kazdy $lepiec my$li, Zze Jjeden
z jego towarzyszy otrzymal ow cenny
pieniadz. Powréciwszy do Compiegne,
wstepuja do gospody i kazg sobie po-
dawaé¢ ,jak rycerze”. Gdy przychodzi
do placenia, okazuje sie, ze zaden z nich
nie otrzyma! dukata. Zaczynajq sie klo-
ci¢ i bié. Wtedy student wystepuje spo-
érod goSci i placi rachunek, pekajgc ze
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Smiechu. Fablicuz, mieszane pod koniec
dosé czesto z lais (Lai d'Aristote), znikly
z literatury okolo r. 1340, niemal réw-
noczeénie z upadkiem zawodu Zongler-
skiego. W XV wieku zjawily sie one
w formie prozaicznej (Cent Nouuvelles)
w zwigzku z wplywami wloskiego Re-
nesansu, a podZnie] W epoce klasycznej
w artystycznej formie wierszowanych
powiastek (contes en vers).

Bibliografia: Recueil général
et complet des fablioux des XIIIe et
XIve siécles par A. de Montai-
glon et G. Raynaud, Paris 1872—
1890; Fabligux et contes des poetes fran-
cais des XIe, XIIe, XIIIe, XIVe et
XVe siécles publiés par Barbazan
et Méon, Paris 1808; Nouveau recueil
de contes, dits, fabliauxr et autres picces
inédites... publié par A. Jubinal,
Paris 1839; G. Paris, Les Contes
orientaux dans la littérature francaise
du moyen dge, Paris 1877; J. Bédier,
Les Fabliaux, étude de littérature po-
pulaire et d’histoire liftéraire du moyen
dge, 2-e édition, Paris 1895; E. Faral,
Le Fabliau latin au moyen dge, RO 1,
p. 321—385; F. Brunetiere, Les Fa-
bliaux du moyen dge, ,,Revue des Deux
Mondes*, 1-er septembre 1893; O. Pilz,
Beitridge zur Kenninis der altfranzosi-
schen Fabligux, 1887; G. Paris, Mélan-
ges de littérature francaise du moyen
dge, Paris 1912; K. Bartsch, Chre-
stomathie de Uancien francais, Leipzig
1884; H. Suchier und A. Birech-
Hirschfeld, Geschichte der altfran-
zosischem  Literatur, Leipzig 1913;
K. Voretsch, Einfithrung in das Stu-
dium der alifranzdsischen Literatur,
Halle 1905; Histoire de la langue et de
la littérature francaise des origines a
1900 publiée sous la direction de L. Pe-

tit de Julleville, t I: Moyen
Age, Paris; G. Lanson, Histoire de
la littérature francaise, Paris 1921;

E. Porebowicz Literatura francu-
ska, [w:] Wielka literatura powszechna,
t. II, Warszawa.

Stanisiaw Lukasik



NOVAS: literatura staroprowansalska
wydala nowele wierszem, zwang w licz-
bie mnogiej novas (= lac. nova = mno-
vus — nowy), novas rimadas lub novela
(lac. novelle — movellus — nowy). Pisa-
ne zazwyczaj wierszami oémiozglosko-
wymi o rymach parzystych, utwory te
cieszyly sie znacznym powodzeniem w
poludniowej Francji. Na szczegolng uwa-
ge zasluguja nowele Raimon Vidal de
Besalii z korica XII wieku i z poczatku
XII1 wieku oraz Papagai (Papuga) tru-
badura Arnaut de Carcassés. Raimon
Vidal pozostawil nam trzy nowele.
W Castia-gilos (prow. castiar — chlostac,
ganié, karci¢é; gilos — zazdrosny) pe-
wien zongler opowiada krélowi kastyl-
skiemu, Alfonsowi III, w jaki sposéb
zazdrosny maz, aragoniski szlachcic Al-
fonso de Barbastre, zostal wywiedziony
w pole przez swoja zone Elwire, ktoérej
pilnowal z niebywala zawzietoscia: Unas
novas wvos vuelh comtar Que auzi dir
a I ioglar En la cort .. Del rey de Ca-
stela .. (,Nowele wam opowiem, ktéra
slyszalem =z ust pewnego zonglera na
dworze Kastylii...*). W So fo el temps
c¢om om era jays.. (,Bylo to w czasie,
kiedy czlowiek byl wesoly...”X) autor roz-
wija koncepcje miloci dworskiej wy-
tworzona przez wspblczesne spoleczen-
stwo. Jego trzecia nowela jest skarga nad
upadkiem poezji. Papagei frubadura Ar-
naut de Carcasses jest juz prawdziwg
nowelg. Papuga odnajduje w ogrodzie
mloda panig i odslania jej goracg mi-
losé, jaka =zaplongl! do mniej syn krola
Anﬁphmor. Dama przekonana wymowsg
papugi, zgadza sie na spotkanie z kréle-
wiczem w ogrodzie. Guiraut Riquier na-
zywa novas dlugi poemat (Si m fos sa-
bers grazitz ..), w kitérym rozwija scho-
lastyczna  dysertacje nad  wstydem
(vergogna). W Nowvas de l'hertje (Nowe-
la o herezji) Sicart de Figueiras prze-
prowadza proces heretyka. Stworzona
przez Prowansalczykéw nowela rymo-
wana (novas rimades) stala sie w XIV
wieku ulubionym rodzajem katalonskich
poetow; katalonskie novas rimades, ma-
le romanse wierszem, przedstawiajg za-

Novas —

Nowela

zwyczaj w formie prowansalskiej tema-
ty francuskie. Zreszta Prowansalczycy
nadawali nazwe novas nie tylko rymo-
wanym nowelom, ale rowniez i rymo-
wanym romansom. Poza tym jest bardzo
prawdopodobne, ze w jezyku prowansal-
skim istnialy réwniez prawdziwe nowele
prozg, ktére jednak nie dochowaly sie.
W Documenti d'amore Francesco da
Barberino figuruja bowiem streszczenia
lacinska proza nowel Piotra (Peire) Vi-
dal, Ramoin de Miraval... Zresztg praw-
dziwymi nowelami prozg w staropro-
wansalskiej literaturze sg barwne Zzycio-
rysy (Vide) trubaduréw.

Bibliografia: J. Anglade, Hi-
stoire sommaire de la littérature méri-
dionale au moyen dge, Paris 1921;
A. Payés, Poésies catalanes inédites,
RO XV, II, p. 174—203; H. Suchier
und A. Birch-Hirschfeld, Ge-
schichte der franzdsischen Literatur,
Leipzig 1913.

Stanistaw Eukasik

NOWELA: (wl. novella; franc. nou-
velle; ros. mnovela; ang. short-story;
niem. Nowvelle) kréotki utwor epicki pro-

za, wyrosly z opowiadania o konstruk-
cji dramatycznej. Dzieki temu stal sie
gatunkiem bardziej zwartym i rygo-
rystyeznym (strukturalnie) od opowiada-
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.nia i odznacza sie wieksza ilosciy cech

strukturalnych. Sa to cechy nastepujace:

1. Konstrukcja fabuly oparta na roz-
woju _linii akeii i kontrakeji od chwili
zawiazania konfliktu do chwili rozwia-
zania go i zamkniecia pointa wymowy
akeji.

1I. Dramaiyczna konstrukeja (zblizo-
na do konstrukeji dramatu) wymaga
ograniczonego czasu relacji, co jest wy-
razem daznoscz do szybkiego zaspoko-

jenia m:i!'(?ﬁ? biorcy, daznosci le-
zacej genezy noweli, zanim stala sie
gatunklem literackim.

I1I. Efektem ograniczonego czasu opo-
wiadania jest silna intensyfikacja czasu
_fabuly, a szezegdlnie=ezasu akcji (czyli
rozgrywajacego sie wydarzenia), a wiegc
wypelnienie go istotnymi i niezbedny-
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mi — z punktu widzenia logiki struk-
tury — elementami {re$ciowymi. Zacho-
wanie elementéw rozwijajacych akcje —
narratywnych, redukcja — opisowych,
statycznych.

IV. Akcja moweli jest objew%
narratora, zawsze _zasygnalizowanego:
W sposob posredni lub bezposredni.

Pozostale elementy strukturalne sa juz

tylko konsekwencja wyzej wymienio-

nych: 1. Jednotorowos¢ akeji (jednowat-

ko«wosc), tzn. przedstawione tresci sg
podporza,dkowane jednemu organizuja-
cemu je wydarzeniu. 2. Z rozwoju tech-
niki mowelistycznej, liczace] sie z kon-
wencja gatunku, wynikla koniecznosé
stosowania_inwersji réznego typu: inwer-
sii motywacji, przestawien nastepstwa
czasu itd., umozliwiajacych wprowadze-
nie lub rozbudowanie elementéw atrak-
cyinych fabularnie. 3. Katasirofa by-
wa poprzedzana punktami zwrotnymi,
wprowadzajacymi zmiane sytuacji,
a wiec posuwajacymi rozwdj akcji.
4. Punktem szeczytowym — wysunietym
najdalej w kierunku katastrofy, wzno-
szacym najwyzej napiecie oczekiwania —
jest tzw. . punki kulminacyiny, poprze-
dzajacy katastrofe, 5. Punkiy zwrotne,
ukazujgce nowe perspektywy ewentual-
nego rozwiklania akeji, pelnia role ana-
gnorisis (Xudzenia odbiorey odmiennymi

gdw‘monch w__katastrofie, po-

'tatamn 6. Pointa
tzw szezyt dynarmcmy utworu — mi-
ka z katastrofy jako konkluzja. Jej ce-
“Tem jest wywolanie maksimum wzrusze-
nia i zaskoczenia, W noweli klasycznej
(niejako wzorcu gatunkowym) bywa ona
umiejscowiona w sposob tzw. .asyme-
tryczny (czyli mieproporcjonalny do roz-
lozenia innych elementéw struktury), na
koncu utworu. P. Heyse nazwal to ogni-
wo strukfury ,zestrzeleniem sokola® od
rozstrzygajacego fabularnie i ekspresyw-
nie momentu noweli Boccaccia. E. A. Poe
uwazal pointe za punkt centralny i wyj-
sciowy dla nowelistow. 7. Konsekwencja
redukeji elementéw statycznych, ko-
mentatorskich, dygresyjnych — a wiec
niedramatycznych — jest przestrzeganie

zasady implikacji zwigzkéw fabularnych,
samoistnego zwigzku przyczynowo-skut-
kowego jako relacji wynikania pomie-
dzy ogniwami akeji. .

Termin mowela pojawil sie po raz
pierwszy ﬂmw
(wiladni
mma)_ga.txmku_mexank,@_gg__mene-
sans). Jego etymologia wigze sie z Ko-
dekstem Justyniana, w ktéorym jako ter-
min prawniczy oznaczal pewne uzupel-
nienie ustawy, mowa jej interpretacje,
nowosé. W__Polsce termin ten zastoso-
wano po raz pierwszy w XIX w. Wezes.
niej dla oznaczenia gatunku nowelistycz-
nego uzywano terminu rodzimego:_no-
wina. Do rozwijajacej sie w odrebny typ
narracji epickiej formy podawczej sta-
rozytnych biografii i historiografii wie-
kszo&¢ 6wezesnych historiograféw za-
czela wprowadzaé¢ kompozycje drama-
tyczna dla podniesienia atrakeyjnoéci
przedstawionych (autentycznych ezy fik-
cyjnych) wydarzen. Tym sposcbem za-
czelo rozwija¢ drugi element pierwotnej
anegdoty — tkwiaey w niej potencjalnie
(zob. OPOWIADANIE).

Z inicjatywsa tej dramatyzacji histo-
riografii wystgpili perypatetycy (Teo-
frast, Praksyfanes, nastepnie Duris, Fry-
lach) dla wywolania wstrzasajacego wra-
zenia, zgodnie z zaleceniem Arystotele-
sowskiej poetyki (wprowadzenie wzru-
szajgcych perypetii uwienczonych pa-
tetyczng katastrofg). Z tego tez #rodla
pochodzit triadyczny uklad Roeznikdw
Tacyta. Taka kompozycja charakteryzu-
je historie Trogusa, Kurcjusza Rufusa.®

. Jozefa Flawiusza, Dionizosa z° Halikaf-

nasu. Zalecal ja réwniez Cycero (w li-
$eie do Lukrecjusza). Podobnie tez pisal
Liwiusz. Ale juz w V w. przed n.e.
pojawila sie forma udramatyzowanej
narracji w logografiach Herodota. Czgs¢
z mich to jedynie parafrazy lub tluma-
czenia starych nowel jonskich, skladajg-
cych sie na tzw. ,dekameron* nowel jon-
skich. Jedna ze znamionujgcych go cech
jest klimat fantastyki (sné6w i przepo-
wiedni), bedacy wytworem plebejskie-
go utopizmu jako préb mitologizacji
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przeszlosel. Tak podejmowana przez He-
rodota ludowa legenda jest wyrazem
tendencji pisarza do przekazywania po-
tomnym tradyecji kulturowych. Ten typ
motywacji (fantastyeznej) w nowelach
Herodota nie przeszkodzil Erdmannsdor-
ferowi — wbrew tradycyjnym kryteriom
gatunkowym (nowela zwigzana kon-
wencja realizmu, romans natomiast kon-
wencja fantastyki) — nazwacé gatunek
tworzony przez Herodota ,nowela grec-
ka“. Termin nazywajacy zbiér nowel
Herodota ,dekameronem® wskazuje
w nim prototyp w pewien sposéb zor-
ganizowanego zbioru, nawigzujacy ukla-
dem do pdZniejszych Metamorfoz Apu-
lejusza z Madaury. Uklad ten nazwano
,pPaciorkowym®, a czesto niestusznie
utozsamiano z szufladkowym (Schubla-
derromane, @ tiroirs, ,opowies¢ wsuw-
kowa** luzno skomponowana). Nie-
stusznie, poniewaz zasada budowy szu-
fladkowej jest wkomponowywanie jed-
nego opowiadania w ramy drugiego —
pietrowo, natomiast w kompozycji pa-
ciorkowej koleine opowiadania sa row-
nolegle nanizane na linie opowiadania
glownego. U Apulejusza spotyka sie
trzypietrowy uklad. Nie zawsze odpo-
wiada temu wprowadzenie trzech kolej-
nych narratoréw. Najbogatsze — wielo-
pietrowe wience — znane sa w literatu-
rze dalekiego Wschodu, jak i jej styli-
zacjach (por. nowele Dahlkego).

Te réznorodne rodzaje nowelistycznych
zbioréw spowodowaly rozliczne badania
nad zagadnieniem wzajemnego stosunku
‘genetycznego noweli i powieSci. Stad
powstala teoria moweli jako ogniwa
w procesie ksztaltowania gatunku po-
wiedciowego, Nowsze badania nad po-
wieScig przeciwstawily jej poglad o ge-
netycznym zwigzku powieSci z opowie-
Scig $redniowieczng. Heglowska koncep-
cja powiesci wywiodla ,.[..] problema-
tyke powiedci [..] z historycznego prze-
ciwienstwa antycznej epoki i nowych
czasow®, traktujac ja jako mieszczan-
ska kontynuacje eposu. Na przelomie
V i IV w. przed n.e. ukazaly sie sltynne
Milezjaka Arystydesa, uchodzacego, zda-
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niem niektérych badaczy, za tworce ,,no-
weli literackiej. Jak wynika z przyje-
tego tutaj zalozenia, termin taki jest:
albo tautologia — jesli odrzucimy poje-
cie noweli nieliterackiej, albo nie odpo-
wiada on prawdzie dokumentéw histo-
rycznoliterackich, stwierdzajacych wpro-
wadzenie struktury nowelistycznej (dra-
matycznej) do form narratywnych juz
przez Herodota. Nieporozumienie to wy-
jasnia ewentualno$é trzecia: dawne (od-
mienne) kryterium gatunkowe. Nowele
Arystydesa sa réwniez oparte na starych
jonskich anegdotach. W ujeciu Arystyde-
sa osoba narratora wiaze szereg mile-
zyjskich ,krymina* (tzw. opowieSci obra-
zajacych moralnoéé) w ramach wyzna-
czonych uczta. Nowele te staly sie ko-
palnia watkéw dla péZniejszej tworezo-
sci. Przykladem znamiennym tej tra-
westacji watkéw stala sie (pochodzgea :
wprawdzie juz z II w. przed n.e) opo-
wiesé Amor i Psyche, zawarta w Prze-
mianach, czyli cudach Apulejusza. We-
dle relacji ich autora byly to ,éliskie,
mtodojoniskie nowele”, pokrewne opo-
wieSciom milezyjskim, stanowiace doku-
ment o6wezesnych faktéw spolecznych.
Kompozycja ramowa zbioru wyraza sie
wspolna wszystkim perypetiom osoba bo-
hatera-narratora. Zawigzaniem konfliktu,
a jednoczes$nie katastrofa, warunkujaca
rozwo6j wszystkich wydarzen, jest pery-
petia — przemiana bohatera w osla i po-
wrot do postaci ludzkiej. Taka budowa
zbioru Arystydesa réwniez przyczynila
sie do postawienia problemu zwigzku
genetyeznego noweli i powieSci. Cha-
rakter epizodyczny i wzajemnie rowno-
legly kolejnych perypetii postuzyl jako
jeszeze jeden argument dla hipotezy
o gatunkowej pierwotnosci i niezalez-
noéci noweli od kompozycji powieScio-
wej. Potwierdzeniem jej staly sie za-
réwno wezesniejsze perskie basnie (Z ty-
sigca i jednej mocy), jak i péZniejsze no-
wele Bocecaccia w ramowej budowie De-
kameronu, Wiencowa jednak kompo-
zycja Metamorfoz bardziej przypomina
opowiedci Szeherezady anizeli uklad no-
wel Boccaccia.
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Inna hipoteza otwiera linie rozwojo-
wg gatunku nowelistycznego etymologig
wyprowadzong 2z innego gatunku: fa-
bleau (fabliau). Ten termin pikardyjski
oznacza krotkie, drwigce opowiastki
proza lub wierszem, mnieraz po prostu
anegdoty, gloszone przez wedrownych
truwerow. Dochowaly sie one w liczbie
zaledwie ok. 150 sztuk, przewaznie ano-
nimowo. Zaledwie kilka nazwisk autor-
skich udalo sie z nimi zwigzaé w bada-
niach nad ich pochodzeniem; wéréd nich
najglosniejsze nazwisko Rutebeufa. Ge-
neze¢ fabliau kierunek badan oriental-
nych sprowadza do trzech (ewentual-
nych) Zrodel: 1. watkéw wschodnich ba-

$ni, 2. opowiedci réznych narodéw i/ 3.

rodzimych, trubadurskich, satyrycznych
powiastek. Bédier i Hazard rozsirzygaja
teze o rodzimym pochodzeniu fabliaw na
podstawie gry slow i ryséw obyczajo-
wych, nie odrzucajg jednak wplywu mo-
tywéw wschodnich. Zawarte w tych
utworach aluzje krytyczne do 6wezes-
nego klasowego ukladu Francji sluzg
jako material argumentacyjny. Proto-
typ {rancuskiego Amfitriona: Aulula-
ria de Vitalis 'Alda de Guillaume de
Blois (w jezyku Ilacinskim) to wlaénie
fabliau. Przykladem wierszowanego fa-
bliau sg Les Trois aveugles de Com-
piegne (anonimowe), natomiast przykla-
dem prozatorskiego fabliau — Les Cents
nouvelles nouvelles czy Quinze joies de
mariage znanego tworcy fabliau, dworza-
nina Filipa burgundzkiego — Antoine
de la Salle, szczycgcego sie zapozycze-
niem budowy ramowej z Dekameronu.
Tematyka tego gatunku zajmuje sie zy-
ciem rodzinnym prowincjonalnej szlach-
ty. Uprawiana w nim satyra o$miela sie
atakowaé kler nizszy, nie siega nigdy
osoby papieza, kréla czy mnawet ksie-
cia,

Francuskie fabliaux odegraly role ptod-
nych sugestii dla tworczodei pisarzy
wloskich z XIV w. Analogicznym, choé
niezaleznym etymologicznie dokumentem
tego gatunku, charakteryzujacym epoke
renesansowego przelomu, byly na terenie
Anglii (XIV w.) Canterbury Tales Geof-

Zagadnienia Rodzaj6éw Literackich, t. IV, z. 1

freya Chaucera, slynne opowieéci kanter-
beryjskie, dla ktérych ramy tworzy spot-
kanie pielgrzyméw w Southwark i wér6d
ktérych miedzy romansami i innymi
utworami spotykamy fabliauz. I w nich
nie brak aluzji do éwezesnych wydarzen

(z czasow dzialalnosci Johna Balla —
wzmianka o buncie pod egidg Wata Ty-
lera). W tej angielskiej wersji fabliau
zachowal sie zbiér obyczajowych miga-
wek i doskonalych portretéw, nie naru-
szajacych jednak nowelistyeznej dyna-
miki akcji.

‘Najweze$niejsze zbiory nowel wloskich |
to Cento movelle antiche, Conti di an-
tichi cavalieri, oparte na watkach bi-
blijnych lub starozytnych. Postaé¢ doj-
rzalg, klasyczng osiggnela nowela w epo-
ce wloskiego Renesansu w mnowelistyce
Bocecaccia, stanowiacej wykwit miesz-
czanskiej kultury. Znamienny jest w niej
ladunek satyry, skierowanej przeciwko
obludzie i amoralnogci kleru oraz nie-
ktorych klas spolecznych. W zastosowa-
nej kompozyecji ramowej ma miejsce
prezentacja kolejnego narratora kazdej
kolejnej opowiedci. Nowele osnute wokol
wydarzen otaczajgcego S$wiata, a jed-
nocze$nie ukazujgce poza warstwg fabu-
larng mechanizm przezy¢ psychicznych
stanowig mnovum w stosunku do fa-
bliaux. Wystepujaca niekiedy fantastyka
o charakterze konwencjonalnym sluzy
charakterystyce kultury i obyczajow
Sredniowiecza, jest zatem funkcjonalnie
podporzadkowana motywacji realistycz-
nej, czymige i od tej strony zadosé
tradycyjnym kryteriom gatunku. Po-
szczegolne mnowele zindywidualizowane
s nie tylko fabularnie, ale i struktu-
ralnie (np. réznorodne wykorzystanie
elementéw dynamizujacych).

Pierwsze nowele francuskie (juz nie
fabliaux) pisze Malgorzata z Nawarry.
Jej Heptameron moszacy tytul Histoires
des amants fortuners powstal jako re-
fleks pierwszego francuskiego przekla-
du Dekameronu. Przedmiot satyry jest
analogiczny jak w Dekameronie. No-
woscig sg relacje obyczajowe z zZycia
rzemiedlnikéw i chlopéw. Brak jednak

15
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tym nowelom doweipu pointy. Drugim
6wezesnym nowelistg francuskim jest
Nicolas de Troyes, autor Le Grand pa-
rangon de mnouvelles honestes et delec-
tables, czerpigey z tematyki nowel Boc-
caccia, z facecji Poggia, z Apologues
Laurent-Valla.

Sposréd lieznych wloskich nowelistow
inspirujacych nowelistyke europejska
(Bandello Grazzini, Giraldi Strapparola,
Firenzuola) cietoscia satyry urastajgcej
w inwektywe przesScignagl wszystkich, na-
wet Boccaccia, Massuccio z Salerno.
Atrakeyjnej tematyki dostarczalo obfitu-
jace w niezwykle wydarzenia zycie
6wezesnych miast wloskich. Tak wlagnie
powstal zbiér anegdot w Liber face-
tiarum Poggia Bracciollini, czerpigcy ma-
terial z zycia watykanskiego klubu bug-
gia. Rozwdj mauki i techniki zrodzil
krytycyzm w widzeniu $wiata, a nie-
zaleznoé¢ materialna od potegi patrona-
téw sztuki stworzyla podloze noweli sa-
tyrycznej Sachettiego, nastepcy Bocca-
ccia, Bandella i in. Nowele te jednak
wskazujag na degeneracje formy gatun-
kowej (rozwleklosé, zatarty schemat dra-
matyczny) w kierunku opowiadania. To
wiek XVI—XVII. Nawrot elementow le-
gendarno-basniowych rysuje sie w opar-
tyeh na motywach ludowych Piacevoli
notti Gianfrancesca Strapparoli, jak
i w gloénych Lo Cunto degli Cunti Gian-
battisty Basilego. Schylek Odrodzenia jest
i finalem rozkwitu nowelistyki wlos-
kiej. Coraz czestsze ragionamenti roz-
sadzaja nowelistyezne ramy. Od czasow
Boceaccia po koniec XVIII w. — wedlug
relacji Gamby — pisalo jeszcze 250 no-
welistow. Wéréd nich wybily sig nazwi-
ska Erizza, Sagreda Loredano, braci Car-
lo, Gaspara Gozzi.

Pod silnymi sugestiami wloskiej nowe-
listyki Renesansu znalezli sie pisarze
hiszpanscy, np. Juan Timoneda (w kt6-
rym Ticknor upatruje twérce noweli
hiszpanskiej) ezy Juan Manuel (El Con-
de Lucanor), siegajacy po tradycje
sredniowiecza zawarte w realistycznych
fabliouzx. W 1590 r. w Toledo ukazuje
sig przeklad Hekatonimitéw (1000 nowel)

ferrarczyka Giraldiego Cinthio. Z obu
zrédel korzystal twérea hiszpanskiej no-
welistyki Cervantes w tzw. novela corta,
jakkolwiek w pozZniejszej fazie swe]j
twoérezosei korzystal wylacznie z mate-
rialéw rodzimych. Wigkszo§é hiszpan-
skich nowelistéw kontynuuje jego wzo-
ry (Suarez de Figueroas, Salas Barbadil-
lo, Linan y Verdugo itp., w koncu sam
Lope de Vega). Specyfika strukturalna
tej nowelistyki przejawia sie w bogac-
twie szczegbéléw, nagromadzeniu punk-
téw zwrotnych i konstrukeji punktu kul-
minacyjnego, uprzedzajgcego W pewnej
mierze katastrofe w roztadowywaniu
napiecia. Efektem tego jest rozluZnienie
struktury dramatycznej. Rozbudowanie
$rodkéw charakterystyki tla i pikares-
kowych postaci w tzw. nowelach szel-
mowskich ustawia te odmiane noweli na
pograniczu opowiadania (Opowiesé o Tru-
barcie, Rinconete y Cortadillo, Gitanilla
itd.).

Pézniejszy bujny rozkwit formy no-
welistycznej, ktorej szczyt zywotnosci
przypada na okres pozytywizmu i rea-
lizmu, z punktu widzenia tematycznego
kryterium odmian przedstawia sie
w rozwoju historyeznym mnastepujgco:
decydujacy wplyw na nowelistyke euro-
pejskg XIX i XX w. wywarl twoérca
noweli amerykanskiej E. A. Poe; z jego
inspiracji wyrosla nowela fantastyczno-
kryminalna (Morderstwo przy rue Mor-
gue, Zaglada domu Usheréw, Maska
czerwonego moru), weielona w german-
skg ,nowele losu” (P. Heyse Wesele na
Capri, Andrzej Ingram, Nino i Naso,
Hafciarka z Treviso) czy sensacyjno-fa-
talistyezna: Puszkina Dama pikowa i Mé-
riméego Wenus z Ile, sensacyjno-fanta-
styczna nowele Czechowa Wij. (7) ¢ e

Jej kontynuacja w wieku XX jest
sensacyjna nowelistyka S. Zweiga (24
godziny z 2ycia kobiety, Amok), ekspre-
sjonistyczno-fantastyczna Maurois Hétel
Paldis Thanathés, Wymarka Malpia lap-
ka czy Grabifiskiego Niesamowite opo-
wiesci, w koncu mnowelistyka kryminal-
no-detektywistyczna Conan-Doyle’a, Che-
stertona, a nawet niektére kryminalno-

[ e —
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psychologiczne nowele Gombrowicza
(Zbrodnia z premedytacjq). Drugi cykl
tematyczny podejmujacy problematyke
psychologiczna rozwija réwniez proble-
matyke spoleczng. W pewnej mierze na-
wigzuje on takze do sensacyjnego klima-
tu Poego (Studnia i wahadlo), ale juz
w konwencji realizmu: Villiers de I'Isle-
Adam (Tortura mnadziei), Mérimée (Ma-
theo Falcone) czy R. Bracco (Zbrodnia
mezcezyzn), Amalio Guglielminetti (Mal-
-zonkowie godni zazdro$ci), L. Tonelli (Sen
i przebudzenie Rosetty), wreszcie L. Pi-
randello (Obowigzek Iekarza, Czerwona
ksiqzeczka), L. Tolstoj (Sonata Kreutze-
rowska), Gogol (Plaszcz), Korolenko, Cze-
chow (Listonosz), Prus (Kamizelka, Kata-
rynka), Konopnicka (Nasza szkapa, Dym),
Sienkiewicz (Z pamietnika poznatnskiego
nauczyciela, Latarnik), Mérimée (Wziecie
reduty), Maupassant (Baryleczka, Panna
Fifi), Perzynski, Chojnowski (Barowska),
Zukrowski, Moravia, Boll (Smieré Lohen-
grina). Nowelistyka ta siega az po rela-
cje okupacyjno-wojenne (z okresu II
wojny swiatowej) utrwalone w odrebnej
odmianie: noweli-reportazu, stanowia-
cym (wg S. Skwarczyniskiej) suchy zapis
faktu w Opowiadaniach Borowskiego,
ktére granicza z odrebnym znéw (zda-
niem S. Skwarczynskiej) gatunkiem
(z pogranicza: noweli, opowiadania, re-
portazu i obrazka z lat okupacji): Me-
dalionami Naltkowskiej.

Z punktu widzenia rozwoju struktury
nowelistycznej wypada zanotowaé naste-
pujace tendencje i fakty: 1. Rozbudowa
i falowanie linii dramatycznego napiecia
(Heyse, Maurois, Poe i in). 2. Operowa-
nie inwersja chronologii ezasu (Poe, Che-
sterton, Diirrenmatt). 3. Réznorodnoéé
ukladéw i rozwdj funkeji form podaw-
czych (Gogol Suka, Paustowski My$liwiec
Gulia, Faulkner Black Music, Iwaszkie-
wicz Nowa milo§é, Mérimée, Mauriac,
Molignard itp.). 4. Réznorodnoéé postaw
narratora i jego pozycji oraz wynikle
stad uklady relacji: kompozycje szuflad-
kowe, paciorkowe; stosunek narratora
do przedmiotu przedstawienia itd. (Che-
sterton, S. Zweig, Faulkner, Joyce itd.).

5. Tendencja ku spietrzeniu pointy (Che-
sterton, Joyce, Mansfield, A. Zweig,
Maurois, Dygat, Golubiew, Borowski
itd.). W opowiadaniach Borowskiego ca-
la nowela ze swa wewnetrzng pointa
stanowi odrebna pointe na tle dedykacji.
6. I wreszcie eksperyment analizy ujaw-
nionej struktury nowelistycznej na kon-
kretnym materiale fabularnym, tzw. no-
wela ,autotematyczna®, przeksztalcaja-
ca sie w opowiadania (S. Zweig Letnia
nowela, L. Koninski Straszny czwartek
w domu pastora).

Wyliczone tu odmiany strukturalne sa
najczesciej wypadkows skrzyzowania
okre§lonej koncepcji filozoficznej i ar-
tystycznej (np. naturalizm, psychologizm,
ekspresjonizm, egzystencjalizm, beha-
wioryzm itd.) i korelujacej z danym za-
tozeniem techniki narratywnej. Tak po-
wstala np. dwuwatkowa nowela dekon-
struujaca sie w opowiadanie, oparta
o paralelizm losu dwu bohateréw (np.
pozytywistyczna nowela Doktor Piotlr
Zeromskiego; Maupassanta Na wsi; na-
turalistyezna: los czlowieka — los zwie-
rzecia w Zajgcu Dygasinskiego, Na skal-
nym Wybrzezu Sygietyriskiego — nawia-
zujace do kreacji kiplingowskich). Za-
stosowanie ekspresjonistycznej symboli-
ki dla wyrazenia przezyé (np. z dziecin-
stwa) ukrytych w podéwiadomosdei stwo-
rzylo A. Zweiga Padalec (Z opowiesci
dnia wezorajszego). Kryminalna anegdo-
ta oparta o egzystencjalistyczna koncep-
cje, koncepcje bohatera, ujeta w kon-
wencje behawioryzmu, uksztaltowala Mi-
stral Faulknera, odmiane moweli zwarta,
oparta o klasyczne tradycje.

Z punktu widzenia lokalizacji réznych
etapéw rozwoju mnowelistyki europej-
skiej 1 amerykanskiej daja sie zauwazyé
nastepujace fakty: 1. Pojawienie sie
gatunku i uksztaltowanie jego klasycznej °
postaci w- Renesansie wloskim; 2. Na-
stepny etap jej rozwoju: nowela roman-
tyeczna — rozkwita przede wszystkim
w Niemczech; 3. Rozwdj noweli reali-
stycznej wiaze sie z doba pozytywizmu
i realizmu gléwnie w Polsce, Francji
i Rosji; 4. Najpotezniejszy rozkwit struk-
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turalny tego gatunku w XX w. promie-
niuje z krajow anglosaskich. Bogac-
twem odmian strukfuralnych mieni sig
nowelistyka: A. angielska i B. amery-
kanska. A: R. L. Stevenson (New Arabian
Nights), R. Kipling, O. Wilde (Duch
z Canterville)y, K. Mansfield (Garden
Party), J. Joyce (Dublinczycy), J. Gals-
worthy (Nowelka sqdowa), Crane (Sza-
lupa). B: E. A. Poe, M. Twain, Danelet,
Wharton, Dean Howells, T. Dreiser,
H. James, Powell Talmage (Samoine
serca), Sherwood Anderson (Trup w le-
sie), Evalone Welt (Skamienialy czlo-
wiek), A. Maliz (Popoludnie w dzungli).

Bibliografia: Gamba, Delle
novelle italiane in prosa, 1833; A. M on-
taiglon, G. Raymond, Recueil ge-
néral et complet des fabliaux des XIII®
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Romanische Monatsschr.”, 33, 1951;
W. Papst, Novellentheorie und Novel-
lendichtung, 1953; 1. Jens, Studien zur
Entwicklung der expressionistischen No-
velle, Diss., Tiibingen 1954; B. v. Wie-
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styczna, cz. 2: Nowele i wymysty, War-
szawa 1959, s. 185; Y. A. Klausner,
The Evolution of the Hebrew Short-
Story: A Survey, zob. ,,Zag. Rodz. Lit.",
1960, 3, z. 1 (4), s. 17.
Teresa Cieslikowska

OPOWIADANIE: (fr. récit, histoire,
narration, exposition; wl. storia, narra-
tione; ros. rasskaz; ang. tale, marrative
story; niem. Erzdhlung — narracja) na-
zwa uzywana w odniesieniu do trzech
réznych zjawisk: 1. ma réwni z forma
'narracyjng, czyli jako ekredlenie formy-

odawczejL_\tj_lgé;WSMN-
-\%:_I_E@EJ, 2. dla ok:peslen ga
Jiely kontaktow v
bezposrednio

w zyeiu; 3

zjawiska objete nazwg opowiadanie

. we wszystkich trzech =znaczeniach za-
| chodzg na siebie, powstaje frudno§é ich
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wyodrebnienia i klasyfikacji. W rezulta-
cie nie wszyscy teoretycy literatury
przyjmuja odrebnoéé opowiadania jako
gatunku literackiego. Czesto klada na-
cisk przede wszystkim na opowiadanie
jako gatunek narracji praktycznej (np.
R. Petsch).

Podstawowymi cechami charaktery-
stycznymi opowiadania sa:) A. §_i_1_pie eks-
ponowan ba narrafora, wiszaca sie
z tendencja do upodmiotowienia i uli-

rycznienia; B. Cigg zdarzenio o cha-
rakterze luz » Wyraza sie sklonno-

Scig opowiadania do hudowy dygresyj-.

nej i epickiej rozlewnosei; C. Struktura

Rodowod ksztalujgey ten typ struk-
tury gatunkowej siega rozwoju pierwot-
nej anegdoty mysliwskiej: zwiezlej re-
lacji o przebiegu polowania, jak i ane-
gdoty greckiej — przyjetej przez litera-
ture z podan ludowych i mitéw (teogo-
nia). Anekdofon — dvéx8orov 2Znaczy ‘nie
wydany, nie opublikowany, nie pisany,
tajemmny’. Anegdota w {iym rozumieniu
obejmuje inny zasieg treSci anizeli ane-
gdota w rozumieniu wspélezesnym (bliz-
szym terminowi okre§lajacemu gatunek
literacki — anegdota). Z biegiem czasu
anegdota przejmuje znaczenie wszelkiego
luznego opowiadania o silnie podkreslo-

M (nie dramatyezna, a WW parta
na_nastepstwie zdarzeri, a nie na = cym odbiorce (zob. nowela). Anegdota
_wie konfliktowej); D. Cigzenie ku Kkofi- pierwotna zawiera elementy: statyczne
cowi silnie centowanemu i silnie i dynamiczne. Rozwiniecie kazdego
__eksponujacemu subiektywne stanowisko z nich zalezy od ujecia narratora, refe-

nym zwrocie sytuacyjnym, zaskakuja-

narratora. Poczatkéw opowiadania Iite-

rackiego nalezy szukaé¢ w opowiadaniu

zywym, wynikajgcym z bezposrednich
pofrzeb zyciowych. (Ten typ opowiada-
nia jest nadal zywotny, niezaleznie od
krystalizacji gatunku literackiego opo-
wiadania).

Uksztalfowanie sie strukfury gatunku
wigzemy z historycznym rozwojem lite-
rackiej narracji, wyrastajgcej z formy
podaweczej nieliterackiego przekazu slow-
nego w kontaktach spolecznych i z ko-
nieczno$ci  przekazania jakiejkolwiek
tresei =zdarzeniowej. Tak dokumentuje
sie powszechne prawo powstawania ga-
tunkéw literackich, wedlug ktérego cel
istnienia (okredlony adres spoleczny) jest
zarazem i przyczyng ich powstawania.

Wyznacznikami zjawiska opowiadania
W znaczeniu drugim, podlegajacymi mo-
dyfikacji, sg: a) osoba opowiadacza; b)
osoba odbiorcy, wzglednie charakter
kregu odbiorczego; c) sytuacja opowia-'
dania (zmienne ceasu, miejsca i warun-
kéw spolecznych, cel opowiadania im-
plikujaey jego tresé i konstrukicje, stosu-
nek wigzgcy odbiorce z narratorem: por.
R. Petsch). Opowiadanie w tym znacze-
niu nie tylko stoi u kolebki opowiadania
literackiego, ale bywa i literacko eks-
Ploatowane w opowiadaniu literackim.

rujacego sprawozdawczo i opisowo jakies
fakty lub stan rzeczy, czy tez przedsta-
wiajgcego rozwdj wydarzen, wiodaey do
konflikfowego rozwiklania.

Opowiadanie literackie w formie pier-
wotnej nawiazywalo do anegdoty w zna-
czeniu dawniejszym. Kontynuowalo ono
ten typ opowiadania praktyeznego, dla
ktérego znamienna Jjest relacja luz-
nego ciggu zdarzeniowego z pozyeji eks-
ponowanego narratora. Anegdota grec-
ka rozwinela sie w gléwnych arteriach
twhrezodei epickiej, a wiec w chrono-
logiach, wyodrebnionych =z genealogii
poetyckich (w tym watki i epizody epo-
peiczne) -przez Hekateusza z Miletu,
i w biografiach historiograficznych.

Wzmozony rozwdi prozy, ktéra poczela
przeimowaé od poezji funkeje dvdak-
tvezno-filozoficzne, wiaze sie z faktem
zdobyecia papirusu. Pierwszym proza-
ikiem, a jednoczeénie spadkobierca He-
zioda (epos genealogiczno-dydaktyczne)
jest Ferekides z Siros, a jego konfynua-
torem — Herodot jako autor legend
i opowiadan etnograficzno-historyeznych
(o charakterze gawedy ludowej), utrzy-
manych w parataksyeznym stylu (tzw.
erecka legenda aurea). Obok anegdoty
autentycznej wystepuje, i to w roli za-
sadniczej, w tych logografiach anegdo-
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ta fikeyjna. Z niej wilasnie ksztaltujg sie
pozniejsze prolalie Lukiana (zwarte calo-
sci narracyjne), majgce na celu wznie-
cenie zainteresowania stuchaczy, mnoza-
ce sie w odrebne zbiory (np. Floride
Apulejusza). Starozytna historiografie az
po Tukidydesa znamionuje beztroska
o autentyzm informacji, a starannoéé
o rozbudzenie zainteresowania odbiorey
(Plutarch) za pomocs efektow fantastyki,
zawartych w odrebnych epizodach jako
odrebnych ogniwach w rozwoju omawia-
nego gatunku. Dopiero Tukidydes ogra-
nicza sie do faktografii, chociaz nie re-
zygnuje z typowej dla 6wezesnych bio-
grafii formy podawczej, tzw. swarezji
(suasorii) i kontrowersji (fikeyjne mowy
sadowe i polityczne). Drugi element lite-
rackiej techniki iych biografii zrodzo-
ny z troski o odbiorce: struktura dra-
matyezna, wprowadzona przez Owczes-
nych historiograféw, obca jest Tukidy-
desowi, reprezentujgcemu zatem statycz-
ng odmiane anegdoty, dbalemu gléwnie
o wiernoéé relacji. Pozwala to uznaé¢ jego
historiografie za bezposSrednio wlasciwy
rodowod literackiego opowiadania. Oba
zatem prazrédla epiki narracyjnej: hi-
storiograficzno-biograficzne i psycholo-
giczno-dydaktyczne — w réwnej mierze
daly ksztalt opowiadaniu jako odrebne-
mu gatunkowi literackiemu. Trzecie na-
der wazkie Zrédlo nowozytnej prozy nar-
racyjnej stanowig calostki narracyjne
zawarte w kregach Starego Testamentu,
np. historia o Boozie i Rut.

Poprzez starozytng proze hlStOl’lDZOflC’Z-
ng i biograficzno-dydaktyezng az po
sredniowiecze konsoliduje sie nadal ten
typ narracji, mimo ze ciggle jeszcze nie
uksztaltowala sie odrebna poetyka gatun-
ku literackiego. Ten stan rzeczy dotyczy
jeszcze contes pieux, jak Legenda aurea
Jakuba z Voraginy czy anonimowego Le
Chevalier au barisel. Natomiast Miracles
rimés & la gloire de la Vierge, okredla-
ne woweczas terminem récit merveilleux
ze wzgledu na wyrézniajacy je element
fantastyki, dzi§ zaklasyfikowalibyémy ze
wzgledu na dramatyczng strukture ra-
czej do nowelistyki.

W blizszym czy dalszym pokrewiefi-
stwie z opowiadaniem w dotychézasowej
fazie rozwoju pozostajg nastepujace ga-
tunki literackie, ktére zyskaly odrebne
nazwy: saga (Saga o Gudrun, O Gislim
wyjetym spod prawa itp.), bylina (Bylina
o Sadce, Ilia Muromiec itp.), gaweda
(W. Pol Mohort, W. Syrokomla Urodzo-
ny Jan Debordg) i obrazek. 'W zwigzku
ze sklonno$cig opowiadania do dygresji,
ktéra pozwala ma uksztaltowanie cha-
rakterystyki czlowieka, charaktery (Teo-
frast, Montaigne, Chamifort) i portrety,
ktérych zalazki wytworzyly sie w ra-
mach pojedynczego epizodu. Obok tego
trzeba podkreslié zwigzki pomiedzy opo-
wiadaniem, jak byliny, z jednej strony,
z drugiej — wvitae i hagiograficzne le-
gendy, gdzie tendencja do dygresji wy-
raza sie klasyezng narracja epizodow.

Dalszy rozwdéj opowiadania literackie-
go zdaje sie uderzaé silnym eksponowa-
niem osoby narratora, a w konsekwencji
swobodnym rodzajem pogawedki. Jej
metoda kszialtuje sie w pamietnikach
i listach, a swoje pelne urzeczywistnienie
w Polsce znajduje w odrebnym gatun-
ku gawedy szlacheckiej proza lub wier-
szem (I. ChodZko Pamietniki kwestarza;
W. Syrokomla Szkolne czasy Jana De-
boroga). Rygory gatunkowe poczynaja
sie wyodrebniaé¢ z jednej sirony przez
przeciwstawienie sie latwiznie ukladu
gawedy, z drugiej strony przez prze-
ciwstawienie dramatycznej budowie kon-
fliktowej w noweli (zob. nowela). W za-
kresie gatunkéw poetyckiej prozy silne
analogie z najnowsza odmiang opowia-
dania literackiego rysujq sie w roman-
tycznych poematach prozg (Goszczynski,
Krasinski), w poetyckiej prozie Norwida

Faod,

(Stygmat, Ad leones), Gérarda de Ner-
vala (Sylwia) dzieki walorom kojarze-
niowym, aluzyjnym i dzieki uliryeznie-
niu.

W okresie utrwalania wyodrebniajg-
cej sie formy gatunkowej opowiadania —
zjawiska zachodzace rownolegle do poja-
wienia sie formy nowelistycznej w Eu-
ropie wschodniej (zob. mowela) — poja-
wiajg sie nowe trudnosci w klasyfikacji
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tych dwu odmian epickiej narracjl
Z jednej strony rozwijajaca sie literac-
ka postaé opowiadania (Poe Zloty zuk,
Turgieniew, L. Tolstoj Opowiadania se-
wastopolskie, Czechow, Daudet, Carco
Spotkania ze sobg), z drugiej — towa-
rzyszaca rozkwitowi noweli réznorodnosé
jej odmian, prowadza do nader czestych
odmian strukturalnych tak zachodzacych
na siebie, iz trudno je nieraz rozgrani-
czyé. Sa to formy przejéciowe: np. roz-
wlekle, o zwolnionym tempie narracji,
z przewagy statycznych form podaw-
czych, czasem dwuwatkowe, ale oparte
na konstrukeji dramatycznej: zawierajace
konflikt, katastrofe i pointe (np. nie-
ktére opowiadania Poego; niektére z opo-
wiadani zawartych w Lettres de mon mou-
lin Daudeta, Flauberta Legenda o Julia-
nie Szpitalniku, Gdsta Berling S. La-
gerléf, Zajgc Dygasinskiego, Stary czlo-
wiek i morze i Artysta u siebie Heming-
waya itp.). Wyrazem tych faktéw bywa
tak czesto stosowana wymiennosé ter-
min6éw: nowela — opowiadanie w od-
niesieniu do tych przeksztalcen narracji.

Bogaty rozkwit opowiadania i pomno-
Zzenie jego odmian oraz pewne wyrazist-
sze granice miedzy nowelg i opowiada-
niem wnosi okres miedzy I i II wojna
S§wiatowa wraz z bogactwem panujg-
cych pradéw literackich. Owczesna po-
staé¢ opowiadania to:

1. Juz nie ciggi wydarzen, ale cia-
gi analiz i refleksji przerywane epizo-
dami; centralnym przedmiotem opowia-
dania staje sie (nieraz) relacjonujacy pod-
miot. Zachodzi tu odwrdcenie sytuacji
(w stosunku do opowiadan wczedniej-
szych): zdarzenia przerywajg tok reflek-
sji, pelniac funkcje organizowania ca-
lodei narratywnej — stuzac jako pre-
teksty dla wprowadzonego materiatu
refleksyino-analitycznego (Baliriski, Illa-
kowiczéwna, Iwaszkiewicz, A. Zweig,
T. Mann, J. Joyce, Rilke Ewald Tragy,
Carco Spotkania ze sobg, Sartre Hero-
strates).

2. Odmiane druga tworza opowiadania
powstale z rozbicia struktury noweli-
styecznej dla przeprowadzenia zabiegéw

analityeznych w toku fabuly (Sny Marii
Dunin Irzykowskiego, Straszny czwartek
w domu pastora Koninskiego, Letnia no-
wela S. Zweiga itp.; zob. nowela).

3. Trzecia odmiane stanowig opowia-
dania z doby II wojny sSwiatowej. Sa to
albo rozwlekle reporterskie rejestry fak-
téw, spostrzezen, wrazen (Borowski, Iwa-
now Pieklo Treblinki), albo zmetafory-
zowane obrazy przeszlosci, niemal poe-
tycka transpozycja przezy¢ wojenno-obo-
zowych i emigracyjnych (Vercors, Pru-
szynski, A. Rudnicki, Dygat).

4. Odmiana czwarta — to jak gdyby
nawigzanie do romantycznej prozy poe-
tyckiej (np. Norwida), to w pewnym
stopniu nieraz zrytmizowane marracje
poetyckie, stanowigce pomost Igczacy
Zz najnowsza technika narracyjna (An-
drzejewski, Faulkner, Beckett), to poe-
tyckie anegdoty Alojsiusa Bertrand, mi-
niatury Kafki, Heretyk i s-ka Appoli-
naire'a.

5. Piata odmiane reprezentuja narracje
przedstawiajace tok $wiadomosci referu-
jacego podmiotu poza kategorig czasu,
tzn. w zaleznoSci od punktu widzenia:
albo terazniejszo§é trwa weiaz, albo ist-
nieje ciagly przeplyw z przeszloSci
w przyszlo§é, co na jedno wychodzi, liczy
sie. bowigm tylko ciggla zmiana, ruch
w przyszloé¢é (Beckett, Faulkner, An-
drzejewski).

6. Na ostatnia odmiane sklada sie sze-
reg form narracji (nie mieszczacych sie
w przedstawionych wyzej grupach), opar-
tych o réznorodne techniki twéreze. Sa
to refleksje oparte na materiale histo-
ryczno-kulturowym, a przedstawione
przy pomocy réznych metod twérezych,
réznych form podawezych, w réznych
konwencjach motywacyjnych (France
Prokurator Judei, Parnicki, Parandowski
Miedzy lampaq i $witem, Rozmowa z cie-
niem, Godzina $rédziemmomorska, Sa-
royan, Hemingway, Faulkner Po tamtej
stronie itp.).__-i
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jahrschrift fiir Geistesgeschichte und Li-
teraturwissenschaft, 1950; E. Kahler,
Untergang und Ubergang der epischen
Kunstform, ,Neue Rundschau®, 64, 1953;
R. Lidell, Some Prineciples of Fiction,
London 1953; J. Pfeiffer, Wege zur
Erzihlkunst, 1953; S. Skwarczynska,
Wstep do nauki o literaturze, t. 1, 1954;
W. Flemming, Epik und Dramatik,
1955; E. Ladmmer, Bauformen des Er-
zdhlens, 1955; H. Eggers, Symmeirie
und Proportion des epischen Erzihlens,
1956; G. v. Wilpert, Sachwdrterbuch
der Literafur, Stuttgart 1959.

Teresa Cieslikowska

POVESTE: w rumunskiej twoérczosei
ludowej nazwa powveste (st.bulg. pove-
ste) — opowiesé, basn, powiastka, bywa
czesto"syhonimem nazwy basm — baén,
(cudowna) opowies$¢ (zob. basm) i uzywa
sie jej takze niekiedy dla oznaczenia ro-
dzaju zwanego snoavd — (satyryczna)
anegdota, (zartobliwa) powiastka (zob.
snoavd). W literaturze pisanej nazwa po-
veste znalazla bardzo szerokie zastosowa-

nie, gdyz oznacza tam nie tylko fan-
tastyczne basnie i cudowne opowiesci,
ale réwniez wszelkiego rodzaju opowia-
dania, bajki, powiastki, poematy, a prze-
de wszystkim nowele: Poveste la 40 de
mucenici... (Opowie§é na dzien 40 me-
czennikéw), Beograd 1699; Costache Sta-
mati, Povestea povestelor (Opowiesé opo-
wiesed), Iagi 1843; Victor Eftimiu, Pove-
stile focului (nuvele), Bucuregti 1915, Ory-
ginalnym ujeciem tego rodzaju literac-
kiego ugruntowal swoja stawe Ion Cre-
angd (1837—1890), ktéry potrafil zespo-
lié po mistrzowsku w swoich opowie-
gciach zywioly fantastyczne z pelnymi
realizmu obrazami i opisami. Ton Crean-
gi przeksztalca motywy zaczerpnigte
7z folkloru na oryginalne dziela sztuki,
ktérych akeja rozgrywa sie podlug do-
brze obmyslanego planu. Sa tam basnie
zwierzece, w akeji ktérych biora czesto
udzial ludzie, basnie o ludzkiej glupo-
cie, opowie§ci fantastyezme 1 inne.
W Pungufa cu doi bani (Sakiewka
z dwoma banami, 1875) cudowny kogut
pokonuje rézne przeszkody, aby odzyskaé
sakiewke z dwoma banami i zanie§é ja
swemu Dziadowi. Motyw ten posiada
cztery warianty w rumunskim folklorze
i jest znany w Polsce, na Pélwyspie Bal-
kanskim, we Francji i w Afryce. Pove-
stea Poreului (Opowiesé o wieprzu), 1876,
przedstawia Dziada i Babe, ktérzy nie
majge dzieci postanowili adoptowac
pierwsze lepsze stworzenie spotkane dnia
nastepnego o $§wicie. W ten sposéb cu-
downy prosiak, w ktéorym kryje sie za-
czarowany F#t-frumos, zostaje ich sy-
nem, aby po§lubi¢é w koneu krolewne.
Harap Alb (Bialy Murzyn), 1877, wspo-
magany przez cudownych towarzyszow
i wdzigezne zwierzeta, dokonuje nadzwy-
czajnych czynéw, celem zdobycia reki
ksiezniczki. Povesta lui Stan Pdfitul
(1877) jest opowiadaniem o pakcie za-
wartym przez chlopa z diablem. W Ivan
Turbinca (1878), bedgecym przerébka mo-
tywu rosyjskiego, stary rosyjski Zolnierz,
opuéciwszy wojsko z dwoma rublami
w kieszeni, spotyka na drodze dwu Ze-
brakéw (Pana Boga i $w. Piotra), kié-
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rym oddaje cale swoje mienie. Jednak
Pan Bog zwraca mu pienigdze, blogo-
slawige jego torbe. Iwan podrézuje ma-
stepnie po ziemi, piekle i raju, dokonu-
jac cudéw swoja torba. Opowies¢ Pro-
stia omeneasca (Glupota Iludzka), 1878,
przedstawia najroznorodniejsze objawy
ludzkiej glupoty.

Dzieki Ionowi Creanga poveste stala
sie bardzo popularnym rodzajem w ru-
munskiej literaturze: M. Eminescu,
I. Slavici, Radu Rosetti, Ton Agirbicea-
nu, Ion Dragoslav, V. Eftimiu. Jej dal-
szym odpowiednikiem stala sie povestire
(e povesti — opowiadaé = povesta —
opowiadanie, powiastka, bajka, nowela):
Sarina Cassvan-Pas, Povestiri de Ander-
sen, Bucuresti 1925, M. Sadoveanu, Po-
vestire alese din Maupassant, Bucuresti
1922.

Bibliografia: A. Pann, Culgere
de povesti $i anecdote, Bucuregti 1854;
I. G. Sbhiera, Povesti popolare rto-
mdnesti, Cernduti 1886; E. Sevastos,
Povesti, Iasi b. r.; D. Anghel, Povestea
bue, Povestea unei coroane de otel, Bu-
curesti 1899; A. Naum, Povestea wvul-
pei, Epopee eroi-comica, Bucuresti 1903;
I. Slaviei, Povesti, Bucuresti 1908;
F. I. Becescu, Poveste grozava, Poem
alegorie, Constanfa 1909; I. Agarhbi-
ceanu, Povestea wunei wvieti, Roman,
Luceafdrul, XI (1912); I. Dragoslav,
Povesti de Crdcium, Bucuresti 1914;
M. Eminescu, Povegti si nuvele, Bu-
curesti, Biblioteca Pentru Toti; R. Ro-
setti, Povesti moldovenesti, Tasi 1920;
R. Rosetlti, Alte Povegti Moldovenesti,
Tagi 1921; I. Gane, Povestea Romdnu-
lui, Sibiu 1925; 1. Pas, Povestea unei
fete, (Nuveld), Bucuresti 1927: V. De-
metrius, Povestiri gi povesti, Bucu-
regti 1922; A. Macedonski, Povestiri
de calatorie, Literatorul, t. I (1880), t. II
(1882), t. III (1884); N. N. Beldice-
anu, Povestiri marunte, Bucuresti 1909;
M. Sadoveanu, Povestiri de seara,
Bucuregti 1910; M. Sadoveanu, Po-
vestiri de petrecere 3i de folos, Valenii
de munte 1911; M. Sadoveanu, Po-

vestiri din rdzboiuw, Bucuresti 1916;
M. Sadoveanu, Povestiri pentru Mol-
doveni, Chisinau 1920; V. Eftimiu, Po-
vestiri din Orient, Bucuresti 1922; V. E f-
timiu, Povestiri alese, Bucuresti 1922;
I. Creangd, Czarodziejskie opowiesci
(Povestiri) z przedmowa M. Jor gi prze-
lozyla z rumunskiego K, Mayzléwna,
Warszawa 1933; J. Boutiere, La Vie
et l'oeuvre de lon Creangd, Paris 1930;
S. Lukasik, Pologne et Roumanie.
Aux confins des deux peuples et des
deux langues, Paris 1938; P. V. Hanes,
Pouvegti din diferite finuturi romanegti,
Bucuresti; Ch. Adamescu, Istoria li-
teraturii Romane, Bucuresti, Biblioteca
Pentru Toti; N. Iorga, Istoria literatu-
rii Romanesti, t. 1. Bucuresti 1925;
B. Lazareanu, Ion Creangd §i Basmul
Rusese, 1949,
Stanistaw Lukasik

SNOAVA: nazws snoavd lub zno-
avd (= iznoavd — odnowienie, rzecz
nowa = stbulg. izy nova — od mno-
wa, znowu) okresla sie w rumunskiej
literaturze krotkie nowele, satyryczne
anegdoty, zartobliwe powiastki proza,
nazywane w niektérych stronach takze
i povesti (zob. poveste). Smoave, nasta-
wione satyrycznie do zZycia i oblekajace
w literacko-gawedziarska forme drobne
wydarzenia, komiczne przygody i rdzne
epizody zycia obyczajowego nie zawsze
zgodne ze zdrowym rozsgdkiem, odbiega-
ia daleko od diuzszych powvesti nie tylko
rozmiarami i forma, ale réwniez odmien-
nymi nastrojami i doborem innych mo-
tywow. Lekka, Zywa i barwna tre§é
tych utwordw, opowiadanych podezas
wieezornic lub po ulozeniu sie do spa-
nia na piecu, na pryczy lub 16zku, ma
nie tylko zaspokajaé ciekawosé stucha-
czy, ale réwniez budzié Smiech i we-
solosé. Niewymuszona forma opowiada-
nia przemyca przy tym przepojona hu-
morem i komizmem satyre, ktéra chlo-
szcze stosunki rodzinne i spoleczne: roz-
wigzlo§¢é 1 lenistwo kobiet, pijanstwo
i brutalnos¢ chlopéw, glupote popow,
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skapstwo bogaczy itd. Pogodnie nastro-
jony chlop $mieje sie w kulak z kobiet,
ktére malujg sie, i z takich, ktére nie
mogg zy¢ bez klétni; lubi przy tym takze
opowiadaé¢ anegdoty o starych babach
i czarownicach. Najwiecej zloSliwych do-
cinké6w pada tam pod adresem kobiet
niechlujnyech i lubigcych zabawy.
Ostrze satyry kieruje sie przede wszy-
stkim w strone obcych plemion i mna-
rodéw. Najwiecej szturchancow dostaje
sie tam przewrotnemu i podstepnemu
Cyganowi, ktory udaje czesto glupie-
go, azeby mob6e najlepiej wykorzystaé
dang sytuacje. Cygan, pedzacy wsréd
marzen i iluzji nieréwny i niepewny
tryb Zycia, jest najczesciej zlodziejem
pysznigcym sie honorem, jest leniwym
tchérzem chelpiacym sie swoja odwa-
ga. Jeden 2z mnajciekawszych motywow
opowiada, jak to Cyganie zjedli cerkiew.
»My$leli, radzili, by wystawié sobie
$wiety klasztor. Zbudowaé go z drzewa?
Zbutwieje. Zbudowaé go z zelaza? Rdza
sie pokryje. Zbudowaé go ze stali? Po-
peka. Zbudowaé go z muru? Spleénie-
je. T zbudowali go z sera! Gdy wiatr
nan zawieje, malo poplynie®. I tak zbu-
dowali Cyganie koSciél. Jednak podczas
jednej Wielkanocy poklécili sie z popem
i sprawiwszy mu lanie, zjedli Cyganie
swoj kosciél. Po Cyganach drugie miej-
sce zajmuja tam Zydzi, ktérym satyra
wytyka +tchérzostwo, spryt handlowy
i dziwactwa religijne. Serbowie, Bulgarzy
i siedmiogrodzcy Sasi sa przedstawiani
jako okazy tepoty i glupoty. Grekéw
uwaza sie wszedzie za zdrajedéw i intry-
gantéw. Niemcy wioda prym w pijan-
stwie. Ze szczegblng zloSliwoscig traktu-
ja autorzy snoave napuszonych, dum-
nych i podszytych tchérzem Wegréw.
Bibliografia: A, Pann, Culegere
de povesti si anecdote, Bucuresti 1854;
A, Pann, Povesti §i anecdote, Bucu-
regti 1854; P. Ispirescu, Snoave sau
povesti populare, Bucuresti 1873; P. Is-
pirescu, Basme, snoave g§i glume,
Craiova 1885; P. Ispirescu, Snoave,

,Revista literard®, 1885; T. Speran-
tia, Anecdoie populare, Bucuresti 1889;
T. Sperantia, Anecdote populare,

Bucuregti 1892; T. Sperantia, Tot
anecdote populare, Bucuresti 1893;
G. Tautu, Fabule, glume si anecdote,

Jasi 1873; S. F. M arian, Satire poporane
romine, Bucuresti 1893; D. Stance-
scu, Snoave sau glume populare asupra
tiganilor, owreilor, etc.,, Bucuresti 1892;
I. C. Fundescu, Anecdote, picalituri,
basme si ghicitori, Bucuresti b. r.; E. Se-
vastos, Anecdote poporane, lasi b. r.;
V. Bileciurescu, Snoave versificate,
Bucuresti, Biblioteca Pentru Toti; V. C a-
raivan, Snoave, Bucuresti, Biblioteca
Pentru Toti; V. Caraivan, La gura
Sobei, povesti gi snoave, Bucuresti 1924;
G. G. Tocilescu, Materialuri Folklo-
ristice, t. I—II, Bucuresti 1900; Gh. A d a-
mescu, Istoria literaturii Romdne, Bu-
curesti, Biblioteca Pentru Tofi; N. Ior-
ga, Istoria literaturii Romdnesti, t. I,
Editia a II-a, Bucuresti 1925.

Stanislaw Lukasilk

UPAKHYANA zob. AKHYANA

SPROSTOWANIE: w hasle BUKOLI-
KA (,,Zagadnienia rodzajéw literackich®,
t. III, z. 2 (5), s. 193—197) znalazly sig
dwie omytki druku:

+ 8. 197 szpalta prawa — przez podobne
zakoniczenie dwu poz. bibliograficznych
opuszezona zostala druga z mich, a pierw-
szej przypisano niewlasciwy numer
w serii BN. Ma byé¢: ,,Sielanka grecka...,
Wroctaw (1953), Bibl. Nar., S. II, nr 80;
Wergiliusz, Bukoliki i Georgiki (wy-

bér). Przel. i opr. Z. Abramowi-
czowmna, Wrocltaw (1953), Bibl. Nar.,
S.011, ar ga

s. 197 szpalta lewa w. 3 od dolu — w ty-
tule pracy Merkelbacha ma byé Boaxo-
Aaxotel, a nie Bouxohixotd.

Jerzy Lanowski, Wroclaw



