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dzg, iz sa wiecznymi stracencami, ban-
krutami. Ich vanitas vanitetum nie jest
abstrakeyjna i idealna jak u mistykéw,
dlatego tez wydaje sie nam wieksza.

Ale powies¢ szelmowska jest jeszeze
lekeja inteligencji. Jej prawda jest uwa-
runkowana czynnikami realnymi, kon-
kretnymi. Pisarz nie pracuje dla potom-
nosci lub dla siebie, lecz zwraca sie za-
wsze do publicznosci, do czytelnika re-
alnego. Ot6z twoércy pikareski umieli
nawigza¢ bezposredni kontakt z publicz-
noscig. Po trzech wiekach opis bitwy
pod Nordlingen Estebanilla Gonzéilez
moze sluzyé dzisiejszym powiesciopisa-
rzom za wzor. Do dzisiaj czlowiek ulicy
znajdzie w powiedciach szelmowskich
odpowiedZ na swe problemy i niepokoje.

Pokazaé, Ze przeznaczeniem czlowieka
jest czlowiek, przerobi¢ przeznaczenie na
Swiadomoéé to misja artysty. Zanim
okreélili jg filozofowie, maksyma ta stu-
zyla za zwierciadlo i przewodnika mi-
strzom pikareski. Pisarze w. XX powin-
ni sie stara¢ ich nasladowad.

W . Dodatku®* autor daje fragmenty
prac wybitnych teoretykow i prakty-
kéw powiesei. .

Stefania Ciesielska Borkowska, Krakéw

Otto Rommel, DIE ALT-WIENER
VOLKSKOMODIE, Anton Schroll-Ver-
lag, Wien 1952, 1096 S., 250 Phot.

Zmudna jest praca konserwatora, kio-
ry chee z drobnych kawalkdéw zlepié
waze antyczna tak, aby mozliwie wiernie
wrocié jej pierwotny ksztalt, A do ta-
kiej poréwnuje wlagnie Otto Rommel
swoj wysilek wlozony w budowe dziela
pt. Die Alt-Wiener Volkskomidie, nad
ktérym pracowatl lat czterdzie$ci. Piekna
szata zewnetrzna stanbwi godng oprawe
dla tre§ci ksigzki. Niezwykle dokladne
i szezegélowe przypisy, wskazowki bi-
bliograficzne i Zrédiowe, dokladny i bar-
dzo przejrzysty spis tresci — wszystko to
umezliwia latwe i pozyteczne korzysta-
nie z tak duzego dziela.

Ksigzka nosi podiytul: Thre Geschichte
vom Barocken Welt-Theater bis zum

Tode Nestroys. Podzielona jest na dwie
zasadnicze czesci: I. . .Vom Barocken
Welt-Theater mit Hanswurst Lustbarkei-
ten zu Kasperliade und Zauberfléte®; II.
~Vom Staberl zu Valentin und Knierien®.
Trzecia cze$¢ cobejmuje przypisy, biblio-
grafie oraz indeksy nazwisk, tytuldow itp.

W przedmowie autor precyzuje wy-
tyczne, jakie postawil sobie we wslepie
do pracy:

1. Da¢ mozliwie wyrazisty i Zréodlowo
wierny obraz rozwoju zycia teatru ludo-
wego w Wiedniu mniej wiecej od polo-
wy XVII wieku. kiedy to przybiera ono
charakter zorganizowany i celowy;
2. ukazaé¢, do jakich form artystycznych
wykrystalizowalo . sie zycie teatralne
w okresie ckolo 250 lat; 3. przedstawid,
w jaki sposéb synteza stylu barokowego
i marodowych. ludowych {radycji dala
ni gruncie wiedenskim znakomite two-
ry starowiedenskiej komedii ludowej.

Zamieszczone w dziele liczne i stosun-
kowo dokladne Zyciorysy ludzi teatru sg
konsekwentnym lancuchem dziejow sta-
rowiedenskiej komedii ludowej. Sa one
zawsze wyciggnieciem wnioskéw z uprze-
dnio rozwinietego bogatego obrazu fak-
téw. Nalezg do nich zaréwno wyczerpu-
jace streszezenia przedstawien teatral-
nych z calg ich scenerig, jak i skonfron-
towanie z opinig i reakcia wspdlezes-
nych poprzez glosy krytyki, ilosé przed-
stawienl, a nawet dane dotyczace frek-
weneji. Rommel kresli sylwetki aktordw
bedacych czesto jednoczesnie autorami,
samych autoréw, dyrektoréw teatrow,
daje historie trzech teairéw wiederiskich,
w ktoéryeh znalazla schronienie kome-
dia Iudowa.

Niejednokrotnie autor podaje wlasng
teorie ogdlnie przyjetych termindw, np.
w rozdziale: ,Wesen und Funktion des
Komischen auf der Bithne®. Stwierdza
fu, Ze nie nalezy generalizowaé¢ pojecia
komizmu, ktérego istota jest réina w réz-
nych epokach i u réznych autoréw, na-
wet jesli poslugujg sie tymi samymi mo-
tywami akeji. Motywy te bowiem nie de-
terminujg istoty komizmu, ale sluza tyl-
ko jego wyzwoleniu.
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Komizm na scenie rozpoczyna swe Zy-
cie od postaci komicznej. Autor rozréz-
nia ,postaé¢ komiczng® — komische Ge-
stalt (stupidus) i Lustigmacher (deri-
sor) — komika, $§wiadomie rozSmieszaja-
cego tym, co méwi. Ten ostatni prze-
obraza sie w dalszym swym rozwoju
w agresywnego satyryka. Rommel twier-
dzi, ze zmiany rodzaju typéw komicz-
nych, reprezentatywnych dla danej epo-
ki, maja swe glebokie korzenie w zmia-
nach zachodzacych w psychice danego
narodu. Ewolucja poje¢ i form, jakie
przybieral komizm na scenie teatru lu-
dowego w Wiedniu, jest glownym nur-
tem dziela Romimnla. Autor jest nie tylko
historykiem teatru, ale rowniez jego te-
oretykiem.

Sfera oddzialywania z jednej strony
tych, moéwiae stowami autora, Volksorga-
nischen Voraussetzungen na powstanie
i ksztaltowanie sie teatru, a z drugisj —
wzajemne oddzialywanie sceny — to za-
gadnienie szezegolnie interesujace Romm-
la. JeSli przytacza on dokladne zycio-
rysy aktoré6w — to czesto po to, by
stwierdzié, Zze ich dzialalno$é teatralna
byla prosta konsekwencja ich postawy
zyciowej albo — kontrastowym, czasem
tragicznym jej dopelnieniem.

I

Starowiedenska komedia ludowa jest
synteza stylu barokowego i narodowych
tradycji. Z tego wzgledu czesS¢ pracy
traktujgca o dramacie barokowym i za-
wiazkach komizmu na scenie jest szeze-
g6lnie obszerna i niepmal drobiazgowa.
Jak zaznacza autor, powedem bylo tu
rowniez to, ze jako pierwszy mial moz-
noéé wykorzystaé rozproszone dokumen-
ty i Zrédla do tej epoki.

Zalozeniem bardzo istotnym dla au-
tora jest udowodnienie narodowej orygi-
nalnodci i niezaleznodci starowiedenskiej
komedii ludowej. Rommel widzi korze-
nie komedii starowiedeniskiej w rozkwi-
cie dramatu barckowego z pol. XVII w.,
i to w jego specyficznie austriackiej for-
mie, za ktérg uwaza: 1. opere dworu ce-
sarskiego, 2. ludi caesarei jezuitow.

Recenzje

Dramat baroku przyimuje forme wi-
dowiska, a wyrasta z tradycji dramatu
liturgicznego. Nieodlaczne od tych wido-
wisk sa §wiat czarow — Zauberei — i ale-
gorie. Rodowod alegorii widzi Rommel
w demonach i cudach z dramatu litur-
gicznego, a Swiat czaréw w sensie te-
atralnym — w Sacre rappresentazioni
Wlochow.

Zalagzkiem S$wieckiej formy widowiska
byly intermedia dworskie XVI w., w kto-
rych droga do czarodziejskiej fantastyki
prowadzila poprzez dworskie maskarady
i dramatyczny balet francuski. Juz
w nich pojawily sie postacie groteskowe
nie powigzane z konfliktem zasadniczym.
Poznie] w operach dworskich akty za-
zwyezaj konczyly sie tancem, nie wy-
nikajacym z caloSci. Mimo wielkiej ilo-
Sci oper dworskich przy blizszym spoj-
rzeniu okazuje sie, Ze stanowia one wa-
riacje kilku typow, wérod ktoérych prze-
wazaja motywy anfyczne. Rezygnujg one
z wszelkiej namiefnosei na rzecz dwor-
skiej galanterii i czei dla wszystkiego, co
umacnia auforytet panujacych. Sa z re-
guly bezkonfliktowe, a milosé jest w nich
rodzajem konwenansu towarzyskiego.
Ulubionym motywem takiej opery jest
dobrowolna ofiara z wlasnego Zycia (La
lira di Orfeo, autor jej, Monato, kaze Or-
feuszowi 1 Aristeowi zrezygnowacé¢ z Eu-
rydyki).

Pod koniec XVII w. opera dworska
nabiera charakteru sensacyjnego W
zwiazku =ze =zmiang gustu publicznosci.
W operach dworskich pojawia sie ko-
mizm epizodyezny, np. w operze Mina-
to Temistokles w Persji przy koncu II
aktu zamieszezony jest taniec tubylezyeh
duchéw, ktore plataja figle Temistokle-
sowi. W krotochwili tegoz autora La pa-
zienza di Socrate ®on due mogli wyste-
puje osoba naiwnego Pitho (,.beczka®),
co§ w rodzaju niemieckiego Eulenspie-
gel. Ulubione motywy komediowe, ktére
wprowadza opera dworska, to przebra-
mia, qui pro quo, zamiany itp. Styl ba-
rokowy tych widowisk wyraza sie szcze-
golnie w ich przebogatej scenerii (Thea-
tralik). Tu specjalnie slawne s3 insceni-
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zacje Lodovico Burnacini i Giuseppe Gal-
li — Bibiena. Stwarzaja oni na scenie
wizje zycia ksigzegcego w calym prze-
pychu palacéw. Ta Theatralik widowisk
barokowych znajduje jeszcze bardziej im-
ponujacy wyraz w dramatach zakonnych
— Ordensdrama jezuitow,

Twoéreami Ordensdrama sa Nicolaus
Avancini (1611—1686) i Johann Baptista
Adolf (1657—1708). Avancini rezygnuje
Zz mistyeznych uniesien na rzecz vita
active. Ludzie jego utwordw to typy nie
zindywidualizowane: #li i dobrzy., przy
czym zZli nie poprawiaja sie, a dobrzy
pozostaja nieztomni. Wobec takiego ukla-
du sit praca dramaturga ogranicza sie
do wypracowania momentéw retardacji
i arabesek sytuacyjnych. W zasadzie zre-
szta Avancini jest nie tyle dramaturgiem
i poeta, ile Theatraliker.

Avancini nazywal swe utwory poczat-
kowo tragediami, bo odpowiadalo to jego
koncepeji $Swiata i historii. Adolf, drugi
tworea Ordensdrama, oddala sie od tego
zgodnie ze zmienionymi wymogami wi-
downi. Odczucie Adolfa jest bardziej li-
ryczne, ma upodobanie do historii mi-
losnych. Rommel nazywa go ,Pater Co-
micus des Ordens“. Pobozno§é Adolfa
jest prostolinijna, dziecinna i ona to po-
zwala mu zartowaé z najswietszych.
Szezegolnie udaja mu sie sceny dziecie-
ce; wywarly one duzy wplyw na uksztal-
towanie Swiata duszkéw w starowie-
denskiej komedii Lausbuben. W tej
ostatniej swej fazie, jaka reprezentuje
Adolf, dramat zakonny najsilniej oddzia-
lal na starowiedenska komedie czaréw,
np. identyvezny material tematyezny po-
siadajg Alvilda Adolfa i Ulvilda Chri-
stiana Weise.

W 1588 r. teatry zakonne otrzymaly ze-
zwolenie grania komicznych intermezzéw
w jezyku narodowym. W operach dwor-
skich nie zachowaly sie one, oprécz wsta-
wek i piosenek. Sceny jarmarczne tak
w operze dworskiej, jak i jezuickiej
stwarzaly okazje do wukazywania ko-
micznych scenek ludowych. U Avanci-
niego pojawia sie posta¢ Maguscusa, be-
dacego figurg komiczna ludowej burleski.

Rommel twierdzi, ze komika ludowa od-
dzialywala na teatr dworski i jezuicki,
a nie na cdwrot.

1I

Komedia ludowa krystalizuje sie wo-
kil postaci komicznej. Postaci te poja-
wiaja sie juz we wezesnohistoryeznych
tancach kultowych. Najstarsze typy ko-
miczne — to poczwarne, groteskowe fi-
gury przedstawiajgce phallusowych de-
monéw w orszaku boga plodnoSci. Podoh-
nie frywolnosé, ,sprosnosé” zapustnych
uroczystosci zdaniem Rommla jest wy-
tlumaeczalna tylko poprzez swe pocho-
dzenie od kultu demona plodnosci.

Postaé komiczna zmienia sie stopniowo
w blazna, kiory poprzez swa funkcje
podkreslona strojem stoi niejako ponad
zyciem, a z tego stanowiska wolno mu
bezkarnie ganié bez narazenia sie na czy-
jas obraze. Popularno$é blazna osigga
swo] szezyt na przelomie $redniowiecza
i mowozytnosci. Istnieje wowezas cala
kultura blazenska, towarzystwa blazen-
skie itp. Kres temu kladzie dopiero Re-
formacja. W Renesansie istniejg juz dwa
rodzaje blazndéw: madry — méwigey pod
maska blazeriskg prawde moznym, i ghu-
pi — niespelna rozumu. Mimo swego ro-
dowodu od madrego blazna z XVI w.
Hanswurst odchodzi od niego. Dla Hans-
wursta nie istnieje socjalna rzeczywi-
stofé, lecz tylko teatr — sfera kulis. Jezgn
wiesniaczo$¢ jest w zasadzie bardzo po-
wierzchowna. Rommel twierdzi, ze nie-
miecki Hanswurst pochodzi od niemiec-
kiego Pickelhdringa i jest caltkiem nie-
zalezny od wloskiego Arlekina, nawet
gdy wystepuje w jego towarzystwie.
Pickelhiiring, jako rola komiczna. przy-
byl z trupa angielska bawiaca pod ko-
niec XVI w. w Niemczech. Ale typ Pik-
kelhiiringa, tworzacego tradycje, nie jest
pochodzenia angielskiego. Od konea
XVI w. datuje sie naplyw komediantow
angielskich do Niemiee. Mieli oni takie
samo znaczenie dla featru niemieckiego,
jak wloscy aktorzy improwizatorzy
(Stegreifspieler) dla teatru francuskiego.
Kazdy pryncypat trupy wedrownej byl
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zararem gléwnym komikiem i kreowal
swéj typ o specjalnej nazwie.

Posta¢ Pickelhéringa pojawia sie do-
piero z naplywem aktoréw niemieckich
do tych trup. W drugiej polowie XVII w.
spotykane sa juz tylko trupy niemiec-
kie. Dotgd w teatrze niemieckim domi-
nowala gra slowa, aktor-Diener am Wor-
te. Trupy angielskie, grajace dla cudzo-
ziemcow, doprowadzajg do perfekeji gre
mimiki i gestu, o czym $wiadeza uwagi
dla aktoréw zachowane w tekstach.

Rozwoj teatru zawodowego w Niem-
czech przypada na okres ogélnego kry-
zysu po wojnie trzydziestoletniej. Wy-
daje sie liczne ustawy przeciw ,,wedrow-
com* i stawia sie przeszkody w otrzymy-
waniu Spielerlaubnisse. Naplyw do trup
jest bardzo duzy, szczegOlnie sposrod
studenterii. Znaczenie tych ,band“ ak-
torskich bylo olbrzymie. W XVII w. sta-
nowily one Iacznosé miedzy Iludem
a zromanizowanym teatrem barokowym
— dworskim.

Droga do niemieckiego Bildungtheater
prowadzi od pryncypala trupy Johanna
Velten, poprzez trupe Neuberin, wieden-
czyka Elensona i Hilverdinga do ostat-
niego ogniwa — Straniizkyego, Kktoéry
uksztaliowal juz zdecydowanie staro-
wiedenska komedie ludowa.

“Poniewaz dla wedrownych aktoréw
sztuka ich byla Zrédlem zarobku, prze-
to grali tak, aby przyciggnaé¢ widzow.
Stad — alicje pelne napiecia, sensacji.
Powstaje nowa forma dramatyczma —
Grosse Aktion. Sz to sztuki opracowane
z literackich projektow dla scen wedrow-
nych. Ich tekst jest tekstem gry, a nie
deklamacji. Wiersze przerabia sie na
proze — nawet sztuki Szekspira.

Oto plan sztuk granych przez trupy
wedrowne: 1. Greueltragddie — tu do-
chodzi do glosu skrajny naturalizm, dzi$§
nie do zniesienia, wéwezas pozadany.
2. W drugiej pol. XVII w. Greueltragodie
zostaje wyparta przez commedia per
aventura ze szczeSliwym zakonczeniem.
Bogactwem dekoracji probujg te zespoly
rywalizowaé¢ z dworsks opera. Haupt-
i Staatsaktion przedstawiaja na ogol zy-
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cie wielmozow, stad ich trescig sg prze-
waznie historie milosne, walki o tron
itp. Poniewaz koniec musi byé szcze-
Sliwy, rozwigzania bywaja karkolomne:
umarli ozywaja, ckazuje sie, ze rywal
jest bratem ukechanej...

W tych przedstawieniach pojawia sie
pierwsza postaé komiczna — Pickel-
hiring. Rommel cytuje za Anng Baeske:
»Pickelhidring ist kein Mensch des All-
tags, sondern ein Wesen aus dem Lebens-
raum der Biihne.. aus der Freude am
Spiel* (s. 174). Mimo wigc swej rodzimej,
wiesniacze] tradycji malo ma wspélnego
z jakgkolwiek klasa spoleczng. Jego rola
waha sie pomiedzy rolg Fool (glupiego)
a klowna. Komizm Pickelhiringa w
ostatniej swej fazie jalowieje. Postaé ta
nie jest zindywidualizowana, brak jej
naturalnej pozywki. Jednakze jest on
tylko przemijajacym etapem w meta-
morfozie wie§niaczej postaci blazna, kto-
ry odrodzi sie u Stranitzkyego w Hans-
wurscie, Stosunkowo obszernie zajmuje
sie autor wykazaniem niezaleznosSei lu-
dowego teatru niemieckiego od wloskiej
commedia dell’arte. Pomijajac juz jego
twierdzenie, ze commedia dell’arte nie
ma korzeni ludowych, Rommel zwraca
uwage na obea teatrowi niemieckiemu
ironie, zonglowanie slowem, stronienie
od wstrzgsajacych sensacji, co wlasciwe
jest dla commedia dell’arte. Je§li nawet
Pickelhéring przejmuje nazwe Arlekina,
ma to {tylko znaczenie techniczne. Na
wzér commedia dell’arte dedawano Pic-
kelhdringowi kompana, ale zawsze po-
zostal solista. Nigdy nie doszlo do gry
grupowej, jak w komedii wloskiej.

Potrzeba stalego teatru weigz rosnie.
W 1708 r. powstaje wreszeie budynek te-
atralny w Wiedniu. Dwér opanowany
przez wlosks opere przyznaje ten budy-
nek komediantom wloskim. W 1710 r.
udaje sie niemieckim komediantom pod
kierownictwem Stranitzkyego przejaé go.
W 1720 Stranitzky dzieki poparciu mia-
sta olrzymuje privilegium privatum. Ja-
ko pryncypal indywidualizuje on swdj
typ komiczny, ktdéry nazywa Hanswur-
stem, Hanswurst uksztaltowal sie juz
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przed przyj$ciem Stranitzkyego do Wied-
nia, co $wiadczy, ze Stranitzky podejmu-
je juz istniejaca marodowa tradycje.
W odréznieniu od Pickelhdringa Hans-
wurst wystepuje w jednym typowym, lu-
dowym kostiumie — wiesniaka salzbur-
skiego. Sam Stranitzky miat niewiele
wspolnego z wsia. Trudno tez w komice
Hanswursta dopatrzyé sie Scislejszego
zwiazku z ludowoécia,  WieSniaczosé je-
go jest racze] fikeja artystyczng. W siro-
ju Hanswursta o jego niewiesniaczym po-
chodzeniu $wiadezg: patka w reku — le-
szezotka blazenska, spodnie do kostek —
Znoszone juz przez Zanni w commedia
dellarte, kryza, bogactwo kolorow, serce
na piersi — znak celu na uroczystosciach
strzeleckich, kapelusz wprawdzie salz-
burski, ale wilasciwy tez wesolkom (Lu-
stigmacher). Hanswurst wykazuje tez ro-
dowe zwiazki z Lungaue Sau- i Kraut-
schneider, ktorzy maja swa tradycje
w teatrze ludowym. Hanswurst nie jest
jeszeze przedstawicielem ludu — zbyt
mocno thkwi w tradycjach blazenskich,
ale ma juz dane ku temu, aby staé¢ sie
nim przez swoj zwigzek z widzem, kto-
remu jest coraz bavdziej potrzebny.
Zaczatki starowiedenskiej komedii lu-
dowej - w przerobkach Stranitzkyego
grupuja sie wokol postaci Hanswursta.
Na tle =zwyczajow GOwcezesnej komiki
Hanswurst nie ma nic wspolnego z pa-
rodig, a reprezentuje raczej naiv-natiirli-
ches. Jego role to komediowe paralele
(ksiaze 1 ksiezniczka, Hanswurst i po-
kojowka). Teksty Hanswursta cechuje
swoboda w sprawach seksualnych, w mo-
wieniu o nich, Sproénosé jego uwag jest
wyrazem naturalnej, zywiolowej komiki.
Ludowej komice nieobeca jest groza.
Jej tradycje siegajg do figléw diabléw
z trupem grzesznika, 1 Hanswurst nie
stroni od makabry. Jest w miare infan-
tylny, tchoérzliwy 1 niewybredny, w mia-
re nastrojony filozoficznie. Jest koniecz-
nym rezonerem miedzy sceng a widow-
nia. Pomiedzy konwencjonalnymi sylwet-
kami kawaleréw i dam, prawie pozba-
wionych cech realnych, Hanswurst jest
jedyna postacig zywa. Zawdziecza to po
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czedei swej filozofii zyciowej, kiora czyni
z niego zdecydowanego zwolennika ,,po-
gody i wygody*“.

Smier¢ Stranitzkyego przerwala tame
wplywu wloskiej Theatralik do Austrii.
W swej ojezyinie commedia dell’ arte
przezyta sie juz, teraz swieci swe trium-
ty w Wiedniu.

W polowie XVIII w. Egidio Rommoal-
di Duni i Christoph Willibald Gluck
wprowadzaja nowy gatunek — opere ko-
miczna. Oddzialuje ona silnie na wie-
denskg opere i niemiecki teatr w ogdle.
Wiedenn i poludniowe Niemecy wyprze-
dzaja wprowadzeniem gatunku sztuki
ipiewanej reszte Niemiec o cale pokole-
nie. Muzyka urasta do roli §rodka wyra-
zu artystycznego postaci komicznych. Po-
czatkowe arie wloskie wypiera aria nie-
miecka; dowodem na fo jest zbidr arii
Teutsche Arien z 1737 1.

Na okres 1728—1741 cesarska decyzja
teatr Imprezy moze wystawiaé¢ operetki
przeplatane niemieckimi komediami. W
ten sposcb do niemieckiej komedii lu-
dowe] wdziera sie silny element muzyki.
Nowy gatunek dramatyeczny nie tworzy
sie od razu. Wpierw stanowi to. jak mowi
Kurz-Bernardon, Lustiges Mischmasch —
ambigy comique. Teksty sa teraz roz-
patrywane glownie pod wzgledem ich
mozliwodci scenicznych. Rommel stwier-
dza, 7e byla to ,pierwsza epoka absolut-
nego teatru: wiedenskiej sceny ludowej*.
Cechy charakterystyczng staje sie Ensem-
ble-Spiel z wieloscig scen. Aktor musi
by¢ bardzo ruchliwy 1 posiadaé dar
»brzemieniania sie* Verwandlungs-
fihigkeit. Np, w burlesce Arlequino fin-
ta statua Hanswurst wystepuje w kilku-
nastu postaciach, m. in. jako kominiarz,
zebrak, astrolog itp. Urasta on do roli
Allerspielera. Wykorzystuje w tym celu
ohumarte postacie komedii dell'arte., Po-
wstaja réwniez nowe, jak: Herr wvon
Thunichts albo H. von Schweinpelz.

Dzieki Stranitzkyemu kréotkotrwata go-
raczka wloskiej komedii masek byla tyl-
ko lecznicza, uzdrawiajaca szkola gry.

Obok Hanswursta pryncypal Jehann
Joseph Felix von Kurz kreuje nowy typ



komiczny — Bernardona. Gra zwykle
role mlodych wykolejenicow. ,Jego gra
miala — méwi Rommel — w najwyz-
szym stopniu prawde chwili, ale nie
prawde trwania*. Bernardon ma tenden-
cje do przesadzania, wyolbrzymiania
efektéw i pocigg do fantastycznej gro-
teski. Haupt- i Staatsaktionen Stranitz-
kyego byly tworem barokowym, ale po-
sta¢ komiczna stala w nich jako ktos
obey dla tego Swiata — na jego krawe-
dzi. Bernardon natomiast stal w jego
centrum. Byl ostainim reprezentantem
barokowym uniwersalizmu. Sztuki Kurza
to komedie zdarzen. Ich sceneria to The-
atralik barckowe]j burleski nie zwigzanej
z jakimkolwiek prawdopodobienstwem.
Swiat metafizyczny, duchy, Bég, demo-
ny, alegorie sa tak samo prawdziwe, jak
istoty ziemskie. Komizm Kurza jest do
konica komizmem wykpionego, pokrzyw-
dzonego. Swiat w bernardoniach przed-
stawiony jest jako bezwlad, chaos rzg-
dzony przez nieznane sily $wiata, ktore
czesto sa zlo§liwe. Bernardon jest zagu-
biony w tym klebowisku, rzucany jak
pilka. W zwigzku z tym nieobce mu sg
elementy grozy.

Ambigu comique Bernardona sklada
sig z: komedii, pantomimy i operetki; ta
ostatnia moze by¢ zastapiona przez kroét-
ka, powazna opere. Dzialalno§¢ Kurza
urywa sie w 1758 r. Wedrowne trupy
staja sie posrednikami jego dziedzictwa.

Tradycje Hanswursta kontynuuje Pre-
hauser, ktéry w 1725 r. zostal wezwany
do Wiednia przez Stranitzkyégo. Jego
Hanswurst lubi milosne przekomarzania,
ale nigdy nie popada w sentymentalizm
i umie sie pocieszyé. Swiat, w ktorym
sie obraca, to barwne, wielkomiejskie zy-
cie Wiednia. Teraz kredo Hanswursta
brzmi: ,Swiat jest pelen wiafru, kto
w nim nie dziala, jest jak glupi osiol
wyszydzany i wysmiewany®. Przedtem
Hanswurst byl tylko postacia sceniczng.
Teraz gra naprawde, choé¢ w Zadng z rél
nie wezuwa sie tak, jak to my dzi§ ro-
zumiemy. Nie chedzilo bowiem o we-
wnetrzne, duchowe poglebienie roli, ale
o zewnetrzna mimike i gest. Bywa teraz
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szewcem, Kkrawcem, gornikiem itp. Za-
wsze zachowuje swoj znak szezegdlny —
brodke, nawet gdy gra nimfe.

Drogi Prehausera i Kurza rozchodza
sie. Prehauser rezygnuje z wieloposta-
ciowosel 1 nie pozbawia Hanswursta swej
osobowosci, tego, co nazywa sie Prehau-
serem. Czasem pojawiajg sie W jego
utworach glebsze akeenty spoleczne, np.
w arii zadluzonego oberzysty, wyglodzo-
nego gornika. Czuly jest nawet na upo-
korzenie wieéniaka: ,A Bauern-Mensch
fallt auch nit aber vom Baum®. Role
dla Prehausera pisal Haubel i Hafner,
a takze korzystal on z opracowan Goldo-
niego. Niektore zachowane sceny robia
wrazenie wskazéwek do pantomimy.

11T

W II pol. XVII w. we Francji i I pol.
XVIII w. w Niemezech nowe prady ra-
cjonalistyczne przynosza zmiane gustéw
estetycznych. Odbija sie to najwyrazniej
w dramacie. Przedtem dramat byl wi-
dowiskiem. Cechy charakterystyczna sty-
lu byla wielo§¢é, uniwersalizm, w kto-
rego ramach komizm i fo, co serio pel-
nily funkeje jednorodng. Teraz akcja
przesycona jést réwnomiernym, niczym
nie zakléconym nastrojem. Stad dla ozy-
wienia jej zaistniala potrzeba tworzenia
komplikacji. W przeciwienstwie do baro-
ku racjonalizm wymaga od dramatu ro-
zumnego nasladowania natury — ,Ver-
niinftige Nachahmung der Natur®. Jego
wyznawcy brali $wiat powaznie i patrzy-
1i nan z moralnej perspektywy. Motywy
akeji pozostaly te same. Réinica pole-
gala na zadaniach, jakie mialy pelni¢ —
burleska barokowa bawila, komedia ra-
cjonalistyczna miala pouczaé, ksztalcié
Twarey nowych tekstow nie byli urodzo-
nymi komediopisarzami i stworzyli mar-
twy teatr ,dobrych tendencji“. Na tle
nowych pradéw rodzi sie polemika o no-
wg forme ludowej komedii, a mianowi-
cie miedzy Stegreifspieler a zwolennika-
mi repertuaru sztuk statych, pisanych.

Philip Hafner (1735—1764) uwazal, ze
komedia nie moze by¢ szkolg obyczajow,
bo ludzie nie przychodza do teatru, aby



sie poprawié. Jego zdaniem zmiana win-
na polega¢ na tym, aby zamiast sztuki
z nieistotng fikejg featralng ukazaé praw-
dziwy, komiczny ksztalt zycia. Wystapil
po raz pierwszy z Megerqg w 1763 r.
Oswiadezyl sie on w niej za sztuka dra-
matyeczng jako zamknieta forma, ale
réwniez za teatrem zywym, przeciw li-
terackim reformom. Jego sztuki wskazu-
ja na droge do Lokalstiick zwigzane]j
z wiedensks tradycjg. Trzymal sie z dala
od sporu Hanswursta, ale opowiedzial sie
za wiedenskg komedig ludowa, dostar-
czeniem Prehauserowi ,.Snow Hanswur-
sta®. Hafner rezygnuje z publicznosci ra-
dujgcej sie blazenadami.

Najblizej racjonalistycznej dyspozycji
psychicznej stoi mieszezanska sztuka
obyczajowa., Komizm wyzszego stylu wy-
rasta z glebokiej powagi, ktéra nie cofa
siec przed konsekwencjami zycia. Die
biirgerliche Dame Hafnera wyrasta z rze-
czywistosei. Szituka  Evakathel und
Schnuddi stoi na pograniczu satyry. Mi-
mo imion z commedia dell’arte postacie
Hafnera sg wiedeniczykami dnia codzien-
nego. Komedia ludowa nauczyla sie od
Hafnera poglebiaé¢ charaktery i wyko-
rzystywacé sytuacje,

Dwa teatry miejskie nie wystarczaly
wiedenczykom. Swiadeza o tym proby za-
kkladania tfeatru mna przedmiesciach. Na
stale utrzymaly sie tylko: Leopoldstad-
ter Theater (1781), Josephstidter (1788)
i Theater an der Wieden.

W 1822 r. nastepuje otwarcie nowego
budynku Josephstddter Theater pod kie-
rownictwem K. F. Henslera. Program
staje sie wowezas bogaty i ciekawy. Tu
odbywa sie premiera Oberona Webera,
Meluzyny Grillparzera i Tannhdusera
Wagnera, Teatr ten nabiera wiekszego
znaczenia dla komedii ludowej, dopiero
gdy aptekarz Jozef Huber obejmuje
dzierzawe 1 kierownictwo artystyezne
przekazuje J. A, Gleichowi. Gdy K. Ma-
rinelli w 1781 r. otwiera teatr w Jiger-
zeile, ktory staje sie teatrem komedii
ludowej, komikiem jego jest juz Kasper-
le. Kurtyna w tym teatrze przedstawia
bardzo charakterystyczny i wiele znacza-
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cy obraz. Po lewej stronie Hanswurst
obwieszony czarnymi kwiatami na znak
zaloby — wygnania z teatru; w $rodku
taticzg Skapin, Pierrot, Arlekin, Dottore
— ze zwigzanymi lancuchem rekami i no-
gami. Po prawej — ma rogatce Parnasu
stoi krytyk artystyezny i ogromng rézga
broni wstepu na Parnas wesolkom; z go-
ry, w towarzystwie Thalii, na uskrzydlo-
nym wozie nadjezdza XKasperle — na
przekor krytykowi.

Imie Kasperla pojawia sie po raz
pierwszy w szftuce Hafnera pt. Geplagter
Odoardo. Mocne zarysy dal te] postaci
Laroche i tylko jego koncepcja Kaspra
osiggnela trwalo§é historyczng. Rodowdd
sztuki Laroche'a jest nieznany. Pozosta-
je on do koneca wierny teatrowi Mari-
nellego. Od sezonu 1785/86 szerzy sie
moda mna sztuki $Spiewane; Kasperle
utrzymuje sie w nich, mimo braku od-
powiednich warunkéw glosowych. Prze-
wazajaca iloéé sztuk dla Kaspra — to
burleski, w ktérych wyrazny jest wplyw
burleski improwizowane] z czasow Pre-
hausera. Wystepuja w nich postacie z ni-
zin spolecznych, mp. kramarz, handlarz
lemoniadg, grabarz, ale réwniez lokaj,
fryzjer, malarz itd. Kasper gra réwnie
czesto role oszukanych, jak intrygantow.

Marinelli rozbudowuje program dra-
matami muzycznymi. Eagcznodé z kome-
dia ludowa zachowuje przez intermezza
muzyczne. Dawniej aktor musial posia-
daé¢ jednoczesnie walory tancerza i §pie-
waka. Powoli nastepuje specjalizacja.
Marinelli wchodzi w kontakt,z Hensle-
rem, ktéry po jego $mierci obeimuje kie-
rownictwo  teatru. Dzieki niemu ludowe
austriackie basdnie stajag sie reprezenia-
tywne dla ludowego teatru wiedenskie-
go. Donauweibchen staje sie poprzez nie-
go postacia Wiednia — tworzy mit wie-
denski.

W sztukach Henslera regulg mnieomal
staje sie posta¢ mieszczanina i cnotli-
wej dziewezyny przesladowanych przez
urzednika-lajdaka lub dworskiego pie-
czeniarza. Przewaznie ratuje ich inter-
wencja ksiecia, Utwory Henslera to naj-
czeSciej sztuki mieszezanskie lub  Zol-
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nierskie. W Zolnierskich Kasper gra trwo-
zliwego rekruta lub zbdjee z przymusu.
W mieszezanskich — Tugendfanatismus
zmusza i Kaspra do zacnosci, co parali-
zuje jego komizm. Stad role Kaspra sa
coraz bardziej bezbarwne i coraz ich
mniej.

Wiedenska Lokalstiick doprowadzil do
perfekeji Friedrich Kringsteiner (1725—
1810). W jego sziukach wyczuwa sie Un-
terion ernstier Sorge. Pracowal dla Leo-
poldstiadter Theater. Byl zdecydowanym
przeciwnikiem cywilizacji  miejskie].
Sztuki jego koncza sie tym, ze wykole-
jeney lub zmeezeni miastem odchodza
na wies. Tu tkwi niebezpisczenstwo dla
vis comica tych sztuk. Jedynym wyj-
sciem staje sie przejscie w kierunku bur-
leski muzyeznej. Przeksztalcenie obycza-
jowej sztuki lokalnej na komischer Sing-
spiel postawilo wychowawcze dziatanie
komizmu ponad moralng tendencja. Mo-
tywy akeji stajg sie bardziej fikeyine —
fiktiv. Cecha charakterystyczng burleski
sg wesole zakonezenia, zgodne z jej prze-
znaczeniem dostarczenia rozrywki. Sztu-
ki Kringsteinera dajg barwny obraz
codziennego zycia Wiednia na przelomie
XVIII/XIX w. i stanowia wartoiciowe
dokumenty dla zrozumienia nadchodzg-
cych czasow Kongresu.

IV

Okres po rewolucji francuskiej zazna-
cza sie silnym ograniezeniem dawnej,
nieomal absolutnej wolnodei stowa — za
Jozefa II. Jedyna mozliwa wolno§é dla
teatru lezy teraz w sferze czarow, Zaube-
rei. Sztuka mieszezanska, ktéra wyrosla
z racjonalizmu, nie zaspokaja wszystkich
pragnien i tesknot ludzi XVIII w. W oj-
czyZnie racjonalizmu — Franeji — na-
stepuje zwrot do fantastyki basniowej.

W Niemczech wychodzg zebrane przez
Weimaranersa Volksmdirchen der Deut-
schen i Wielanda Dschinistan oder
auserlesene Feen und Geistermdrchen,
ktore silnie oddzialaly na wiedenski te-
atr ludowy. Zainteresowanie racjonali-
stow Swiatem wrozek nie ma nic wspél-
nego z romantvezna tesknota. Ich cale
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zainteresowanie nalezy do tego Swiata,
ktory chca wytlumaczy¢ lub poprawié.
Te nowa koniunkiure chwyta w lot
Hensler. Powstaja filozofiezne Geisterro-
manze 1 Stiicke. Ich demonizm jest zra-
cjonalizowany i uhumanitaryzowany.
Czlowiek nie moze wiedzieé, jakie beda
nastepstwa jego postepowania. Boskie
przeznaczenia sg zagadka, ale sa slusz-
ne (Gerechiigkeit Gottes). Problem
Theodosee — dobrze jest, jak jest —
stanowi ich istote. Kasperle pojawia sie
tu epizodycznie. Wilasciwe swe miejsce
znajduje dopiero w romaentisch-komi-
sche Volksmdrchen, gdzie jest protago-
nista swego bohaterskiego pana.

Nastepuje nowy zwrot do scenerii ba-
rokowej. Powstaja takie jej arcydziela,
jak Zauberflote Schikanedera. Ta sztu-
ka 1 Geisterstiicke Henslera obronily
Zaouberspiel przed wyjalowieniem i zba-
nalizowaniem. Rommel zwraca uwage,
ze nie malezy w blasku muzyki Mozar-
ta zapominaé o zaslugach Schikanedera.
Schikaneder posiadal wielka umiejetnosé
budowania ze zwyklych, prostych moty-
wow interesujacej akeji, ktorej teatral-
ne napiecie niweluje wszelkie niepraw-
dopodobienstwa. Schikaneder zdobywa
doswiadezenie, 2ze najlepsza podpora
sztuki jest silnie w jej osrodku osadzo-
na postaé, wyrosia organicznie ze Srodo-
wiska. Autor ten nie stworzyl orygi-
nalnego typu komicznej postaci. Byl na
wskros Theatraliker. Rozkoszuje sie ja-
skrawymi motywami i sytuacjami, pisza
teksty do muzyki Haydna, Glucka i Mo~
zarta. Jego wspélpraca z kompozytorami
byla tworcza, a teksty czesto mialy sa-
modzielne Zycie.

Jednakze przyszlosé ludowej komedii
lezala nie w wielkich operach Schikane-
dera, ale w Zauberkomddie mit Gesang.
Czesto s3 to mitologiczne karykatury,
parodystyczne komedie powstale ze star-
cia miedzy mitologicznym a wspdlczes-
nym. Jest to satyryczna agresja przeciw
antycznym operom z repertuaru Volks-
theater, a czeSciej przeciw antycznym
baletom =ze Staatstheater. W calo$ci
nie sa 1o jeszeze parodie, lecz tylko
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nosza niektore jej rysy. Istotnym ich
elementem jest barokowa sceneria.

W 80- i 90-tych latach wszystko wska-
zuje na to, ze obok starzejacego sie
Kaspra powstanie nowy typ komiezny.
nowe ucielesnienie Bernardona w grze
Filipa Hasenhuta.

v

W teatrze ludowym po $mierci Laro-
che’'a dal sie odczué brak typu komicz-
nego, Hensler wprowadza pantomime.
Gatunek ten utrzymuje sie¢ i rozwija.
Hensler jako dyrektor dba o tradycje
teatru ludowego. Scigga do siebie Die
grossen Drei — Gleicha, Biuerlego i Mei-
sla. Byli to najbardziej popularni pisa-
rze teatru (Theaterdichter) swych cza-
sow. Joseph Alois Gleich dal poczatek
wolnej Mirchenspiel. Wykazuje zainte-
resowanie ludowa tradycia Zauberspielu.
Charakteryzuje postaci wedlug szablo-
now, ale potrafi zbudowaé pelna napie-
cia akcje. Najwazniejsze w jego twor-
czosci sg komiczne Zwischenspiele. W je-
go utworach Kasper wystepuje w kostiu-
mach postaci ludowych, np. mlynarza,
weglarza itp. Kazdy z nich ma jakas sla-
bostke, ale poza tym to dzielni ludzie.
Poprzez nich Gleich jest na drodze
do uksztaltowania postaci Staberla. Pi-
sze tez parodie. Przeciwstawiaja one co-
dzienne, zwyczajne zycie patosowi orygi-
naléw i sa charakterystycznym dokumen-
tem Owezesnego sposobu myslenia. Wla-
Sciwa sobie forme znajduje w krotochwi-
lach wesolych Besserungstiick. Postaci
rysuje paru rzutami, sytuacje sa raczej
projektami, motywacja powierzchowna.

Peter Karl Meisl zwigzany jest w glow-
nej mierze z Leopoldstiddter Theater.
Charakterystyvezne dla jego stosunku do
tradycji jest to, ze od 1801 r. nie napi-
sal ani jednej roli dla Kaspra.

Typowy dla niego jest zbiér pt. Mi-
tologiczne karykatury. Sa to parodie mi-
tow, w ktoryeh swiat antyczny jest tyl-
ko umowng masks kryjaca stosunki
wspolczesne. Ostatni z , wielkiej tréjki®.
Adolf Biuerle, z zelaznego rvepertuaru
Leopoldstiddter Theater uznaje tylko pan-
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tomime. Rozumie cigZenie genius loci
tego teatru ku Drastik und Burleskkomik
i stara sie dlan znaleZé teoretyczng pod-
stawe. Biduerle odwraca sie od barokowej
tradycji Zauberspiel i odnawia Lokal-
stiick zaniedbana po Smierci Kringstei-
nera.

Od czasu rozpoczecia wojny z Napoleo-
nem powstaje koniunktura na patriotycz-
ne sztuki aktualne. Pisza je Hensler,
Meisl, Gleich i Biuerle. Jednoczesnie
z wieScia o zwyciestwie pod Lipskiem
Biuerle wystawia sztuke Die Biirger in
Wien. Tu pojawia sie nowa postaé¢ ko-
miczna — Staberl.

Postaé¢ Staberla uksztaltowala sie dzie-
ki Scistej wspélpracy Biuerlego z aktbo-
rem Ignacym Schusterem. Schuster in-
spirowal Staberla i =zidentyfikowal sie
z nim. Postaé ta szybko sie usamodziel-
nila. Dzialala na wiedeticzykéw jako
ucieleénienie ducha ludu, w ktérym przy
wtorze $&miechu rozpoznawali samych
siebie. Sila Staberla lezala w tym, ze
dawal! widzom radosne odprezenie, tak
potrzebne po dramatyeznej atmosferze
wojny. Gral! malego czlowieka wielkich
czasow. Wyrokowal o polityce. niewiele
o niej wiedzace, byl wszystkiego ciekaw
i wscibski; byl Smieszny przez kontrast
tego, czym byl z wlasnym mniemaniem
o sobie. Schuster gral swa role z powa-
g4, ming serio, z postawa pelng god-
no$ei.

VI

Rommel rozréinia pojecie teatru i po-
jecie dramatu. Teatr uwaza za forme
pierwotng. Wedlug niego dramat mnaj-
wyizsze] formy moze sie obyé bez sceny
i znaleZé swdéj ksztalt plastyczny na wy-
imaginowanej scenie w duszy czytelni-
ka. Oczywiscie mozliwe to jest przy ist-
nieniu sceny w ogole.

Sztuka aktorska w wielkim stopniu
niezalezna jest od literackich wartosci
tekstu. Sztuka niewiele znaczgca moze
sta¢ sie wazna i stawna poprzez ksztalt,
jaki jej nadala gra aktorska. Z tego
wzgledu zycie Leopoldstidter Theater od
pocz. XIX w. autor dzieli na okresy we-
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dlug dzialalnoéci najwybitniejszych jego
aktorow:

1. 1800—1816 okres aktorki Ennockl
i Raimunda; II. 1817—1830 — dzieli sig
na dwa odlamy: a) realistycznie charak-
teryzowanej komiki (Schuster, Raimund,
Huber), b) gra Teresy Krones, wyroz-
niajaca sie rozpetang szalericzg swobo-
da, w ktérej ona sama parodiuje siebie
i osigga komizm Srodkami groteski cha-
rakterystycznej.

Ludowi dramatopisarze przed Raimun-
dem byli Theatraliker i wyczarowywali
zycie z perspektywy sceny. Nie tworzyli
z przezycia jak prawdziwi dramaturgo-
wie. Produkuja sztuki wedlug szablonéw
i zaludniaja je typowymi postaciami,
a te, aby podobaly sie w teatrach przed-
mie§é, musialy byé pelne wiedenskich
realiow.

Na tle atmosfery Kongresu Zauber-
spiel byl jedyna ucieczka, aby wyzwolié
ducha w czystej grze. To kryje w sobie
niebezpieczenstwo oderwania sie¢ od rze-
czywistosci. Jedyna mozliwoscig staje sig
verwienerte Zauberspiel. Wielka tréjka
znajduje te wladciwg forme w Scislym
zwiazku =z Raimundem, dla kidrego
przewazna czesé tych sztuk byla pisana.

Parodia czaséw pokongresowych skie-
rowana jest przeciw duchowi zamglo-
nej, heroiczno-sentymentalnej romanty-
ki. Ton dowcipnej krytyki wprowadza
do parodii dopiero Meisl. Jego der lustige
Fritz stoi ma skrzyzowaniu kierunkéw
w ludowej komedii. Z syntezy lekkiej,
ironicznej parodii okresu Kongresu
i Zauberspiel powstaje szczegélny ga-
tunek parodystycznej komedii czaréw.
Pierwszy utwor tego rodzaju pt. Der
verwunschene Prinz napisal Béuerle.
Sztuka ta jest parodia opery André
Gretoysa Zemire und Azor. Sposéb paro-
diowania mial aspekt satyryczny, oczy-
szezajacy oryginal z sentymentalizmu, ob-
cego wiedeniskiemu teatrowi ludowemu.
Bohateréw zastepujg zwyczajni wieden-
czycy, a atmosfera jest Zywcem wzieta
ze Swiata zapustow. Ich tresci nie nalezy
bra¢ serio, lecz traktowaé jako doku-
ment dwczesnej rzeczywistosei.
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Stopniowy upadek parodystycznej ko-
medii czaréw u jej twoércy Bauerlego
ukazuje niebezpieczenstwa tego gatunku:
wyjalowienie i sprowadzenie do farsy.
Zazegnuje je Gleich. On dal poczatek
nowemu gatunkowi ludowej komedii,
ktéry mnazywa Besserungstiick. Wnosi
do niej glebszy poglad na §wiat — nie
naruszajac jej istoty: lekkiej, wesole]j
pogody. Czar jego sztuk lezy w obraz-
kach rodzajowych. Kraheikeliaden (sztu-
ki =zascianka) Gleicha przez mndéstwo
przebieranek i rél §piewanych oraz wsta-
wek, ktére stanowia ich gléwny urok,
zapowiadaja nadchodzacg operetke.
Wkrotce autor ten zwraca sie ku ludo-
wej tradycji 1 pisze komiczne Volks-
mdarchen.

Nasgladoweow 1 wspolzawodnikéw wiel-
kiej trojki bylo bardzo wielu, ale Zzaden
z nich nie dorést do nich.

W latach 1781—1860 Leopoldstadter
Theater dal 28 tys. przedstawien; wysta-
wiono sztuki 900 autoréw, w %, au-
torami byli aktorzy.

Jednym z najwybitniejszych twércow
tego rodzaju byl Raimund. Juz w 1818 r.
Béuerle pisze dla niego pierwszg role.
Raimund skarzy! sie na pustke utworow
wielkiej tréjki, ktére musial uzupelniaé
wlasnymi zartami, opowiadaniami itp.
Mial on nature prawdziwego twoérey, da-
zacego do najwyzszych osiagnieé arty-
stycznych.

Raimund wszystkie postacie, typy, na-
wet najbardziej absurdalne, gra z gorz-
ka powaga. Potrafil nie tylko blyska-
wicznie przechodzié od jednej roli do
drugiej, ale tez ukazaé jedng postaé
w podwdjnym zwierciadle, tak ze widz
nigdy nie by! pewien, czy widzi obiek-
tywna postaé, czy jej parodie. Potrafil
rozémieszaé i wzruszac.

Istnieje legenda literacka nieslusznie
przeciwstawiajaca ostro Raimunda Ne-
stroyowi i szerzgca mit o ich wzajem-
nej nienawisci. Nestroy gra we wszyst-
kich znaczniejszych sztukach wielkiej
tréjki i w wielu — Raimunda. Jak kazdy
nowy komik, wkrétce cierpi na brak
r6l. Juz w 1828 r. pisze sam dla siebie
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sztuke na benefis. Slawe zdobywa sobie
sztukg Lumpazivagabundus. Komizm Ne-
stroya jest komizmem czlowieka, ktory
widzi Swiat bez zludzen — W masce
burleski. Czesto posluguje sie bezlitos-
nym szyderstwem. Jego sztuki sa demo-
niczne. Raimund i inni zarzucali mu
przesade. Trzeba jednak pamietac, ze dla
wielkich artystéw istotne jest nie to, co

przedstawiaja, lecz to, co cheg przez
swa gre wyrazic.
Posta¢ Staberla Schustera-Biuerlego

rozweselala, bawila. Komizm wzrusze-
niowy Raimunda godzil z niepelnoscia,
niedoskonaloscia istnienia. Komizm Ne-
stroya zaskakiwal i zrywal iluzje. Dla
Nestroya-intelektualisty glupota jest nie
tylko defektem umyslu, ale takze pustka
duchowg. Technika burzenia iluzji jest
u niego tak silna, ze czasami zagraza
komice. Z jego szluk skierowanych prze-
ciwko niewiernosci i glupocie czytelnik
jeszeze dzi§ wynosi wrazenie raczej de-
prymujace niz komiczne, a wiec wyzwa-
lajace. Bohaterowie Nesiroya nie popra-
wiaja sie, lecz zmierzaja konsekwentnie
ku wupadkowi. Sztuki jego moralizuja,
a moralizatorstwo niweczy dzialanie ko-
mizmu. Rommel podkresla zlozono§é in-
dywidualnosci Nestroya: graniczgca z de-
monizmem sila satyryka na scenie
i trwozliwa nie$mialosé¢ w zyciu. Walka
w nim samym o wewnelrzng réownowa-
ge prowadzila z koniecznoSci do przej-
mujacej rewizji konwencjonalnych, sko-
stnialych pojeé¢ moralnych. Jego bohater,
Fabian Strich, méwi: ,,O0d kazdego czlo-
wieka spodziewam sie wszystkiego naj-
gorszego, nawet od siebie samego, i do-
tad rzadko sie zawodze*.

Gra Schustera nie naruszala dobrego
samopoczucia widzéw. Raimund nauczy?

ich usémiechaé sie przez lzy. Nestroy wy-
rywa ich z samozadowolenia i pewnosci
siebie, przeraza.

Nestroy pisze tez parodie, ale nie sa
to juz wesole parafrazy, lecz krytyki.
Niszczgcea sila jego satyry uderzala w to,
co powszechnie ludzkie, w centrum zy-
cia. Bylaby prawie nie do =zniesienia,
gdyby Nestroy nie znalazt swego dopel-
nienia w komiku Wenzlu Scholzu, nio-
sgcym odcigzenie swym komizmem na-
iwnosei.

Najwyzszy stopien artyzmu osigga Ne-
stroy w satyrycznych sztukach charak-
terystycznych, w postaciach, ktére zo-
staly odarte ze zludzen przez zycie i nie
zgorzknialy, lecz zmgdrzaly. W 1862 r.
Nestroy umiera. Po nim zabraklo w lu-
dowej komedii sil zywotnych, organicz-
nie zwigzanych z ludem.

Nie dochodzi juz do ponownego roz-
kwitu ludowej komedii wiedenskiej.
Rommel uzasadnia to zmianami poli-
tyezno-gospodarczymi w cesarstwie au-
striackim, w nastepstwie ktorych zabra-
klo $rodowiska warunkujacego powsta-
nie takiego teatru. I tak eksperymen-
talny teatr Anzengrubera z 1889 r. upa-
da, poniewaz nie znalaz! publicznoéci.

Role komedii ludowej przejmuje ope-
retka, ktéra odebrala jej publicznosé,
a nawet efektowniejsze motywy akeji
i pomysly inscenizatorskie.

Spos6b, w jaki Rommel konezy swoje
dzielo, jest najlepszym dowodem kon-
sekwenecji jego metody. Teze postawiona
na wstepie pracy potwierdza wnioskiem
wynikajacym z jej caloksztaltu: aby po-
wstal wlaseiwy teatr, musi uksztaltowaé
sie frodowisko, ktéremu teatr ten jest
potrzebny.

Aleksandra Kosanowska, Wroclaw



