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skiego. Stworzyl tez jego teorie i przed-
stawil ja we Wstepie (Préface) do swej
tragikomedii pt. La Sylvanire ou la Mor-
te Vive (1631), osnutej na motywach
Astrei d’Urfégo. Herrick uwaza Sylvani-
re Maireta za najwyzsze osiagniecie fran-
cuskiego dramatu pasterskiego, ktéry pod
naporem geniuszu Corneille’a, Racine’a
i Moliera stracil racje bytu.

Ze slynng Sylvanirg mogla swego cza-
su konkurowaé¢ jedynie tragikomedia
Garniera Bradamanta. zblizajgca sie
w swej konstrukeji do preklasycznego
dramatu francuskiego (jedno$§é czasu).

Sumienne przebadanie rozwoju fragi-
komedii we Francji w oparciu o slynne
dzieto Lancastra nasuwa czytelnikowi
szereg skojarzen w sprawie wplywow
pasterskiego dramatu na poczatkowa
tworeczosé Corneille’a i praktyke skom-
plikowanych intryg dramatycznych, szyb-
kiej i naglej odmiany losu jako pozo-
statoéci ,,form mieszanych® i tragedii ze
sszezeSliwym zakonczeniem®,

Przeglad dramatu pasterskiego w An-
glii w epoce elzbietanskiej prowadzi od
Spencera, Peela, Greena, Dekkera do
elementéw bukolicznych w tworczosci
Szekspira. Prof. Herrick kojarzy z fra-
gikomedia pasterska przede wszystkim
Jak wam sie podoba, Opowiesé zimowd,
Burze, Cymbelina. Wskazuje na trudno-
dci kwalifikowania dramatéw Szekspira
juz w pierwszym wydaniu jego dziel.
Jednakze wiekszo$é jego utwordw poza
tragediami to utwory o charakterystycz-
nych rysach tragicznej komedii, fragedii
ze szezesliwym zakoriczeniem lub fragi-
komedii pasterskiej. ,,One may observe
in Shakespeare the development of En-
glish tragicomedy from fragical come-
dy to a tragicomedy very like tragedy
with a happy ending and to a tragico-
medy very similar to a pastoral tragico-
medy® (s. 249). Uksztaltowanie drama-
tyezne, intryga komediowa, przebieg ak-
cji zmierzajgcej do szczeSliwego zakon-
ezenia, nagla odmiana losu, ,czarne cha-
raktery®, walka o milo&¢, kobiety w me-
skim przebraniu — oto zasadnicze cechy
elzbietanskiej tragikomedii, ktérej wply-
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wom ulegl Szekspir dajac jej poetycka,
jedyng w swoim rodzaju obrébke.
Tragikomedia osigga swoj kulminacyi-
ny punkt rozwoju w tworczosei Fletche-
ra, a nastepnie Davenanta. Ostatnim eta-
pem jej istnienia byly osiemdziesigle la-
ta wieku XVII — fwodrczosé i zalozenia
teoretyczne Drydena. Znika ona z pola
widzenia teatru XVIII w., aby ustgpic¢
miejsca sentymentalnej komedii Cibbera
i Steela, nie liczace] sie roéwniez z regu-
lami klasyeznymi, podobnie jak caly an-

gielski drame libre,  kroniki* i  hi-
storie®.
LFormy mieszane® wuznane zostaly

i przez Samuela Johnsona w jego Dyk-
cjonarzu 1 slynnym wstepie do dziel
Szekspira (1765 r.). Byly one wedlug tego
znakomitego teoretyka zawsze ,blizsze
naturze®.

Rozwazaniami na temat poetyki osiem-
nastowiecznego dramatu mieszezanskie-
go we Francji — poprzez Merciera, Dide-
rota i Beaumarchais’géo — konczy prof.
Herrick swa monografie, wzbogacajac
naukowa bibliografie o cenng pozycje
z dziedziny historii i teorii dramatu.

Wanda Lipiec, Lodz

W. Surwillo, ZIZN OBRAZA. , ,Wo-
prosy Litieratury®, 1960, nr 10, s. 13—31.

Wydaje sie celowe zwréci¢ uwage na
ten rozmiarami niewielki szkic teoretycz-
no-krytyezny wlasnie teraz, gdy toczy sie
charakterystyczna i bardzo bedaca na
czasie dyskusja o zrozumialoSci i nie-
zrozumialosei poezji, o Swiadomym de-
komponowaniu duzych form epickich
w kontrowersji powiesci—antypowiesei,
w ocenach utworu literackiego: ,,dla sno-
bistyeznych wtajemniczonych® czy dla
,Jludzi®, Kiedy obraz zawarty w utworze
literackim — nawet niezaleznie od ga-
tunku literackiego — jest ,zywy*, a kie-
dy pusty i ,martwy".

O tej sferze zagadnien mowi sie (w oto-
czu argumentow filozofieznych, seman-
tyeznych, formalnych i $wiatopoglado-
wych) w pracach specjalistycznych: ,isto-
ta dziela literackiego®, ,sztuka interpre-
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tacji; ta problematyka zaprzata uwage
poetow, publicystow, pisarzy i krytykéow.
W utworze W obronie wiersza pisze
A. Slonimski (.Nowa Kultura®, XII,
1961, nr 2): ,,Gdy modny belkot sno-
bistycznej blagi Krytyk zaciemnia ka-
dzidlanym dymem, Doszlo do tego, ze ak-
tem odwagi Jest wiersz napisa¢ z ryt-
mem, sensem, rymem. [...] Poeto, szu-
kaj slowa, co nie ludzi. Znajdz to je-
dyne, trafne, ktore przy tem Lgeczy sie
z rymem jak lont z dynamitem, A moze
wiersz napiszesz. Wiersz dla ludzi®
(podkreslenia recenzenta). A J. Putra-
ment w felietonie Antyzycie (,,Nowa Kul-
tura*, XI, 1960, nr 51—52) konkluduje:
.Wlasnie sie zabralem do propowiesci:
co$§ miedzy Weyssenhoffem a Rodziewi-
cz6wng. Nie macie pojecia, co za zaba-
wa! Ile wzruszen artystycznych prze-
zywam, ilekro¢ trafie w pejzaz albo
w nastroj bohaterki! Wazruszen, ktoérych
sednem jest sprawdzalno$é. Wolicie rze-
czy niesprawdzalne? Dopatrujecie sie
w mich spropozycji intelektualnych«?
Bardzo dobrze, bierzcie sobie cale anty-
zycie. Ja biore te reszte’.

Jak wiee widaé, foczy sie kampania
o rzecz niebagatelna! Zaznaczyé przy
tym nalezy, ze chodzi nie tylko o bez-
wzgledng sprawdzalnodé danego zestro-
ju  werbalnego ezy sytuacyjnego, ale
i o skutecznosé i celowosé wprowadzone-
go obrazu w ogdle. Na tym wlasnie tle
dochodzi miejednokrotnie do do$é zasad-
niczych konfrowersji miedzy recenzen-
tami i krytykami w dyskusji o literacka
range danego utworu. Obraz jako ilu-
stracja tezy, obraz zwigzany, obraz luz-
ny, obraz aluzyjny, obraz skojarzenio-
wy, obraz oderwany.. oto charaktery-
styczne szczeblowanie kwalifikacyjne
prowadzace do bardziej oceniajgcych
i okreslajacych stwierdzen: obraz jasny
lub niejasny — idea czytelna lub uwi-
klana w mnajprzerézniejsze ewentualno-
Sei.

Autor szkicu bedgcego punktem wyj-
dcia dla tych rozwazan stwierdza na
wstepie, na przykladzie kilku wspdlezes-
nych utworéow radzieckich (zbiory opo-
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wiadan S. Nikitina, W. Rewunowa,
N. Woronowa, N. Tarasenkowej), duze
rozbieznosci W ocenach krytycznych
wlasnie z punktu widzenia jednoznacz-
nosci, jasnosci, celnosel i waznosci zawar-
tyeh w tych opowiadaniach mysli. Wyda-
waloby sie — rzecz zupelnie zrozumiala
w do$wiadezeniach i praktyce krytyki
literackiej. Ale rownoczesnie sprawa za-
stanawiajaca i skomplikowana: z jakie-
go punktu widzenia malezy rozpatrywac
zaprezentowane w utworze obrazy; nie
tylko z punktu widzenia formalnie ro-
zumianej konwencji literackiej, ale prze-
de wszystkim ze stanowiska danego ga-
tunku literackiego marzucajacego okre-
§lone widzenie rzeczywistosei, a wreszcie,
co jest szczegdlnie wazne — z uwagi na
przystawalnodéé obrazu do przyjetej po-
stawy myslowej, do podstawowej idei
utworu. g

Autor wychodzi z slusznego zaloze-
nia, ze zadna formula, teza artystyczna,
prawidlo ezy przepis nie sa ,niebezpiecz-
ne* dla utworu literackiego, pod warun-
kiem, ze mysl w utworze zawarta sama
staje sie obrazem, ze zasadnicza ,teza“
utworu jest ,krwig i1 ozywiajacym so-
kiem' obrazu. Urok i powab utworu nie
moga by¢ zagrozone niebezpieczenstwem
plaskosei i plytkosci, o ile my$l i adek-
watny obraz wynikajg z zycia, zyciem
sie legitymujg i posiadaja walor spraw-
dzalno$ci. Jest rzecza mnaturalna, ze
sprawdzalno$§é ta nie musi sie-miedeid
w kategoriach wasko i ciasno rozumia-
nego empiryzmu; moZe ona wynikaé
z utworu w sposob posredni, znaleié swe
vargumentowanie w naszych wewnetrz-
nych doéwiadczeniach, Autor domaga sie
od pisarza powtarzania tych wielorakich
doswiadezen: ,olo ogromny bezmiar zy-
cia — dziedzina ideowego ksztaltowania
i wychowania czlowieka, formowania
$wiadomosci pod wplywem idei, ideowy
trud calego spoleczenstwa — tak czesto
zaniedbywany przez artystow. A przeciez
wlasnie w tej dziedzinie ilez materialu
dla nowatorskich poszukiwan artysty!®

W utworze literackim panowaé musi
jednoéé i zgodnos§é mysli-idei z obrazem.
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Jasno$é i celnoéé obrazu zalezy od bar-
dzo istotnego czynnika: jesli obraz pomi-
mo w pelni indywidualnego charakteru
posiada swe korzenie w kategoriach i
prawach spolecznych, jesli nie jest pu-
stym wymyslem, lecz czyms wilasciwym
dla ludzkiego przezycia, jesli w kszial-
cie jednosikowym zalamuje sig¢ perspek-
tywa zbiorowosci, wowczas obraz zyje
i posiada pelna czytelnosé, sens arty-
styezny, wymowe zwielokrotnions.

Szkic literacko-krytyczny Surwilly jest
bardzo na czasie wlaénie dlatego, ze dys-
kusje i rozwazania estetyczno-formalne
przesuwa w kierunku rozwazan glebszej
natury, nie tracac wszakie z oczu Kry-
teri6w czysto literackich. Domaga sig
bezspornej sprawdzalno$ci w aspekcie
estetyczno-ideowym i estefyczno-spolecz-
nym, zada celowodci artystyeznej i zdol-
noéci szerokiego oddzialywania na tych
wszystkich, ktérzy zyja w konkreinym
Swiecie, myslg i odczuwaja.

Jan Trzynadlowski, Wroclaw

Juan Goytisolo, PROBLEMAS
DE LA NOVELA, ENSAYO, Barcelona
1959, Ed. Seix Barral, S. A, s. 141.

Waszystkie eseje mlodego (ur. w Bar-
celonie 1931) powiesciopisarza i krytyka,
mieszkajacego obecnie w Paryzu, do-
tyczace zagadnienia powiesci, zebrane
w tym niewielkim, a wazkim tomiku,
maja jeden wspélny punkt widzenia:
motywacje spoleczna.

Autor nie usiluje daé jakieié nowej
teorii, lecz wlasne wywody o powiedci
wspoblezesnej ilustruje przykiadami, a w
szezegolnodel stara sie obalié teorie Or-
tegi vy Gasseta. Dla egzemplifikaceji
dwéch wybitnych pisarzy pokolenia roku
98 (los maestros del noventa y ocho —
1898, data utraty reszty kolonii amery-
kanskich): Unamuna i Baroji.

Sa dwa sposoby pisania powiedci (na-
zywa je Goytisolo las dos vertientes de
una obra literaria, niejako dwa oblicza
dziela literackiego). Sa powieSci przed-
stawiajace niby panorame epoki, za-
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mknieta w sferze konwencji literackiej.
Inne szukaja swej racji bytu poza litera-
turg i chea odpowiedzieé na pytania czlo-
wieka wspélczesnego mnarzucajgc czytel-
nikowi wtlasne zdanie. Baroja, podobnie
jak Faulkner, Tolstoj czy Stendhal, daje
w swoich powiesciach rozlegly obraz
czasu, ozZywia mnieskonczong ilo§¢ istof,
a kryjac sie za nimi, ukazuje swoista
wizje §wiata. Idee wyraZone sq zawsze
funkeja danych charakterow czy tem-
peramentow.

Unamuno, o mniejszej inwencji, a sil-
niejszej osobowoéei od Baroji, usiluje od-
powiedzie¢ mna pytania wspolczesnego
czlowieka i posluguje sie powiedcig dla
wyrazenia wlasnych pogladow. Nie usu-
wa sie w cien swiata, ktéry stwarza, ale
kolejno we wszystkich dzielach daje no-
wa wersje wlasnych idei. Weigz wla-
$ciwie opowiada o sobie, nie pozwalajae
czytelnikowi na obiekitywna kontempla-
cje i wlasny sad.

Baroja, jak kazdy prawdziwy powie-
Sciopisarz, stworzywszy postacie swego
dziela, pozostawia je ich losowi, a na-
szemu osadowi. Mimo tfo ani Ba-
roja nie moze by¢ oskarzony o plyt-
ko$é, ani wszech§wiat Unamuna nie jest
ograniczony i egocenfryczny.

Ortega y Gasset nie ma racji twier-
dzgce, ze powiesé¢ skonczyla sie. Prze-
szla tylko silna ewolucje. Powiesé psy-
chologiczna par excellence (Proust) by-
la etapem rozwoju, a dzisiaj jest istotnie
przestarzala, tak jak termin psychologia
zmienil znaczenie, Inna jest dzisiaj wizja
czlowieka, zmienilo ja kino, powies¢
amerykanska — drobne zagadnienia
psychologiczne przestaly interesowac.

Powieéé jako gatunek literacki wzbo-
gacila sie, powiekszyla swoje mozliwo-
§ci. Wymaga jednak nowej techniki.
Weigga w orbite zainteresowan nieskon-
czong ilod¢ osoh, dotychezas nie dopu-
szezanych do glosu (Gide, Dos Passos
i in. pisarze amerykanscy). We Francji
oparto powie§é o behawioryzm, tj. kon-
wencje uwazania za realne w Zyeciu
czlowieka lub zwierzecia tego, co mozna
zaohserwowadé z zewnatrz. Metode obiek-



