1I. RECENZJE

Marvin T. Herrick, TRAGICO-
MEDY. ITS ORIGIN AND DEVELOP-
MENT 1IN ITALY, FRANCE AND
ENGLAND, The University of Illinois
Press, Urbana 1955, s. 332.

W latach czterdziestych 1 pigédzie-
siatych poglebily sie i rozwinely w Ame-
ryce znacznie studia nad teoriami kla-
sycznymi i neoklasycznymi. Wzbogacily
one wydatnie bibliografie naukows, to-
tez w wykazach publikacji uniwersyte-
tow amerykanskich odnalezé mozna wie-
le interesujgecych artykuléw 1 rozpraw
z tego zakresu. Nalezy do nich niewat-
pliwie referowana tu praca profesora
anglistyki Uniwersytetu w Urbana, Mar-
vina T, Herricka, na temat pochodzenia
i rozwoju renesansowe]j tragikomedii we
Wiloszech, Francji i Anglii. Obszerne o
dzielo, obejmujace przeszlo trzysta stron
druku wielkiego formatu, wigze sie z ge-
nologicznymi zainteresowaniami autora
i jego powaznymi badaniami z zakresu
klasycznej i neoklasycznej poetyki. Po-
przedzilo ja wydane w roku 1946 stu-
dium na temat fuzji poetyki Arystotele-
sa i Horacego we Wloszech w polowie
wieku XVI (Marvin T. Herrick, The
Fusion of Horatian and Aristotelian Life-
rary Criticism 1531—1551, Urbana 1849).
W oparciu o wyniki tych badan przepro-
wadzil Herrick dalsze wnikliwe 1 dro-
biazgowe studia nad rozwojem pdéino-
renesansowego dramatu wloskiego. Okre-
§lit tez $cisle swe stanowisko, wyjscio-
wy punkt badan i teoretyczna podsta-
we poszukiwan. Konsekwencja tego sta-
nowiska jest rowniez terminologia, ope-
rowanie definicjami zaczerpnietymi =z
neoklasycznej wloskiej poetyki renesan-
sowej Iub pdznorenesansowych ele-
mentéw {ragikomedii francuskiej i an-
gielskiej. Gatunek literacki okrela ter-
minem kind, odrézniajac go wyraZznie
od type lub species. Wykazuje rozlegla
i gleboksa znajomos¢ tematu, ogromne
zamilowanie do przedmiotu badan i ply-
ngcy stgd swobode opisu i narracji.

Do rozwoju badann nad wloskg lite-
ratura dramatyczng Renesansu i siedem-
nastowiecznej {ragikomedii we Franciji
i w Anglii przyezynilo sie niewgipliwie
ogromne dzielo H. C. Lancastra, wybit-
nego amerykanskiego romanisty zmar-
tego w roku 1954. Jego kilkutomowa pra-
ca pt. A History of French Dramatic Li-
terature in the Seventeenth Century (Bal-
timore 19290—1942) oraz poprzednia The
French Tragicomedy, Its Origin and De-
velopment from 1552 to 1628 (Baltimore
1907) wniosly ogromny material faktycz-
ny i badawezy do dziejow francuskiego
drame libre w pierwsze] ¢wierci wieku
XVII i dramatu preklasycznego. Praca fa
stala sie cennym Zriodlem dla refero-
wanego tu studium Herricka, ktory czesio
powoluje sie na autorytet znakomitego
amerykanskiego romanisty, ale Zrddlem
bezposérednim byly przede wszystkim
studia nad wloskimi, francuskimi, an-
gielskimi neoklasycznymi poetykami (Gi-
raldi Cinthio, Robortello, Minturno, Gu-
arini, Secaliger, Buchanan, Franciszek
Ogier, Dryden, Johnson). Nie pominal
rowniez autor wkladu swieckiego i reli-
gijnego pdinorenesansowego dramatu
krajéw protestanckich, czerpige oblicie
ze swej duzej wiedzy z tego zakresu
(Georgius Macropedius, Omnes fa-
bulae comicae, Utrecht 1552—1553, i Cor-
nelius Schonaeus, Terentius Chri-
stianus, Cologne 1602—1604). Przebadal
sumiennie lacinska, szkolnag komedi¢ neo-
terencjanska (Christian Terence) od cza-
sow Hrosvithy do Crocusa i Kirchmaye-
ra, rozszerzajgc znakomicie perspekty-
we genezy 1 rozwoju omawianego ga-
tunku literackiego.

W przedmowie do swej obszernej mo-
nografii uzasadnia pominiecie historii
tragikomedii hiszpanskiej. Nie przyczy-
nila sie ona, jego zdaniem, do rozwoju
tragikomedii francuskiej lub angielskiej.
Oddzialywaly tu glownie wplywy wlos-
kie. Powoluje sie w tej sprawie na auto-
rytatywne opinie Lancastra i Ristine’a
(English Tragicomedy — Its Origin and



History, New York 1910) oraz ma poszu-
kiwania wlasne: , Krytycznie nastawiony
czytelnik moze zapytaé, czemu tragiko-
media hiszpanska zostala w tej pracy
pominieta. OdpowiedZ moja brzmi, jak
nastepuje: dramat hiszpanski, o ile mo-
glem sam zauwazyé, jak i stosownie do
opinii tak kompetentnych uczonych, jak
Lancaster i Ristine — wywarl bardzo
maly wplyw lub w ogéle nie wplynal na
rozwoj tragikomedii zaréwno we Fran-
cii, jak w Anglii. W okresie gdy autorzy
dramatyczni Franeji i Anglii zaczeli na-
§ladowaé lub adaptowa¢ sztuki hisz-
panskie, teoria i praktyka tragikomedii
byla juz w tych krajach catkowicie usta-
bilizowana®. Biorage wiec pod uwage
wyijsciowy punkt badan autora, zgodny
z historyeznym i genetycznym potrak-
towaniem gatunku, wlasciwg ojezyzna
nowozytnej fragikomedii jest renesan-
sowy, polakademicki dramat wloski, kto-
ry wchlongl w siebie poza elementami
tragedii greckiej i rzymskiej na dal-
szym etapie rozwoju pierwiastki ro-
mansowe (romanesque) i pasterskie oraz
pewne elementy $éredniowiecznego jesz-
cze dramatu religijnego i sSwieckiego
wraz z rozpowszechnionymi w Europie
polnocnej motywami neoterencjanskimi.

Szezegdlowo 1 wnikliwie opisywany
material badawczy w zakresie rozwoju
i wplywow fragikomedii wloskiej uka-
zuje autor w Swietle wspélczesnych te-
orii i dyskusji literackich, przytaczajac
nader cenne fragmenty z wypowiedzi
Giraldiego (s. 70), Bertany (s. 94), Fran-
ciszka Ogier we Francji (s. 197) i Flet-
chera w Anglii (s. 261). Podkresla wy-
raznie znaczenie tworczoSci Giraldiego
Cinthia w zakresie rozwoju tragikomedii,
uwazajac ja za zrodlo i wyjsciowy punkt
jej pézniejszego rozkwitu. Znaczenie te-
go wplywu jest szczegdlnie wazne w roz-
woju wloskiej tragedii drugiej polowy
wieku XVI: It is significant that Gi-
raldi Cinthio was the dominant force in
Italian tragedy throughout the second
half of the sixteenth century® (s. 94).

Ogromny material badawczy uporzad-
kowal autor na tle chronologicznego roz-
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woju tragikomedii we Wloszech, Fran-
cji i w Anglii. Poprzedzil swe systema-
tyezne rozwazania dwoma interesujgeymi
rozdzialami: ,,Klasyczne tlo tragikome-
dii* oraz ,.Wklad »chrzescijanskiego Te-
rencjuszax do tragikomedii* (,,The Con-
tribution of the Christian Terence to
Tragicomedy*). Dalsze tematy to prze-
de wszystkim wplyw i znaczenie ,tra-
gedii mieszanej”* Giraldiego Cinthia (tra-
gedia mista), tragedii o zmyélonych po-
staciach i motywach (de nuovo et fintu
argomento) i tragedii ze szczeSliwym za-
konczeniem (tragedia di lieto fin) na
rozwo6j poéznorenesansowej tragedii wlos-
kiej, ktorg rozwaza w rozdziale IV. Na-
stepnie snuje dociekania na temat tra-
gikomedii pasterskiej (Tasso, Guarini},
przedstawia rozwdj tragikomedii fran-
cuskiej (Hardy, Mairet) i angielskie]
(Lyly, Samuel Daniel, John Fletcher.
Randolph). W ten sposob w rozdziatach
I—VI rozpatrzyl wszystkie elementy, kto-
re zlozyly sie na p6Zniejszy rozwéj sie-
demnastowiecznej tragikomedii francus-
kiej (od Garniera do Corneille’a) i an-
gielskiej okresu elzbietanskiego (Peele,
Greene, Chapman, Dekker, Szekspir) az
po najbardziej typowych przedstawicie-
1i gatunku, tj. Fletchera, Beaumonta, Da-
venanta. Obszerny ten temat rozpatruje
w rozdziale VII i VIII (s. 215—322). Za-
koniczenie to interesujacy weglad w roz-
w6j formy mieszanej i jej przemiang
w mieszezanska drame i francuska co-
medie larmoyante.

Prace swa konczy konkluzja na te-
mat znaczenia tragikomedii w rozwoju
form dramatycznych. Dochodzi do wnio-
sku, ze tragikomedia byla ko§écem i pod-
stawa rozwoju wszystkich mieszanych
form nowozytnego dramatu od Cinthia
i dramatu pasterskiego Guariniego i Tas-
sa, poprzez tragikomedie francusks i an-
gielskg az do dramatu w. XIX i XX,
ktorego szezytowy rozwdéj widzi, zgod-
nie z opinig krytykéw amerykanskich,
w tworczodci Antoniego Czechowa, Sci-
§le w jego Wisniowym sadzie. W tym za-
skakujacym sadzie powoluje sie na list
wielkiego rosyijskiego dramaturga do Sta-
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nislawskiej pisany z Jalty 151X 1903 r.,
w ktorym podkresla fragikomizm swego
dramatu i jego grawitowanie w strone
komedii (s. 320).

Definicja: tragikomedia zestarzala sie
i stracila znaczenie, ale cala dramatur-
gia wspolczesna waha sie miedzy trage-
dig a komedig: , The term is now an-
tiquated, for traditional labels have lost
their importance, but most of the signi-
ficant modern dramas still occupy a mid-
dle ground between {ragedy and co-
medy* (s. 321).

Kompozyeja tego obszernego dziela jest
wyrazem metody twoérezej pisarza, kto-
ry przede wszystkim bierze pod uwage
zwiazki genetyczno-historyczne i ukazu-
je cale zagadnienie pod tym wlasnie ka-
tem widzenia. Bardzo obszernie przed-
stawia kompozycje i tresé poszczegilnych
utworéw, analizuje szczegolowo rozwoj
i przebieg watkéw, konwencje motywow
i tematéw, ksztalt sytuacji, schematy re-
kwizytow i scenerii. Podkresla skompli-
kowang fakture wezla dramatycznego,
elementy fikeji i fantazji pdZnorenesan-
sowej ftragikomedii, aby na podstawie
Scislych obserwacji wysnué nalezyte
wnioski. Trzeba dodaé¢, Ze kazdy niemal
rozdzial koniezy autor obszerng kon-
kluzja, rodzajem zwiezlego i niezwykle
przejrzystego podsumowania wnioskéw,
co z punktu widzenia dydaktyki uni-
wersyteckiej ma szczegélng wartosc.

Ze wzgledu na bogatg tre$é i monogra-
ficzny charakter pracy warto zrobié krot-
ki przeglad wazniejszych rozdzialéw, po-
Swieconych przede wszyslkim rozwojowi
renesansowego dramatu wloskiego. Po
omowieniu weczesnorenesansowych ko-
mentatoré6w Horacego i Arystotelesa au-
tor analizuje poetyke Robortella i Min-
turna, ktéry antycypowal w pewnym
sensie teorie Guariniego. Utorowali oni
droge Cinthiowi i jego tragedii miesza-
nej. Giraldi Cinthio dal! w swej ,saty-
rycznej tragedii® pt. Egle poczatek poz-
niejszemu dramatowi pasterskiemu z
korica wieku XVI. Szesnastowieczni ko-
mentatorzy Arystotelesa i Horacego po-
wolywali sie chetnie na wzmianke
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o ,dwojakiej fabule“ w poetykach kla-
sycznych, ale przede wszystkim na Am-
fitriona Plauta i Cyklopa Eurypidesa.
Nie byly to jednakze Zrodla jedyne dla
klasycyzujgcych zwolennikéw form mie-
szanych. Autor podkresla znaczenie neo-
terencjanskiej comoedia nova lub tra-
goedia mova. Crocus w swym slynnym
Jozefie podzielil utwér, zgodnie z prze-
pisami Donata, na protasis (a. I i II),
epitasis (a. III) i katastrofe, po ktorej
jednakze, zgodnie z dydaktycznymi za-
lozeniami dramatu szkolnego, dodal
szczesliwe zakonczenie. Podobny happy
end konczy szkolne dramaty o nawréco-
nych grzesznikach, synu marnotrawnym
itp. Tworcy lacinskich dramatow szkol-
nych przelamali ostatecznie konwencje
klasyczne i przyczynili sie w znacznym
stopniu do rozwoju nowozytinej tragiko-
medii, choé nie uzywali tych definiecji.
Nova comoedia sacra nie pozostala wg
Herricka bez wplywu na rozwdj wlos-
kiej literatury dramatycznej wieku XVI
i chociaz rozna pod wzgledem tematyki,
zblizala sie coraz bardziej do typu ,ga-
tunkow mieszanych®, zachowujgc ze-
wnetrzne cechy klasycznej tragedii (po-
dzial na protasis, epitasis, katastrofe,
chory w stylu greckim lub w stylu Se-
neki).

Klasycyzujacy dramat wloski w pierw-
szej polowie w. XVI rozwijal sie dwu-
torowo: jako neoklasyczna tragedia grec-
ka (Trissino, Sofonisba, 1515) oraz jako
tragedia rzymska.

Tragedie w duchu lacinskim reprezen-
towal Giraldi Cinthio (Orbecche, 1541).
Trzymal sie Scisle podzialu na akty, chor
nie mieszal sie do dialogéw i wystepo-
wal zawsze na koneu aktu. Ale poza
konwencjami formalnymi oddzialywal
Seneka przede wszystkim na rozwoj te-
matyki: burzliwe eksponowanie watkéw
milosnych, zbrodni, ostrych i krwawych
konfliktow. Giraldi mie uzyl nigdzie w
stosunku do swej tworczosei okreslenia
siragikomedia®“, a jedynie traktowal ig
jako tragedia mista. Podkreslal jej trzy
zasadnicze cechy: 1. fikeyjnosé fabuly,



2, szezesliwe zakoriczenie, 3. romantycz-
na milosé.

Erotyczny charakter watkow milos-
nych, motywy incestu itp. przenikaly na-
wet do tragedii o tematyce biblijnej —
jak w slynnym dramacie Lodovico Dolce
Marianna (1565) — oraz do wielu in-
nych utworéw dramatycznych drugiej
polowy w. XVI, ktére Herrick szczegdlo-
wo i sumiennie przebadal i przeanalizo-
wal. Mimo to wydaje sie, iz nie roz-
wigzal 1 nie wyjasnit w sposéb dosta-
teczny sprawy zanikania regularnej tra-
gikomedii wloskiej na rzeecz rozwoju
i rozkwitu dramatu pasterskiego, ktéry
stal sie najbardziej popularng forma tra-
gikomedii na przelomie wieku XVI
i XVII. Stwierdzajac ten fakt nie wy-
jasnia jego przyczyny: ,The answer se-
ems to be in the parallel development
of pastoral drama, which flourished in
Italy during the second half of the
XVIth century. This popular Italian pa-
storal drama was {ragicomic® (s. 122).
Powoluje sie tu na rozprawe Angela
Ingenieri (Della poesia rappresentativa,
1598) i jego pochwale sielskiej scenerii,
lagodnej atmosfery, bukolieznych posta-
ci, czystej milodci i szlachetnych obycza-
jow, wlasciwych dla kazdego wieku, nie
obrazajgeych niczyich uczué. Herrick
podkrefla obyczajowy konserwatyzm cy-
towanego autora, nie bierze jednak pod
uwage wplywow kontrreformacji i ostrej
cenzury koscielnej, ktéra niewatpliwie
zacigzyla na dalszym rozwoju ,tragedii
mieszanej* o jaskrawych elementach ero-
tyeznych.

Nowy dramat pasterski odbiegal juz od
elementéw sensacyjnosei i grozy — sche-
matéw zaczerpnietych z Seneki. Propa-
gowal zwyciestwo dobra nad zlem, cno-
te, eksponowal elementy basniowo-mi-
tologiczne, komplikowal watki milosne,
ustanawial zwyciestwo milosei czystej
i szlachetnej, zwalczajacej wszystkie
przeszkody. Ten nowy ksztalt tragiko-
medii pasterskiej byl dzielem Tassa
i Guariniego. W jej schemacie konstruk-
cyjnym odgrywala role zasadnicza nagla
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i zaskakujaca odmiana losu, oczywiscie
zmiana szczesliwa.

Sceny tragiczne (tutfa tragica) przepla-
taly sie ze scenami wesolymi (tutta alle-
gra). Czesto wystepowaly jak w Pastor
Fido (1591) motywy zaczerpniete z Eu-
rypidesa i Sofcklesa. Ponadto Guarini
wprowadzil cztery rodzaje choréw (pa-
sterze, nimfy, lowcy 1 kaplani) oraz
prolog na wzoér Terencjusza, nie wigza-
cy sig z akcja. W obszernej apologii
Wiernego pasterza, liczacej przeszlo 200
stron, klasyfikuje swéj utwdr jako trzeci
rodzaj dramatyezny — tragikomedie.
Operuje argumentami zaczerpnietymi
z poetyki klasycznej, ale przede wszyst-
kim powoluje sie na Sofoklesa, Eurypi-
desa, Plauta i Terencjusza, jak np.:

1. W Krélu Edypie nastepuje rozwigza-
nie wezla dramatycznego przez niewol-
nikow;

2. Eurypides w Cyklopie przemieszal
sceny grozy, niebezpieczenstw czyhajg-
cych na Ulissesa z pijanstwem Cyklopa:

3. Plaut w Amfitrionie pomieszal
wzniosloé¢ bogéw =z grubianstwem nie-
wolnikow;

4, Arystoteles w Poetyce wspominal
0 podwdjnym rozwigzaniu wezla tra-
gicznego (fabuly mieszane).

W ten sposéb usankcjonowal niejako
Guarini zasade ,gatunku mieszanego®.

Tasso i Guarini wywarli, zdaniem prof.
Herricka, najsilniejszy wplyw na roz-
waoj francuskiej tragikomedii pasterskiej
pierwszego trzydziestolecia wieku XVII
Hardy i Mairet stworzyli we Francii jej
udoskonalony i zharmonizowany ksztalt
sceniczny. Przejeli od tworeéw wlos-
kich podwdéine i potréjne intrygi milos-
ne, ktére rozwijali wedlug wzoréw te-
rencjanskich. Sceneria skal, laséw, dzi-
Wow, pieczar i potworéw pochodzi cze-
Sciowo z romanséw rycerskich, czesciowo
z Owidiusza. Diana, satyr, zla wrézka,
czarodziej — oto stale niemal postaci
pasterskiego dramatu. Hardy staral sie
zblizy¢ dialog do rzeczywistej rozmowy,
ograniczyl chory pasterzy do ostatniege
z trzech aktéw dramatu. Mairet rozu-
mial doskonale istote dramatu paster-
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skiego. Stworzyl tez jego teorie i przed-
stawil ja we Wstepie (Préface) do swej
tragikomedii pt. La Sylvanire ou la Mor-
te Vive (1631), osnutej na motywach
Astrei d’Urfégo. Herrick uwaza Sylvani-
re Maireta za najwyzsze osiagniecie fran-
cuskiego dramatu pasterskiego, ktéry pod
naporem geniuszu Corneille’a, Racine’a
i Moliera stracil racje bytu.

Ze slynng Sylvanirg mogla swego cza-
su konkurowaé¢ jedynie tragikomedia
Garniera Bradamanta. zblizajgca sie
w swej konstrukeji do preklasycznego
dramatu francuskiego (jedno$§é czasu).

Sumienne przebadanie rozwoju fragi-
komedii we Francji w oparciu o slynne
dzieto Lancastra nasuwa czytelnikowi
szereg skojarzen w sprawie wplywow
pasterskiego dramatu na poczatkowa
tworeczosé Corneille’a i praktyke skom-
plikowanych intryg dramatycznych, szyb-
kiej i naglej odmiany losu jako pozo-
statoéci ,,form mieszanych® i tragedii ze
sszezeSliwym zakonczeniem®,

Przeglad dramatu pasterskiego w An-
glii w epoce elzbietanskiej prowadzi od
Spencera, Peela, Greena, Dekkera do
elementéw bukolicznych w tworczosci
Szekspira. Prof. Herrick kojarzy z fra-
gikomedia pasterska przede wszystkim
Jak wam sie podoba, Opowiesé zimowd,
Burze, Cymbelina. Wskazuje na trudno-
dci kwalifikowania dramatéw Szekspira
juz w pierwszym wydaniu jego dziel.
Jednakze wiekszo$é jego utwordw poza
tragediami to utwory o charakterystycz-
nych rysach tragicznej komedii, fragedii
ze szezesliwym zakoriczeniem lub fragi-
komedii pasterskiej. ,,One may observe
in Shakespeare the development of En-
glish tragicomedy from fragical come-
dy to a tragicomedy very like tragedy
with a happy ending and to a tragico-
medy very similar to a pastoral tragico-
medy® (s. 249). Uksztaltowanie drama-
tyezne, intryga komediowa, przebieg ak-
cji zmierzajgcej do szczeSliwego zakon-
ezenia, nagla odmiana losu, ,czarne cha-
raktery®, walka o milo&¢, kobiety w me-
skim przebraniu — oto zasadnicze cechy
elzbietanskiej tragikomedii, ktérej wply-
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wom ulegl Szekspir dajac jej poetycka,
jedyng w swoim rodzaju obrébke.
Tragikomedia osigga swoj kulminacyi-
ny punkt rozwoju w tworczosei Fletche-
ra, a nastepnie Davenanta. Ostatnim eta-
pem jej istnienia byly osiemdziesigle la-
ta wieku XVII — fwodrczosé i zalozenia
teoretyczne Drydena. Znika ona z pola
widzenia teatru XVIII w., aby ustgpic¢
miejsca sentymentalnej komedii Cibbera
i Steela, nie liczace] sie roéwniez z regu-
lami klasyeznymi, podobnie jak caly an-

gielski drame libre,  kroniki* i  hi-
storie®.
LFormy mieszane® wuznane zostaly

i przez Samuela Johnsona w jego Dyk-
cjonarzu 1 slynnym wstepie do dziel
Szekspira (1765 r.). Byly one wedlug tego
znakomitego teoretyka zawsze ,blizsze
naturze®.

Rozwazaniami na temat poetyki osiem-
nastowiecznego dramatu mieszezanskie-
go we Francji — poprzez Merciera, Dide-
rota i Beaumarchais’géo — konczy prof.
Herrick swa monografie, wzbogacajac
naukowa bibliografie o cenng pozycje
z dziedziny historii i teorii dramatu.

Wanda Lipiec, Lodz

W. Surwillo, ZIZN OBRAZA. , ,Wo-
prosy Litieratury®, 1960, nr 10, s. 13—31.

Wydaje sie celowe zwréci¢ uwage na
ten rozmiarami niewielki szkic teoretycz-
no-krytyezny wlasnie teraz, gdy toczy sie
charakterystyczna i bardzo bedaca na
czasie dyskusja o zrozumialoSci i nie-
zrozumialosei poezji, o Swiadomym de-
komponowaniu duzych form epickich
w kontrowersji powiesci—antypowiesei,
w ocenach utworu literackiego: ,,dla sno-
bistyeznych wtajemniczonych® czy dla
,Jludzi®, Kiedy obraz zawarty w utworze
literackim — nawet niezaleznie od ga-
tunku literackiego — jest ,zywy*, a kie-
dy pusty i ,martwy".

O tej sferze zagadnien mowi sie (w oto-
czu argumentow filozofieznych, seman-
tyeznych, formalnych i $wiatopoglado-
wych) w pracach specjalistycznych: ,isto-
ta dziela literackiego®, ,sztuka interpre-



